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چکیده

نیمــۀ نخســت قــرن چهاردهــم میــادی در ایــرانِ عصــر ایلخانــی دوره‌ای متمایــز به‌شــمار می‌آیــد؛ دوره‌ای کــه در آن نگاره‌هایــی پدیــد آمدنــد 

ــه  ــار و در جایــگاه اجتماعــیِ روزگارشــان ب ــۀ مغــول را در بســتر واقعــیِ حیــات دربــاری، در حــال مشــارکت در مناســبات درب ــان بلندپای کــه زن

ــان در عرصه‌هــای اجتماعــی، اقتصــادی و سیاســی  ــن زن ــوذ ای ــدرت و نف ــزان ق ــان می ــه می ــر آن اســت ک ــه ب ــن مقال ــر می‌کشــیدند. ای تصوی

جامعــۀ مغــول و نحــوۀ بازنمایــی آنــان به‌عنــوان اعضایــی اثرگــذار و برجســته از طبقــۀ حاکــم، پیونــدی مســتقیم وجــود داشته‌اســت. 

ــان  ــان هم‌زم ــی آن ــی و اجتماع ــی، فرهنگ ــگاه سیاس ــی جای ــا دگرگون ــا ب ــه بازنمایی‌ه ــف این‌گون ــرانجام توق ــی و س ــول تدریج ــن اف همچنی

بوده‌اســت. نگارنــده بــا بررســی نگاره‌هــای تاج‌گــذاری دورۀ ایلخانــی در آلبوم‌هــای دیتِــس )Diez( و اســتانبول نشــان می‌دهــد کــه خاتون‌هــا 

ــدگانِ  ــوبِ بازدیدکنن ــه گزارش‌هــای مکت ــن دوره، حضــوری آشــکار و برجســته داشــته‌اند؛ موضوعــی ک ــری ای ــدازه در فرهنــگ تصوی ــا چــه ان ت

ــز  ــان متأخــر و نی ــزد ایلخان ــر در ن ــن تصاوی ــه ای ــه چگون ــردازد ک ــن مســئله می‌پ ــه ای ــه ســپس ب ــد. مقال ــد می‌کن ــز آن را تأیی ــار مغــول نی درب

ــرای مشــروعیت سیاســی  ــی ب ــه نمادهای ــادی، ب ــا شــانزدهم می ــۀ ســده‌های چهاردهــم ت ــان، در فاصل ــس از آن ــان ایرانی‌مــآب پ فرمانروای

ــر تخــت ســلطنت، حامــل مفهومــی از مشــروعیت  ــی ب ــرِ زوج ســلطنتیِ ایلخان ــه تصوی ــد ک ــه اســتدلال می‌کن ــان، مقال ــدل شــدند. در پای ب

ــا می‌کرده‌اســت. ــن ایف ــار نمادی ــن ب ــول نقشــی اساســی در شــکل‌گیری ای ــون مغ ــوده و حضــور خات ــی ب سیاســی و دودمان

در  بلندپایــه  زنــانِ  تصویرپــردازیِ  بازنمایــی:  سیاســتِ  و  قــدرت 
ایلخانــی1 دورۀ  نگارگــری 
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مقدمه

آســیای  و  ایلخانــی  ایــرانِ عصــر  در  زنــان  بــه  مربــوط  مطالعــات 

مرکــزیِ مغولــی در ســال‌های اخیــر رونــق چشــمگیری یافتــه و ابعــاد 

گوناگــونِ نقــش و تأثیــر آنــان را در عرصه‌هــای اجتماعــی، فرهنگــی، 

پژوهش‌هــای  در  ساخته‌اســت.1  روشــن‌تر  سیاســی  و  اقتصــادی 

جدیــد، نقــش زنــانِ بلندپایــۀ مغــول به‌ویــژه در اقتصــاد قبایــل و نیــز 

درایــت، نفــوذ و کنشــگری سیاســی آنــان بــا دقــت و عمــق بیشــتری 

بررســی شده‌اســت.2 بااین‎‌‎همــه، آنچــه در ایــن میــان همچنــان 

ــی  ــریِ بازنمای ــل تاریخی-هن ــه، تحلی ــرار گرفت ــه ق ــورد توج ــر م کمت

زنــان در ایــن دوره اســت. پیــش از قــرن چهاردهــم میــادی، زنــان 

در هنــر اســامی اغلــب در قالــب چهره‌هایــی فرعــی و حاشــیه‌ای 

درمی‌آمدنــد؛  تصویــر  بــه  رقاصــگان  یــا  خدمتــکاران  همچــون 

امــا بــرای مدتــی کوتــاه در ایــرانِ عصــر ایلخانــی، گونــه‌ای تــازه از 

تصویرپــردازی پدیــدار شــد کــه زنــان مغــول را در متــن زندگــی دربــاری 

و در جایــگاه واقعــیِ آنــان در ســاختار اجتماعــی زمانــه نشــان می‌داد 

ــاً در نیمــۀ نخســت قــرن چهاردهــم  )تصویــر ۱(. ایــن نگاره‌هــا عمدت

ــد  ــر ناپدی ــۀ هن ــج از صحن ــپس، به‌تدری ــد و س ــد آمدن ــادی پدی می

شدــند. بــا وجــود اهمیــت ایــن تحــول، تاکنــون پژوهشــی مســتقل 

کــه بــه واکاوی زمینه‌هــای پیدایــش آن و چرایــیِ کوتاه‌مدت‌بــودن 

تداومــش بپــردازد، صـ�ورت نگرفتــه اسـ�ت. مقالــۀ حاضــر کــه بــه 

ــن  ــت واکاوی همی ــم شــده، تلاشــی اســت در جه ــد تقدی ــارا برن بارب
ــئله.3 مس
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. در ۳ مه ۲۰۱۴م، در مؤسسۀ هنر کورتولد، هم‌زمان با نشست علمیِ  	3
نمایشگاه »دربار و صناعت: شاهکاری از شمال عراق«، مقاله‌ای ارائه کردم. در جریان 
آماده‌سازی مقالۀ خود با عنوان »زنان، تجمل و منزلت: تصاویر بانوان درباری در 
نسخه‌های خطیِ جهان ایرانی‌مآب در سده‌های سیزدهم و چهاردهم میلادی«، برای 
نخستین بار از باربارا برند درخواست راهنمایی و مساعدت کردم؛ چنان‌که انتظار 
می‌رفت، یاری‌اش را با نهایت سخاوت به من ارزانی داشت. مقالۀ حاضر در حقیقت 
حاصل نهایی همان پژوهش آغازین است و از این‌رو، شایسته می‌نماید که سهم من در 
بزرگداشت باربارا باشد.

تصویر 1. صحنۀ تاج‌گذاری ایلخانی، تبریز، دهۀ ۱۳۳۰ میلادی. 

مرکب، رنگ و طلا بر کاغذ. برگرفته از موزۀ کاخ توپقاپی و ریاست 

ادارۀ کاخ‌های ملیّ، استانبول. نسخۀ H.2153، برگ ۱۴۸پ.

ــز  ــادی دوره‌ای متمای ــم می ــی در ســدۀ چهارده ــر ایلخان ــرانِ عص ای

بــود؛ دوره‌ای کــه در آن تصویــرِ زنــانِ واقعــیِ وابســته بــه طبقــات 

بلندپایــه در فضاهــای دربــاری در نگارگــری ایرانــی پدیــدار شــد، البتــه 

نــه در قالــب »کلیشــه‌ها« یــا شــخصیت‌های ادبــی کــه پیش‌تــر رایــج 

بــود.4 در ایــن مقالــه اســتدلال می‌شــود کــه میــان قدرتــی کــه ایــن زنان 

در عرصه‌هــای اجتماعــی، اقتصــادی و سیاســیِ جامعــۀ مغولــی در 

ــر و  ــۀ عناصــری مؤث ــان به‌مثاب ــی آن ــار داشــتند و نحــوۀ بازنمای اختی

ــت.  ــود داشته‌اس ــتقیم وج ــدی مس ــم، پیون ــۀ حاک ــن در طبق بنیادی

ــلطنتی( در دورۀ  ــران س ــا همس ــا ی ــا )ملکه‌ه ــژه خاتون‌ه ــان به‌وی زن

ــم در عرصــۀ  ــکار ه ــگ و آش ــوری پررن ــولان حض ــرکان و مغ ــن ت آغازی

ــا  ــه ب ــوری ک ــتند؛ حض ــری داش ــای تصوی ــم در بازنمایی‌ه ــی و ه عین

ــود.  ــی همخــوان ب هنجارهــای اجتماعــی و فرهنگــی جامعــۀ مغول

آنــان در امــور مالــی و مســائل مربــوط بــه ارث از اســتقلال برخــوردار 

چشــمگیر  نفــوذی  اقتصــادی  و  سیاســی  حوزه‌هــای  در  و  بودنــد 

داشــتند. بــا ریشــه دوانــدن هرچــه بیشــتر ایلخانــان در قلمــرو 

ســنت‌های  در  دگرگونی‌هایــی  اســامی،  و  ایرانی‌مــآب  فرهنگــیِ 

ــه نشــان  ــن مقال ــه در ای ــدار شــد. چنان‌ک فرهنگــی و اجتماعــی پدی

داده خواهــد شــد، کاهــش و ســرانجام توقــف بازنمایــی زنــان در 

شده‌اســت،  بررســی  پژوهــش  ایــن  در  کــه  ایلخانــی  عصــر  آثــار 

هم‌زمــان بــا دگرگونــی در قــدرت سیاســی، فرهنگــی و اجتماعــی 

. ازآنجاکه این پژوهش بر بازنماییِ زنانِ »تاریخی« در دوران ایلخانی  	4
و اندکی پس از آن )1335ـ1256م( متمرکز است، تصاویر زنان به‌مثابۀ گونه‌های عام و 
غیرفِردی )مانند خدمتکار، رقاصه، نوازنده، مادر یا دختر( و نیز شخصیت‌های برگرفته از 
متون ادبی و منظومه‌های شعری، در این بحث مدنظر قرار نگرفته‌اند.
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ــزان آشــکارگی  ــژه در می ــی رخ داد، به‌وی ــه در دورۀ ایلخان ــان بلندپای زن

ــر  ــان. پژوهشــگران پیش‌ت ــدرت آن ــن ابعــاد از ق و نمــود عمومــی ای

پیونــد میــان میــراث فرهنگــی مغولــی و جایــگاه سیاســی و فرهنگی 

ــر  ــن ام ــا ای ــد؛5 و در اینج ــان داده‌ان ــی را نش ــۀ عموم ــان در عرص زن

همچنیــن بــا ظهــور بازنمایی‌هــای تاریخــی از زنــان در نگارگــری عصــر 

ایلخانــی مرتبــط دانســته می‌شــود. 

تصویرپردازی خاتون

طبقــۀ  بــه  وابســته  زنــانِ  دیگــر  و  خاتون‌هــا  ایلخانــی،  دورۀ  در 

بلندپایــه در صحنه‌هــای مصــورِ دربــاری حضــور دارنــد؛ صحنه‌هایــی 

آمــد،  خواهــد  ادامــه  در  چنان‌کــه  آن‌هــا،  تاریخــیِ  واقعیــت  کــه 

ایــن  از  بســیاری  در  می‌شــود.  تأییــد  مکتــوب  منابــع  به‌واســطۀ 

نمونه‌هــا، الگــوی شــمایل‌نگارانه‌ای یکســان تکــرار می‌شــود: خــان 

و خاتــون بــر تختــی بلنــد یــا ســکویی مرتفــع در بخــش بــالای ســمت 

چــپ تصویــر نشســته‌اند و خاتــون در ســمتِ چــپ خــان جــای 

گرفته‌اســت )تصاویــر ۱ تــا ۳(. ایــن صحنه‌هــای دربــاری در فضــای بــاز 

ــادآور زندگــی کوچ‌نشــینیِ مغــولان  تصویــر می‌شــوند؛ فضایــی کــه ی

ســنتی  جامه‌هــای  هــردو  کــه  ـــ  ـ همســرش  و  فرمانــروا  اســت. 

ــن  ــان از زمی ــر و پاهایش �ـ� رو‌ب‌ـه�روی یکدیگ ــی ب��ر ت��ن دارن��د ـ مغول

ـــ ســربند شــاخص و متمایــز  فاصل��ه دارد. بــر ســرِ خاتــون، »بغُتــاق« ـ

ـــ به‌وضــوح دیــده  زنــان مغــول کــه معمــولاً بــا پــری آراســته می‌شــد ـ

ــانِ  ــی از زن ــا گروه‌های ــون نیــز گــروه ی می‌شــود.6 در ســمت چــپ خات

ــان،  ــران خ ــر همس ــالاً دیگ ــه احتم ــته‌اند ک ــول نشس ــۀ مغ بلندپای

زنــانِ خانــدان ســلطنتی یــا ندیمه‌هــای خاتــون را تصویــر می‌کننــد. 

5     . نک. پانوشت 4 
. چنان‌که ایپشیراوغلو توصیف می‌کند، بغُتاق »به چکمه‌ای وارونه  	6
می‌ماندْ. ارتفاع آن به حدود دو فوت می‌رسید و بخش بالایی‌اش، همچون سرستونی، 
چهارگوش بود. زنان اشرافی این سربندِ سبک را که از پوست درخت ساخته و با 
ابریشم‌های گران‌بها پوشانده می‌شد، بر سر می‌گذاشتند و آن را در بالا با پرهای دمِ اردک 
وحشی، پرِ طاووس و سنگ‌های قیمتی می‌آراستند. این آرایش سر با کلاهی ویژه، که 
در قسمت بالای آن شکافی برای این منظور داشت، محکم نگاه داشته می‌شد و در زیر 
 M. S. Ipsiroglu, Painting and Culture of the .چانه بسته می‌شد«. نک
.29 .p ,)1967 ,Mongols, translated by E. D. Phillips (London

ایــن زنــان، هرکــه باشــند، همگــی بــا پوشــاک مغولــی بازنمایــی 

ــد. ــر دارن ــر س ــاق ب ــک بغُت ــده‌اند و هری ش

ــادی.  ــۀ ۱۳۳۰ می ــز، ده ــی، تبری ــذاری ایلخان ــۀ تاج‌گ ــر 2. صحن تصوی

و  توپقاپــی  از مــوزۀ کاخ  برگرفتــه  کاغــذ.  بــر  و طــا  رنــگ  مرکــب، 

بــرگ ۵۳پ.  ،2153.H ،اســتانبول ملـّـی،  کاخ‌هــای  ادارۀ  ریاســت 

تصویر 3. صحنۀ تاج‌گذاری ایلخانی، تبریز، دهۀ ۱۳۳۰ میلادی. مرکب، 

ـ میراث فرهنگی  رنگ و طلا بر کاغذ. برگرفته از کتابخانۀ دولتی برلین ـ

.1 .no 23 .S ,70 .Diez A fol ،پروس، بخش نسخ شرقی
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برخــی از برجســته‌ترینِ ایــن تصاویــر در آلبوم‌هــای دیتِــس )Diez( در کتابخانــۀ دولتــی برلیــن و نیــز در آلبومــی در مــوزۀ کاخ توپقاپــی 

ــدن در نســخه‌های مصــوّر  ــرای گنجان ــه احتمــال بســیار ب ــا ب ــن نگاره‌ه ــه ای ــژه درخــور توجــه آن اســت ک ــه‌ای به‌وی ــداری می‌شــوند.7 نکت نگه

جامع‌التواریــخ ســفارش داده شــده بودنــد؛8 همــان »تاریــخ جهــان« ســترگی کــه رشــیدالدین فضــل‌الله همدانــی، وزیــر ایلخــان غازان‌خــان 

)حــک. 1304ـ1295م( و جانشــین او اولجایتــو )حــک. 1316ـ1304م(، آن را تألیــف کــرد. رشــیدالدین در خــودِ ایــن اثــر تصریــح می‌کنــد کــه در 

نســخه‌های مصــوّر کتــاب بایــد تصاویــری از صحنه‌هــای تاج‌گــذاری خان‌هــا گنجانــده شــود و در ایــن تصاویــر، تخــت، خاتون‌هــای هم‌عصــر، 

شــاهزادگان و امیــران بــه تصویــر درآینــد.9 ازآنجاکــه صحنه‌هــای تاج‌گــذاری مــورد بحــث بــرای تصویرگــری نســخه‌ای از ایــن تاریــخ جهــان در نظــر 

گرفتــه شــده بودنــد و قــرار بــود تاج‌گــذاری خان‌هــای تاریخــی را بازنمایــی کننــد، می‌تــوان چنیــن فــرض کــرد کــه خاتون‌هــای تصویرشــده نیــز 

ــن، نگاره‌هــای تمام‌صفحــۀ تاج‌گــذاری، نگاره‌هــای کوچکــی از خاتون‌هــا  ــر ای ــی واقعــی و تاریخــی باشــند. افزون‌ب ــی زنان ــد بازنمای قــرار بوده‌ان

در لحظاتــی از زندگــی دربــاری و نیــز نگاره‌هــای کوچک‌شــدۀ تاج‌گــذاری نیــز ســاخته شده‌اســت؛ نــوع دوم بــه احتمــال زیــاد بــرای تصویرســازی 

ــه‌کار می‌رفــت. ــد، ب ــده شــده بودن ــی کــه در متــن گنجان شــجره‌نامۀ مغول

ــۀ آن  ــه در جامع ــان بلندپای ــیِ زن ــای تاریخ ــیزدهم میــادی، بازنمایی‌ه ــدۀ س ــل س ــم و اوای ــر ســدۀ دوازده ــش از اواخ ــام، پی ــان اس در جه

عصــر، به‌غایــت نــادر اســت. بازنمایــیِ صحنه‌هــای دربــاری و تاج‌گــذاری از دورۀ امــوی بــه بعــد، در بســترهای گوناگونــی چــون گچ‌بــری، 

ســفال، پیکره‌ســازی، نقاشــی و فلــزکاری وجــود داشته‌اســت. هرچنــد در ایــن آثــار هــم پیکره‌هــای مردانــه و هــم زنانــه دیــده می‌شــود، نقــش 

ــا  ــد ب ــن وضعیــت را بای ــا رامشــگر فروکاســته شده‌اســت. ای ــکار، رقاصــه ی ــب یــک »کلیشــۀ« مشــخص ماننــد خدمت ــه قال ــان معمــولاً ب زن

نمونه‌هــای بی‌شــمارِ فرمانروایــان مــرد در حــال جلــوس بــر تخــت، یــا حضــور آنــان و درباریــان مردشــان در فعالیت‌هــای شــاهانه‌ای چــون 

شــکار، جنــگ، بــزم می‌گســاری و تماشــای طــرب و رامــش مقایســه کــرد. بــه بیــان دیگــر، تصویــری تاریخــی از زنــان در مقــام ملکــه، همســر 

ً وجــود نــدارد. تنهــا در عصــر ســلجوقیان بــزرگ )حــک. 1194ـ1040م( و پــس از آن اســت کــه می‌تــوان  ســلطنتی، شــاهدخت یــا حتــی ندیمــه عمــا

دگرگونــی محسوســی را در بازنمایــی زنــان در ســرزمین‌های تحــت فرمــان آنــان مشــاهده کــرد. چنان‌کــه اویــا پانجاراوغلــو به‌درســتی یــادآور 

شده‌اســت، در اواخــر دورۀ ســلجوقی، بازنمایــی پیکــرۀ انســانی در سراســر هنرهــای بصــری و در همــۀ بســترها به‌گونــه‌ای چشــمگیر فزونــی 

یافــت.10 همیــن تحــول اســت کــه امــکان مشــاهدۀ تغییــر در بازنمایــی زنــان را فراهــم می‌کنــد.

بــه ســبب کمبــود نگارگــری بــر کاغــذ در جهــان ایرانــیِ پیشــامغولی، بــرای شــناخت گونه‌هــای تصویرگــری پیکــره‌ای در آن دوره ناگزیــر بایــد بــه 

آثــاری در دیگــر بســترهای هنــری از جملــه نقاشــی‌های دیــواری، ســفال و فلــزکاری رجــوع کــرد. بخــش عمــدۀ ایــن تصاویــر بــر پایــۀ مضامیــن 

ــار  ــن آث ــال، در همی ــوند. بااین‌ح ــر می‌ش ــگر ظاه ــا رامش ــکار ی ــون خدمت ــی چ ــب در نقش‌های ــان اغل ــا زن ــه و در آن‌ه ــکل گرفت ــاهانه ش ش

ــر  ــوان ب ــت را می‌ت ــن دس ــددی از ای ــای متع ــود. نمونه‌ه ــدار می‌ش ــته پدی ــاریِ نشس ــای درب ــیِ زوج‌ه ــار بازنمای ــتین ب ــرای نخس ــه ب ــت ک اس

ــان  ــان دانســت، همچن ــی زن ــی« از بازنمای ــوان صورت‌هــای »نوی ــر را می‌ت ــن تصاوی ــا وجــود آنکــه ای ــرد.11 ب ســفال‌های ســلجوقی مشــاهده ک

ــا رایــج به‌شــمار می‌آینــد؛ در اینجــا معمــولاً زوجــی دربــاری در حالــت نشســته تصویــر شــده‌اند کــه اغلــب در  ــیِ یــک کلیشــۀ عــام ی بازنمای

ــه‌روی یکدیگــر ترســیم شــده‌اند. بااین‌همــه، ایــن تصاویــر  ــا می‌گســاری‌اند )شــکل ۴(. پیکره‌هــای مــرد و زن هم‌انــدازه و روب حــال گفت‌وگــو ی

از یــک بســتر مشــخص دربــاری جــدا شــده‌اند و هرچنــد در ترکیب‌بنــدی تصویــری بــه پیکــرۀ زن نیــز وزنــی برابــر داده‌شده‌اســت؛ امــا آن جنبــۀ 

مستندســازی تاریخــی کــه در نگاره‌هــای ایلخانــی مــورد بحــث دیــده می‌شــود، در اینجــا وجــود نــدارد.12 بــا وجــود ایــن، ورود زنــان بــه چنیــن 

.  Diez A، برگ‌های ۷۰–۷۲، کتابخانۀ دولتی برلین؛ TSMK H.2153، موزۀ کاخ توپقاپی. فهرست کامل نگاره‌هایی با این‌گونه بازنمایی‌ها که نگارنده از آن‌ها آگاهی دارد، در  	7
پیوستِ نخست آمده است.
8	 . K. Rührdanz, ‘Illustrationen zu Rašıd al-D  ̄ıns Ta  ̄’rıkh Mubar  ̄ak-i G  ̄ ̇aza  ̄n̄ ı ̄in den Berliner Diez-Alben,’ in L’Iran face à la 
domination mongole, (ed.) D. Aigle (Tehran, 1997), pp. 295–306.
:همچنین بنگرید به یادداشت ۲۳ در ادامه، و نیز
C. Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol Era in the Berlin Diez Albums’, in The Diez Albums: Contexts and Contents, (eds) J. 
Gonnella, F. Weis and C. Rauch (Leiden and Boston, 2017), p. 232.
9	 . Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol Era in the Berlin Diez Albums’, p. 232.
10	 . O. Pancaroğlu, ‘The Emergence of Turkic Dynastic Presence in the Islamic World: Cultural Experiences and Artistic Hori-
zons, 950–1250,’ in Turks: A Journey of 1000 years, (ed) D. Roxburgh (London, 2005), p. 77.  
11	 /https://www.davidmus.dk/en) برای نمونه، نک. کاسه‌ای مینایی از کاشان، متعلق به حدود ۱۲۰۰ میلادی، در مجموعۀ دیوید، کپنهاگ، شمارۀ 34/1999 .
collections/islamic/dynasties/seljuks/art/34-1999)45/2001 ؛ و کاسه‌ای زرین‌فام از همان مجموعه، مورخ ۶۰۰ هجری، همچنین از کاشان، شمارۀ (https://www.
davidmus.dk/en/collections/islamic/dynasties/seljuks/art/45-2001)؛ نیز کاسه‌ای مینایی از ایران، ساخته‌شده در اواخر سدۀ دوازدهم و اوایل سدۀ سیزدهم 
 میلادی، در موزۀ هنر متروپولیتن، شمارۀ 1975.1.1643
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/461158)؛ و کاسه‌ای مینایی دیگر از ایران، متعلق به اواخر سدۀ دوازدهم و اوایل سدۀ سیزدهم میلادی، در 
.همۀ این منابع در ۱۸ اوت ۲۰۲۰ مشاهده شده‌اند .F1938.12(https://asia.si. edu/object/F1938.12/)  نگارخانۀ هنر فریر، شمارۀ
12	  نمونۀ شاخصِ متفاوت در این زمینه، بشقاب زرین‌فام بزرگی در موزۀ هنر متروپولیتن، به شمارۀ 1983.247 است که در ربع نخست سدۀ سیزدهم میلادی در کاشان .
.(؛ دیده‌شده در ۱۸ اوت https://www.metmuseum.org/art/collection/search/453209۲۰۲۰) ساخته شده و بازنمایانندۀ آیینِ عروسی است
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ــیِ عصــر ســلجوقی شــایان توجــه  ــی در نقش‌مایه‌هــای تزیین صورت

اســت؛ به‌ویــژه آنکــه در برخــی مــوارد، پیکــرۀ منفــرد یــک زن یــا 

گروه‌هایــی از زنــان13 نیــز تصویــر شــده‌اند. از ایــن‌رو، برجســتگی 

تصویــری‌ای کــه در ایــن صحنه‌هــا بــه پیکــرۀ زن داده شــده درخــور 

توجــه اســت و تــا حــدی منزلــت بصــری زن بلندپایــه را ارتقــا می‌دهــد. 

تــداوم ایــن رونــد در گســترۀ جهــان ایرانــیِ پساســلجوقی به‌خوبــی در 

ابریــق بــاکاس آشــکار اســت؛ اثــری کــه افزون‌بــر صحنه‌هــای منفــرد 

ــال  ــردان در ح ــای م ــامل پیکره‌ه ـــ ش ــی ـ ــدور تزیین ــای م در قاب‌ه

ــیقی‌دانان  ــکار، و موس ــای ش ــاری، صحنه‌ه ــای درب ــام فعالیت‌ه انج

ـــ دو تصویــر مســتقل از زنــان نیــز در خــود دارد: در  و رامشــگران ـ

ــد،  ــاره می‌کن ــه‌اش او را نظ ــه ندیم ــرافی درحالی‌ک ــی اش ــی، بانوی یک

در آینــه می‌نگــرد؛ و در دیگــری، زنــی در هودجــی بــر پشــت شــتر 

نشســته اســت و ملازمــان در کنــار او گام برمی‌دارنــد.14 هرچنــد ایــن 

تصاویــر نیــز بــار دیگــر بازنمایی‌هایــی کلیشــه‌وار از زنــان درباری‌انــد، 

بااین‌حــال، گنجانــدن آن‌هــا بــر روی ایــن ابریــق بســیار معنــادار 

می‌رســد. به‌نظــر 

تصویر 4. کاسۀ مینایی، ایران، اواخر سدۀ دوازدهم تا سدۀ سیزدهم 

میلادی. خمیرۀ سنگی، رنگ‌آمیزی با لکه‌رنگ و نقاشیِ روی لعاب. 

برگرفته از موزۀ هنر متروپولیتن، نیویورک، 1975.1.1643.

. برای نمونه، نک. موزۀ اشمولین، شمارۀ EA1956.108، بشقابی  	13
زرین‌فام ساخته‌شده در کاشان در اواخر سدۀ دوازدهم میلادی که به‌عنوان تصویری از 
http://jameelcentre.ashmolean.org/object/( دو زن توصیف شده‌است
EA1956.108(؛ و نیز شمارۀ EA1956.52، بشقاب زرین‌فام دیگری از کاشان، متعلق به اواخر 
http://jameelcentre.( سدۀ دوازدهم میلادی که پیکرۀ زنی نشسته را بازمی‌نمایاند
ashmolean.org/object/ EA1956.52(. هردو منبع در ۱۸ اوت ۲۰۲۰ مشاهده شده‌اند.

ع با  . موزۀ بریتانیا، شمارۀ 1866,1229.61؛ برنج، کنده‌کاری‌شده و مُرصَّ 	14
نقره و مس؛ ساخته‌شده در موصل و مورخ رجب ۶۲۹ هجری )آوریل ۱۲۳۲ میلادی(. 
https://www. :جزئیات این قاب‌های مدور را می‌توان در این نشانی مشاهده کرد
britishmuseum.org/ collection/object/W_1866-1229-61؛ مشاهده‌شده 
در ۱۸ اوت ۲۰۲۰.

تصویر 5. صحنۀ جلوس ایلخانی، تبریز، دهۀ ۱۳۳۰ میلادی. مرکب، 

رنگ و طلا بر کاغذ. برگرفته از کتابخانۀ دولتی برلین ـ بنیاد میراث 

.52 .S ,71 .Diez A fol ،فرهنگی پروس، بخش نسخ شرقی

بــا بازگشــت بــه صحنه‌هــای جلــوس ایلخانــی، چنان‌کــه تأکیــد شــد، 

ایــن نگاره‌هــا خــان و خاتــون را در کنــار یکدیگــر و بــر تختــی واحــد، در 

ــر می‌کشــند. از  ــه تصوی ــر ب ــدازه و شــأنی براب ــا ان ــاری و ب ــی درب فضای

این‌گونــه صحنه‌هــای جلــوسِ تمام‌صفحــه، تاکنــون هشــت نمونــه 

ــوسِ  شــناخته شده‌اســت: شــش مــورد، نیمــه‌ای از صحنه‌هــای جل

دوبرگی‌انــد کــه در آن‌هــا خــان و خاتــون در بــالای ســمت چــپِ بــرگِ 

راســت، در میــان صحنــه‌ای مفصــل و دربــاری شــامل ندیمــگان 

دو  درحالی‌کــه  ۳(؛15  تــا   ۱ تصاویــر  بــه  )نــک.  نشســته‌اند  خاتــون 

ــا  ــه پیکره‌ه ــد ک ــوسِ تک‌صفحه‌ای‌ان ــای جل ــر، صحنه‌ه ــۀ دیگ نمون

ازایــن‌رو شــمار  ابعــادی بزرگ‌تــر ترســیم شــده‌اند و  بــا  در آن‌هــا 
ــر ۵(.16 ــت )تصوی ــر اس ــر محدودت ــده در تصوی اشــخاص بازنمایی‌ش

ــرای تصویرســازی در نســخه‌های تاریخــیِ  ــه ب ــی ک ــن صحنه‌های چنی

نفیــس عصــر ایلخانــی و گنجانــدن آن‌هــا ضــروری دانســته می‌شــد، 

دربــاریِ  فضــای  کــه  بودنــد  نیــز  معتبــر  و  دقیــق  بازنمایی‌هایــی 

ــد.  ــتی بازمی‌نمودن ــون را به‌درس ــان و خات ــی خ ــر هم‌پایگ ــی ب مبتن

ــه ایــن شــیوه، واقعیــتِ  ــون در کنــار یکدیگــر ب نشســتن خــان و خات

ــز نقــش  ــی و نی ــی و فرهنــگ مغول ــار ایلخان ــدرت سیاســی در درب ق

مخاطــب  دیــدگان  برابــر  در  به‌روشــنی  را  زنــان  مهــم  و  بنیادیــن 

قــرار می‌دهــد. افزون‌بــر ایــن، صحنه‌هــای جلــوسِ تمام‌صفحــه، 

کــه خــان  نیــز وجــود دارد  از نگاره‌هــای کوچــک و ســاده  شــماری 

. دو صحنۀ جلوسِ دوسطحی )دوصفحه‌ای( عبارتند از: Diez A، برگ ۷۰،  	15
صص. ۲۱–۲۲؛ وTSMK H.2153، برگ 166 چپ و برگ 23 راست. همچنین چهار صفحۀ 
 TSMK :منفرد که در اصل بخشی از صحنه‌های جلوسِ دوسطحی بوده‌اند عبارت‌اند از
H.2153، برگ‌های 53 راست و 148راست؛ و Diez A، برگ ۷۰، صص. ۱۰ و ۲۳. برای اطلاعات 
کامل دربارۀ این برگ‌های نسخه‌های خطی، نک. پیوست ۱.

. Diez A، برگ ۷۱، صص. ۴۸ و ۵۲. برای اطلاعات کامل دربارۀ این برگ‌های  	16
نسخه‌های خطی، نک. پیوست ۱.
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بــرای  احتمــالاً  و  می‌دهنــد  نشــان  یکدیگــر  کنــار  در  را  خاتــون  و 
بودنــد.17  آمــده  پدیــد  مغولــی  شــجره‌نامه‌های  بــا  همراهــی 

درحالی‌کــه صحنه‌هــای جلــوسِ تمام‌صفحــه خاتون‌هــا را در بســتر 

سیاسی‌شــان بازمی‌نماینــد، دو تصویــر مهــم نیــز خاتونــی را در حــال 

حرکــت همــراه بــا خواجــگان یــا ملازمــان جوانــش نشــان می‌دهنــد 

ــی اردوگاهــی ترســیم شده‌اســت )شــکل  ــا در فضای ــی از آن‌ه ــه یک ک

۶(. ایــن تصویــر نیــز بازتابــی از واقعیــت جامعــۀ عصــر اســت؛ در 

اینجــا، آزادی رفت‌وآمــد زنــان مغــول از خــال تصویــر خاتونــی کــه در 

ــه نمایــش درآمــده  میــان اردویــی پرجنب‌وجــوش گام برمــی‌دارد، ب
اســت.18

تصویر 6. بانویی اشرافی از دورۀ ایلخانی در حال حرکت همراه با 

ملازمان جوان در اردوگاه )ارُدو(، تبریز، دهۀ ۱۳۳۰ میلادی. مرکب، 

رنگ و طلا بر کاغذ. برگرفته از کتابخانۀ دولتی برلین ـ بنیاد میراث 

.1 .no ,18 .S ,70 .Diez A fol ،فرهنگی پروس، بخش نسخ شرقی

پیشــینۀ بازنمایــی زنــان تاریخــیِ مغــول را می‌تــوان در نگارگــری 

از چابــی، همســر  بــرای نمونــه، تصویــری  بازجســت؛  یــوان  دورۀ 

پدیــد  میــادی  ســیزدهم  ســدۀ  دوم  نیمــۀ  در  کــه  قوبیلای‌خــان 

شــمایل‌نگاره‌های  از  مجموعــه‌ای  همچنیــن  آمده‌اســت.19 

ــو نخســتین  ــون، همســر هولاک ــوز خات ــه دوق ــد شــد ک مشــابه تولی

. Diez A، برگ ۷۱: ص. ۴۱، شمارۀ ۴؛ ص. ۴۲، شمارۀ ۴؛ ص. ۴۲، شمارۀ ۶؛  	17
ص. ۴۵، شمارۀ ۵ )فقط تصویر خاتون(؛ ص. ۴۶، شمارۀ ۶؛ ص. ۶۳، شماره‌های ۱، ۲، ۳، ۵، ۶ 
و ۷؛ همچنین Diez A، برگ ۷۳، ص. ۴۷، شمارۀ ۵؛ و مؤسسۀ مطالعات شرقی ابوریحان 
بیرونی وابسته به فرهنگستان علوم جمهوری ازبکستان، شمارۀ ۱۶۲۰، برگ ۱۰۹. برای 
اطلاعات کامل دربارۀ این برگ‌های نسخه‌های خطی، نک. پیوست ۱.

. Diez A، برگ ۷۰، ص. ۱۸، شمارۀ ۱/تصویر بالا؛ و Diez A، برگ ۷۲، ص. ۱۱.  	18
برای اطلاعات کامل دربارۀ این برگ‌های نسخه‌های خطی، نک. پیوست ۱.

 Komaroff and Carboni (eds), The Legacy of Ghenghis . 	19
fig ,30 .Khan, p. 27. این نگاره در موزۀ کاخ ملیِ تایپه، تایوان، نگهداری می‌شود.

شــمایل  ساخته‌شــدنِ  نفــسِ  می‌گرفــت.  دربــر  نیــز  را  ایلخــان 

جایــگاه  نشــانگر  به‌روشــنی  خــود  مغــول،  خاتون‌هــای  ایــن 

بانــی  شــمایل  قالــب  در  زنــان  تصاویــر  اســت.  آنــان  منزلــت  و 

نمونــۀ  دو  شده‌اســت؛  شناســایی  دیــواری  نقاشــی‌های  در  نیــز 

برجای‌مانــده از ســده‌های ســیزدهم و چهاردهــم میــادی، بانــوی 
ــد.20  ــاق نشــان می‌دهن ــه بغُت ــج روزگار از جمل ــا پوشــاک رای ــی را ب بان

دورۀ  دیوارنگاره‌هــای  از  یکــی  در  کــه  اســت  توجــه  جالــب  بســیار 

یــوان، متعلــق بــه آرامگاهــی در دونگ‌ارچــون )Dongercun( و 

ــر کشــیده  ــه تصوی مــورخ ۱۲۷۰ میــادی، زوجــی اشــرافی از مغــولان ب

شــده‌اند.21 شــیوۀ بازنمایــی آنــان شــباهت بســیاری بــه صحنه‌هــای 

جلــوس ایلخانــیِ مــورد بحــث در اینجــا دارد، بــا ایــن تفــاوت کــه زوج 

بــر دو صندلــی  بــر ســکویی مشــترک،  یوانــی به‌جــای نشســتن 

جداگانــه نشســته‌اند. بااین‌حــال، نحــوۀ تصویرپــردازی آنــان بــا قــرار 

گرفتــن زن در ســمت چــپ مــرد بازتــاب یکــی از »رســوم تثبیت‌شــدۀ 
جامعــۀ مغولــی در قــرون میانــه« اســت.22

بافت تاریخی: فرهنگ مغولی و زنان ایلخانی

ایلخانــیِ  جلــوس  نگاره‌هــای  شــد،  اشــاره  پیش‌تــر  چنان‌کــه 

مــورد بحــث، به‌احتمــال بســیار بــرای تصویرســازی نســخه‌هایی 

به‌طــور  بودنــد.  آمــده  پدیــد  رشــیدالدین  جامع‌التواریــخ  از 

مشــخص‌تر، گمــان مــی‌رود کــه ایــن نگاره‌هــا بــه تاریــخ مبــارک 

تاریخــیِ  مجموعــۀ  نخســتِ  جلــد  کــه  مغــولان  تاریــخ  غازانــی، 

ــت  ــند. ماهی ــته باش ــق داش ــد، تعل ــکیل می‌ده ــیدالدین را تش رش

تاریخــیِ ایــن دســت‌نویس و نیــز کارکــرد ایــن تصاویــر در متــن، 

آن‌گونــه کــه کاریــن روهردانتــس نشــان داده‌اســت،23 مؤیــد آن اســت 

ــای  ــا و خاتون‌ه ــیِ خان‌ه ــد بازنمای ــا قص ــا ب ــن نگاره‌ه ــۀ ای ــه هم ک

. یکی از این نمونه‌ها در دامنه‌های تورفان، درۀ سوم، غار شمارۀ ۳،  	20
سین‌کیانگِ چین، کشف شد و اکنون در موزۀ هنر هندِ موزه‌های دولتی برلین، به 
 D. Roxburgh (ed.), Turks: A :8618، نگهداری می‌شود؛ منتشرشده در III شمارۀ
 Y. Kadoi, ‘The :14؛ و نیز در .cat ,58 .p ,)2005 ,Years (London 1000 Journey of
 Mongols Enthroned’, in The Diez Albums: Contexts and Contents,
 .p ,)2017 ,eds. J. Gonnella, F. Weis and C. Rauch (Leiden and Boston
9.6B .fig ,258. دیگر نقاشی دیواری از قوچو، سین‌کیانگ، به دست آمده و اکنون در موزۀ 
ارمیتاژ دولتیِ سن‌پترزبورگ، به شمارۀ Bac3869، نگهداری می‌شود؛ منتشرشده در: 
.9.6A .fig ,258 .Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, p

21	 . Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’ pp. 255–256, fig. 9.4.

22	 . Ibid., p. 255.

. روهردانتس نشان داده‌است که هریک از این سه گونه تصویر، کارکردی  	23
مشخص در متن داشته‌اند. صحنه‌های کوچکِ جلوس برای تصویرسازی آغازِ شجره‌نامۀ 
هر فرمانروا در تاریخ غازانی به‌کار می‌رفتند؛ صحنه‌های جلوسِ دوصفحه‌ای در ابتدای 
بخش دومِ شرحِ احوال هر فرمانروا قرار داده می‌شدند؛ و صحنه‌های جلوسِ تک‌صفحه‌ای 
برای تصویرکردن اعلان‌ها، بزم‌ها یا مراسم پذیرشِ خاص به‌کار می‌رفتند. نک.
 E. Wright, ‘Patronage of the Arts of the Book Under the Injuids of
 Shiraz’, in Beyond the Legacy of Genghis Khan, ed. L. Komaroff
 Karin Rührdanz, :260–261؛ به نقل از .pp ,)2006 ,(Leiden and Boston
 ‘Illustrationen zu Rašīd al-Dīns Ta’rīkh Mubārak-i Ghāzānī in
.306–295 .den Berliner Diez-Alben,’ pp
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تاریخــی آفریــده شــده بودنــد. بــه احتمــال زیــاد، بخــش عمــدۀ ایــن 

ــا واپســین ســال‌های  ــار در تبریــز و در دهــۀ ۱۳۳۰ میــادی مقــارن ب آث

حکومــت ایلخانــان تولیــد شــده‌اند؛ اهمیــت ایــن هم‌زمانــی در 

ــد. ــد ش ــی خواه ــه بررس ادام

مغــول،  تاریخــیِ  و  بلندپایــه  زنــان  از  بازنمایی‌هایــی  چنیــن 

بازتاب‌دهنــدۀ جایــگاه بنیادیــن و مهــم آنــان در جامعــۀ مغولــی 

نقشــی  سیاســی  و  اقتصــادی  عرصه‌هــای  در  کــه  زنانــی  اســت؛ 

شــکل‌گیری  روایــتِ  در  حتــی  داشــتند.  تعیین‌کننــده  و  مؤثــر 

تبــار مغــول نیــز بــه یــک زن جایگاهــی محــوری داده‌شده‌اســت: 

همــه،  از  مهم‌تــر  و  مغــول  قبایــل  کــه  آلانقــوا  اســطوره‌ای  ملکــۀ 

تبــار چنگیزخــان انتســابِ نســبِ خــود را بــه او بازمی‌رســاندند.24 

بــا  جامع‌التواریــخ رشــیدالدین اســت کــه  در تواریخــی همچــون 

از  می‌شــویم؛  آشــنا  مغــول  برجســتۀ  زنــان  ویژگی‌هــای  و  نام‌هــا 

جملــه ســرققتنی‌بیگی، عــروسِ چنگیزخــان و مــادرِ قوبیلای‌خــان. 

و  می‌کنــد  یــاد  او  کم‌نظیــر  درایــت  و  هــوش  از  رشــیدالدین 

ســرزمین‌های  ادارۀ  همســرش،  مــرگ  از  پــس  کــه  می‌نویســد 

خــال  از  بدین‌ســان،  و  گرفــت25  برعهــده  را  او  حاکمیــت  تحــت 

کــردار و شــیوۀ حکومــت‌داریِ خــود، الگویــی از فرمانروایــیِ شایســته 

ــن مســئولیت آمــوزش و  ــد آورد.26 همچنی ــار پســرش پدی ــرای چه ب

ــان  ــراوان زن ــان شــمار ف ــود.27 در می ــدۀ او ب ــر عه ــز ب ــان نی ــت آن تربی

برجســتۀ مغــول، نمونه‌هــای متعــددی نیــز از زنانــی دیــده می‌شــود 

می‌کردنــد،  حکومــت  مســتقل  فرمانروایانــی  به‌عنــوان  یــا  کــه 

قــدرت  پسرانشــان  بلــوغ  زمــان  تــا  نایب‌الســلطنه  مقــام  در  یــا 

سیاسـ�ی و وفـ�اداریِ قبایـ�ل و متحـ�دان را حفـ�ظ می‌کردنـ�د.28 یکــی 

میــادی   ۱۲۵۷ ســال  از  کــه  اســت  ترکان‌خاتــون  نمونه‌هــا  ایــن  از 

ــان  ــیِ کرم ــت ایلخان ــر ولای ً ب ــا ــال، عم ــش س ــدت بیست‌وش به‌م

ــه دانســته می‌شــود.29  ــد؛ دوره‌ای کــه عصــر زریــن آن ناحی فرمــان ران

حکومــت او و شــرایطی کــه بــه موجــب آن اختیــار سیاســی و نظامــیِ 

24	 . U. Onon (translator and editor), The Secret History 
of the Mongols: The Life and Times of Chingghis Khan (New York, 
2001), p. 43.

 .73.De Nicola, Women in Mongol Iran, p . 	25
درآمدهایی که او از این سرزمین‌ها در مغولستان و شمال چین دریافت می‌کرد، همراه 
با حمایتی که پس از مرگ همسرش از سوی خاندان او داشت، به وی امکان می‌داد 
مستقل‌تر از آنچه معمول بود عمل کند؛ تا آنجا که توانست درخواست‌های ازدواجی را که 
برایش فرستاده می‌شد رد کند.

26	 . Komaroff and Carboni (eds), The Legacy of Ghenghis 
Khan, p.30.

27	 . De Nicola, Women in Mongol Iran, p. 73.

28	 . Ibid., pp. 65–89.

29	 . Ibid., pp. 105–110; G. Lane, Early Mongol Rule in 
Thirteenth Century Iran: a Persian Renaissance (London, 2003), 
pp. 105–106.

کرمــان بــه وی واگــذار شــد، نشــان می‌دهــد کــه زنــان مغــول در 

عصــر ایلخانــی نه‌تنهــا می‌توانســتند در مقــام همســرِ فرمانــروا 

ً توانایــی حکومــت مســتقل را  صاحــب قــدرت باشــند؛ بلکــه عمــا

ــان مغــولِ برخــوردار  ــز داشــتند. نمونه‌هــای متعــدد دیگــری از زن نی

از چنیــن جایــگاه سیاســی‌ای در دورۀ ایلخانــی شــناخته شــده‌اند؛ از 

جملــه پادشــاه‌خاتون، دختــر ترکان‌خاتــون و چندیــن خاتــون دیگــر 
کــه در شــیراز حکومــت می‌کردنــد.30

تــوان اقتصــادیِ زنــان مغــول از »ارُدو«‌هــای شــخصیِ آنــان سرچشــمه 

تشــکیلات  و  اســتقرارگاه‌ها  )به‌معنــای  اردوهایــی  می‌گرفــت؛ 

ــدان«  ــوم »خان ــوال، مشــابه مفه ــراد و ام ــی شــامل اف ــیِ مغول اردوی

یــا »واحــد خانوادگــی و اقتصــادی«( کــه زنــان از منافــع مالــیِ آن 

بــر  بنــا  ارث،  از طریــق  را  آن  و می‌توانســتند  بهره‌منــد می‌شــدند 

خواســت خــود، بــه وارثــان زن یــا مــرد منتقــل کننــد. ارُدوهــا بــر پایــۀ 

رســوم اســتپی اداره می‌شــدند؛ رســومی کــه تأمیــن مالــیِ آن‌هــا از راه 

مالیــاتِ اخذشــده از جمعیــت محلــی، هدایــای اهدایــی، و از همــه 

ــه  ــه ب ــم حاصــل از پیروزی‌هــای نظامــی ک ــر، ســهمی از غنای جالب‌ت

ــان  ــن‌رو، زن ــد.31 ازای ــن می‌ش ــت، تأمی ــاص می‌یاف ــان اختص ــن زن ای

ــتند. ــار داش ــی در اختی ــای کلان ــول درآمده ــۀ مغ نخب

و  اقتصــادی  فرهنگــی،  نقش‌هــای  ایلخانــان،  اســتقرار  از  پــس 

اجتماعــیِ ســنتیِ خاتون‌هــا و زنــان بلندپایــۀ مغــول در چهارچــوب 

قلمــرو سیاســیِ یکجانشــینِ جدیــد آنــان همچنــان تــداوم یافــت. 

خاتون‌هــا همچنــان از غنایــم و ثــروت حاصــل از فتوحــات نظامــی 

ــاس  ــی در قی ــد لشکرکشــی‌های ایلخان ــد می‌شــدند، هرچن بهره‌من

بــا بســیاری از یورش‌هــای دورۀ پیشــینِ حیــات کوچ‌نشــینیِ مغــولان، 

اهمیــت  و  مالــی  اســتقلال  بــود.  ســازمان‌یافته‌تر  و  گســترده‌تر 

ــان  ــه زن ــت؛ چنان‌ک ــتمرار داش ــز اس ــری نی ــیوه‌های دیگ ــه ش ــان ب آن

ــت  ــه دریاف ــه از خزان ــی کالا و هدی ــر فراوان ــلطنتی مقادی ــدان س خان

ــذار  ــا واگ ــه خاتون‌ه ــی‌ای ب ــا و اراض ــن، تیول‌ه ــد.32 همچنی می‌کردن

ــان  ــت. آن ــرار می‌گرف ــان ق ــار ایش ــا در اختی ــد آن‌ه ــه درآم ــد ک می‌ش

نیــز بــه نوبــۀ خــود، از طریــق عطایــا و فعالیت‌هــای بازرگانــی، ثــروت 

30	 . De Nicola, Women in Mongol Iran, pp. 109–114.

31	 . P. Jackson, ‘Courts and Courtiers iv. Under the Mon-
gols’, Encyclopaedia Iranica, VI/4, pp. 364–366, orig. published 
1993; available online at http://www.iranicaonline.org/articles/
courts-and-courtiers-iv (accessed 20 August 2020).
.برای آگاهیِ مشخص‌تر دربارۀ اردوهای زنان، نک
B. de Nicola, ‘Ruling from Tents: the Existence and Structure of 
Women’s ordos in Ilkhanid Iran’, in Ferdowsi, The Mongols and 
Iranian History: Art, Literature and Culture from Early Islam 
to Qajar Persia. Studies in Honour of Charles Melville, (eds.) R. 
Hillenbrand, A. C. S. Peacock and F. Abdullaeva (London, 2013), 
pp. 126–136.

32	 . De Nicola, ‘The Economic Role of Mongol Women’, 
pp. 91–92.
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ــرای  ــان ب ــی آن ــد؛ توانای ــع می‌کردن ــش توزی ــۀ خوی ــان جامع را در می

ایــن فعالیت‌هــای تجــاری در شــرایط یکجانشــینی  در  مشــارکت 

به‌مراتــب افزایــش یافــت و موجــب گســترش ثــروت شــخصی و 

نیــز ثــروت قبایــل وابســته بــه آنــان شــد.33 ازایــن‌رو، زنــان بلندپایــۀ 

مغــول بــا وجــود تــرک شــیوۀ زندگــی کوچ‌نشــینی همچنــان ســبک 

و حتــی رســمِ  کردنــد  را حفــظ  اقتصــادیِ خــود  و جایــگاه  زندگــی 

تعامــل مســتقیم بــا بازرگانــان و تجــار را نیــز ادامــه دادنــد. چنان‌کــه 

ــت،  ــور نعم ــق و وف ــن دورانِ رون ـ: »در ای رش��یدالدین اش��اره می‌کندـ

بازرگانــان حضــوری مســتمر در اردوگاه‌هــای زنــان داشــتند. آنــان 

خاتون‌هــا،  نیــاز  مــورد  کالاهــای  تأمیــن  و  جابه‌جایــی  افزون‌بــر 

ــان  ــد، امــوال و دارایی‌هــای آن مســئولیت نگهــداری و مدیریــت عوای
را نی��ز ب��ر عه��ده داش��تند«.34

ــیِ  ــتقلال سیاس ــت و اس ــیِ اهمی ــرای بازنمای ــی ب ــواهد متن ش

ن‌هــا تو خا

هــم متــون ایلخانــی و هــم گزارش‌هــای ســیاحان و ســفیران خارجــیِ 

حاضــر در دربارهــای مغــول، بازتاب‌دهنــدۀ هنجارهــای فرهنگــی 

پیش‌تــر  چنان‌کــه  بلندپایه‌انــد.  زنــان  بــه  مربــوط  اجتماعــیِ  و 

جامع‌التواریــخ تصریــح می‌کنــد کــه  اشــاره شــد، رشــیدالدین در 

تصاویــرِ صحنه‌هــای تاج‌گــذاریِ خــان بایــد در نســخه‌های مصــورِ 

ایــن اثــر گنجانــده شــود.35 از آنجــا کــه او مشــخص می‌کنــد ایــن 

تصاویــر می‌بایســت تخــت، خاتون‌هــای آن عصــر، شــاهزادگان و 

ــر  ــیِ معتب ــود، بازنمای ــد مقص ــر می‌رس ــد، به‌نظ ــران را دربرگیرن امی

و تاریخــیِ ایــن رویدادهــا بــوده اســت. بــرای نمونــه، رشــیدالدین 

در شــرح تاج‌گــذاریِ منگوقــاآن )نــوادۀ چنگیزخــان( در ســال ۱۲۵۱م 

می‌نویســد کــه فرمانــروا بــر تخــت نشســته بــود، شــاهدخت‌ها در 

ســمت راســت او گــرد آمــده بودنــد، برادرانــش در برابــرش ایســتاده 

ــه  ــد و خاتون‌هــا در ســمت چــپ او جــای داشــتند.36 همان‌گون بودن

کــه آشــکار اســت، حضــور برجســتۀ خاتون‌هــا و زنــان بلندپایــه 

مغولــی  رســوم شناخته‌شــدۀ  از  دربــاری  تشــریفات  و  آیین‌هــا  در 

می‌رفــت. به‌شــمار 

ـــ چنانکــه در  نشســتنِ همســرِ اصلــیِ فرمانــروا در ســمت چــپ او ـ

ـــ نیــز از دیگــر رســوم جامعــۀ مغولی  تصاویــر ۱-۳ و ۵ دیــده می‌شــود ـ

. دِ نیکولا اشاره می‌کند که زنان مغول در پیِ دستیابی به کالاهای گران‌بها‌تر  	33
بودند و این امر، به نوبۀ خود، به رونق هرچه بیشترِ تجارت دامن می‌زد. این شیوه حتی 
در دوران جابه‌جایی قبایل در استپ‌ها نیز رواج داشت؛ اما پس از استقرار ایلخانان و 
شکل‌گیری حکومتی یکجانشین، این روند به‌سرعت گسترش یافت و ثروت و دارایی‌های 
 De Nicola, ‘The Economic .انباشتۀ اردوها را به سطحی چشمگیر رساند. نک
.84.Role of Mongol Women’, p

. Ibid., p. 95. ترجمه‌شده از متن انگلیسی 	34
 
35	 . Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol Era 
in the Berlin Diez Albums’, p. 232.

36	 . Ibid.

ــی موقعیــت خــاص  ــگاه و به‌طورکل ــن جای ــود.37 ای ــه ب ــرون میان در ق

گزارش‌هــای سفرنامه‌نویســان  در  بارهــا  دربــاری  در محیــط  زنــان 

مــورد اشــاره قــرار گرفته‌اســت؛ آنــان اغلــب بــا شــگفتی از آزادی‌هایــی 

ــن  ــد. یکــی از ای ــد ســخن می‌گفتن ــان از آن برخــوردار بودن ــن زن ــه ای ک

ــان ســال‌های  ــه می ــت ک ــه کرده‌اس ــروک ارائ ــام روب ــا را ویلی گزارش‌ه

۱۲۵۳ تــا ۱۲۵۵ میــادی به‌عنــوان مبلـّـغ مســیحی در ســرزمین‌های 

تحــت ســلطۀ مغــول اقامــت داشــت. او در شــرح دیــدار خــود بــا 

ــار او نشســته  ــاآن می‌نویســد کــه همســر جــوان خــان در کن منگوق

بــود و دختــری همــراه بــا دیگــر فرزنــدان در پشــت ســر او جــای 

داشــتند. روبــروک همچنیــن گــزارش می‌دهــد کــه او و همراهانــش 

را بــر نیمکتــی نزدیــکِ بانــوان نشــاندند؛38 امــری کــه نشــان می‌دهــد 

بــرای  و  داشــتند  حضــور  دربــاری  مجلــس  در  نیــز  دیگــری  زنــان 

حاضــران قابــل رؤیــت بــوده و در جایگاهــی برجســته قــرار داشــتند. 

گــزارش دیگــری از نیمــۀ نخســت دهــۀ ۱۲۷۰ میــادی در دســت اســت؛ 

زمانــی کــه مارکوپولــو، در جریــان دیــدار از دربــار قوبیلای‌خــان )بــرادر 

و جانشــین منگوقــاآن( چنیــن می‌نویســد: »هــرگاه اعلیحضــرت 

براســاس  حاضــران  مــی‌دارد،  برپــا  باشــکوهی  و  عــام  مجلــس 

تخــتِ  برابــر  در  فرمانــروا  ســفرۀ  می‌نشــینند.  معیــن  ترتیبــی 

بلنــد او گســترده می‌شــود و او در ســمت شــمالی آن می‌نشــیند، 

ــمت  ــار او، در س ــت؛ و در کن ــوب اس ــوی جن ــش به‌س ــه روی درحالی‌ک
چــپ، امپراتریــس جــای می‌گیــرد«.39

قــدرت  گســترده‌ترِ  نمایــش  از  بخشــی  دربــار،  در  زنــان  جایــگاهِ 

جودیــت  چنان‌کــه  می‌رفــت.  به‌شــمار  سیاســی  و  اجتماعــی 

فایفــر می‌گویــد: »در جامعــه‌ای کــه ترتیــب نشســتن به‌روشــنی 

ــی  ــن موضــوع )یعن ــود، ای ــدۀ سلســله‌مراتب سیاســی ب بازتاب‌دهن

به‌ســزا  اهمیتــی  دربــاری(  مجلــس  در  افــراد  نشســتن  محــل 

اهمیــتِ  یعنــی  ـــ  ـ مغولــی  تثبیت‌شــدۀ  رســمِ  ایــن  داشــت«.40 

بــا  هم‌تــراز  مرتبــه‌ای  در  خاتون)هــا(  دادنِ  قــرار  و  جایگاه‌گــذاری 

ــران  ــیِ ای ــد مغول ــای جدی ـــ در حکومت‌ه ــاری ـ ــط درب ــان در محی خ

و آســیای مرکــزی نیــز اســتمرار یافــت. بــرای نمونــه، ابــن بطوطــه 

ــن  ــک خــانِ اردوی زری ــار محمــد ازب ــادی از درب ــه در دهــۀ ۱۳۳۰ می ک

ــان  ــه، خ ــاز جمع ــس از نم ــه پ ــد ک ــت می‌کن ــود، روای ــرده ب ــدار ک دی

37	 . Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, p. 255.

38	 . W. Rubruck, The Journey of William of Rubruck to 
the Eastern Parts of the World, 1253–55, translated and edited by 
William Woodville Rockhill (London, 1900), p. 172.

39	 . M. Polo, The travels of Marco Polo, (ed.) Marsden, 
1908; intro. by P. Smethurst (New York, 2005), p. 153.

40	 . J. Pfeiffer, ‘“Not every head that wears a crown 
deserves to rule”: Women in Il-Khanid political life and court 
culture’, in Court and Craft: A Masterpiece from Northern Iraq, 
(ed.), R. Ward (London, 2014), p. 25.
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در خیمــه‌ای باشــکوه از زر می‌نشســت؛ دو تــن از همســرانش در 

ســمت راســت او، دو تــن دیگــر در ســمت چــپ و پســران و دختــرش 

ــس  ــن مجال ــرح ای ــه در ش ــن بطوط ــد. اب ــای می‌گرفتن ــر او ج در براب

ــرای  ــلطان ب ــد، س ــا وارد می‌ش ــی از خاتون‌ه ــرگاه یک ــد: »ه می‌نویس

بــر تخــت بنشــیند؛  تــا  را می‌گرفــت  او برمی‌خاســت و دســتش 

امــا دربــارۀ طیطغلــی کــه ملکــۀ محبــوب او بــود، ســلطان تــا آســتانۀ 

و  می‌کــرد  احتــرام  ادای  او  بــه  می‌رفــت،  اســتقبالش  بــه  خیمــه 

ــر تخــت می‌نشســت  دســتش را می‌گرفــت و تنهــا پــس از آنکــه او ب

و جــای می‌گرفــت، خــود ســلطان می‌نشســت. همــۀ ایــن امــور 

می‌شــد.  انجــام  حجابــی  بی‌هیــچ  و  حاضــران  دیــدگان  برابــر  در 

ــمت  ــان در س ــدند و کرسی‌هایش ــزرگ وارد می‌ش ــران ب ــپس امی س

ــا  ــن بطوطــه نه‌تنه ــرار داده می‌شــد...«41. ســخنان اب راســت و چــپ ق

نشــان‌دهندۀ احتــرام و منزلــت آشــکاری اســت کــه خــان در ملأعــام 

ــان  ــگاه آن ــه جای ــد ک ــود؛ بلکــه آشــکار می‌کن ــل ب ــرای خاتون‌هــا قائ ب

ـــ درحالی‌کــه مــردان دربــار در مرتبــه‌ای فروتــر  در ایــن مجالــس ـ

ــان  ــت آن ــأن و منزل ــانه‌ای از ش ــود نش ـــ خ ــتند ـ ــان می‌نشس از ایش

به‌شــمار می‌رفــت. ابــن بطوطــه همچنیــن تصریــح می‌کنــد کــه 

ایــن تشــریفات در برابــر دیــدگان تمــام اهــل دربــار انجــام می‌شــد؛ 

نکتــه‌ای کــه بــر مرئی‌بــودن زنــان بــرای همــگان تأکیــد دارد. ایــن امــر 

آشــکارا بــرای او مفهومــی بیگانــه بــود، تــا آنجــا کــه نبــودِ حجــاب را نیــز 

ــد. ــاد می‌کن ــگفتی ی ــا ش ــان ب ــش زن ــی از پوش ــوان بخش به‌عن

در کنــار چنیــن توصیف‌هایــی از مجالــس بــارِ عــامِ دربــاری کــه در 

آشــکار  ســلطنتی  خانــدان  زنــان  و  خاتون‌هــا  برجســتگیِ  آن‌هــا 

اســت، آزادیِ رفت‌وآمــدی کــه آنــان از آن برخــوردار بودنــد نیــز از جملــه 

ــر ۶(.  ــک. تصوی ــرد )ن ــب می‌ک ــه توجــهِ ســیاحان را جل ــود ک ــی ب نکات

ابــن بطوطــه نیــز، بــار دیگــر در توصیــف ســفر خــود بــه اردوی زریــن، 

ــد. او  ــان در بســتر گســترده‌ترِ جامعــه اشــاره می‌کن ــه تعامــات زن ب

ــه  ــد ک ــان مــورد احترام‌ان ــان مغــول چن ــه زن به‌طورکلــی می‌نویســد ک

»از حیــث منزلــت، بــر مــردان برتــری دارنــد«.42 او در شــرح نخســتین 

بــاری کــه همســر یکــی از امیــران را دیــد، می‌نویســد کــه آن زن در ارابــۀ 

اختصاصــی خــود نشســته بــود و چهــار دختــر در خدمــت او بودنــد؛ 

در پــیِ آن ارابــه نیــز ارابه‌هــای متعــدد دیگــری حرکــت می‌کــرد کــه 

ــه  ــد. هنگامــی ک ــانِ مــازمِ او را حمــل می‌کردن هریــک گروهــی از زن

او از ارابــه فــرود آمــد، حــدود ســی تــن از آن دختــران نیــز فــرود آمدنــد 

تــا دامــن جامــه‌اش را کــه حلقه‌هایــی بــرای حمــل آن بــر لبــاس 

ــد: »او  ــه می‌نویس ــن بطوط ــد. اب ــت گیرن ــود، در دس ــده ب ــه ش دوخت

41	 . Ibn Battuta, The Travels of Ibn Battuta, A.D. 1325–
1354, translated and edited by H. A. R. Gibb, vol. 2 (Cambridge, 
1962), pp. 480–481. 
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42	 . Ibid., p. 480.

آنــگاه  بدین‌ســان بــا وقــار گام برمی‌داشــت تــا بــه امیــر رســید؛ 

امیــر بــرای او برخاســت، بــه او ادای احتــرام کــرد و وی را در کنــار خــود 
بودنــد«.43  ایســتاده  او  پیرامــون  کنیزانــش  درحالی‌کــه  نشــاند، 

ــهری در  ــه آن را »عظیم‌ش ــان ک ــه ارُدوی خ ــس از ورود ب ــه پ ــن بطوط اب

ــران  ــه همس ــود ک ــادآور می‌ش ــد،44 ی ــف می‌کن ــت« توصی ــال حرک ح

ــر می‌گذشــتند.  ــا ملازمــان و همراهــان خــود از براب ــک ب خــان هری

ــا ســام او را  ــن بطوطــه فرســتاد ت ــزد اب ــان حتــی خادمــی ن یکــی از آن

ــه ارادۀ  ــون می‌توانســت ب ــه نشــان می‌دهــد خات برســاند؛45 امــری ک

خــود بــا بازدیدکننــدگان اردوگاه، حتــی مــردان بیگانــه، ســخن بگویــد 

و بــرای ایــن کار نیــازی بــه کســب اجــازه نداشــت. ایــن گزارش‌هــا 

آزادیِ رفت‌وآمــد  از  کــه خاتون‌هــا  دارنــد  آن  بــر  به‌روشــنی دلالــت 

و درجــه‌ای از خودمختــاری برخــوردار بودنــد. ابــن بطوطــه ســپس 

ــد و  ــیِ خاتون‌هــا در شــهرِ اردوگاهــی را مشــاهده می‌کن ــت آیین حرک

ـــ از جملــه ســربند ســنتّی زنــان اشــرافیِ  در توصیــف پوشــاک آنــان ـ

ـــ نیــز ســخن می‌گویــد؛ همچنیــن از  متأهــل مغــول، یعنــی بغُتــاق ـ
ــد.46 ــاد می‌کن ــون ی ــار خات ــا چه ــش ب ــود و همراهان ــای خ دیداره

پرده‌نشین‌سازیِ خاتون‌ها

پیشــاپیش  مغــولان،  تبارنامــۀ  بنیان‌گــذاری  در  آلانقــوا  نقــش 

اقتصــادی  اجتماعــی،  ســازوکارهای  در  زنــان  اهمیــت  نشــانگر 

ایــن  در  برجســته  نقــشِ  ایــن  بــود.  مغولــی  و سیاســی جامعــۀ 

حوزه‌هــا حتــی پــس از یــورش چنگیزخــان بهســوی غــرب و اســتقرار 

حکومت‌هــای مغولــی در ایــران و آســیای مرکــزی نیــز تــداوم یافــت.47 

ـــ تــا  ـــ زمــان فتــح بغــداد بــه دســت مغــولان ـ از ســال ۱۲۵۸ میــادی ـ

کوشــیدند  »مغــولان  ۱۲۹۴م،  در  غازان‌خــان  ایلخــان  آوردن  اســام 

ــاد  ــر بنی ــش را ب ــت خوی ــد و هوی ــظ کنن ــود را حف ــز خ ــه و تمای فاصل

ــد«.48 گیلــی- ــگاه دارن شــیوۀ زندگــی اســتپی و یاســای چنگیزخــان ن

الــوی ایــن امــر را ناشــی از تلاشــی بــرای حفــظ برخــی جنبه‌هــای 

ســبک زندگــی کوچ‌نشــینی در ایــن دوره و نیــز ادامــۀ احتــرام بــه 

. Ibid., pp. 480–481.  ابن بطوطه همچنین بار دیگر تصریح می‌کند که  	43
زنان مغول بی‌حجاب ظاهر می‌شدند.
 
44	 . Ibid., p. 482.

45	 . Ibid., p. 482.

46	 . Ibid., pp. 485–489.

. برای نمونه‌هایی از زنان در دربارهای مغولی ــ هم شخصیت‌های تاریخی  	47
و هم زنانی که نامشان در جامع‌التواریخ رشیدالدین آمده است ــ و نیز برای بررسی 
نقش‌های اساسی آنان در ادارۀ طایفه‌های خود، مداخلۀ آنان در امور و اقدامات نظامی، 
فعالیت‌هایشان در حوزۀ دینی، و جایگاهشان به‌عنوان حلقه‌های کلیدی در برقراری 
 De Nicola, Women in Mongol Iran, .پیوندهای تبارشناختی میان قبایل، نک
.41–38 .pp

48	 . H. Gilli-Elewy, ‘On Women, Power, and Politics 
During the Last Phase of the Ilkhanate’, Arabica 59 (2012), p. 718.
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ــه  ــد؛49 امــری ک ــان در جوامــع ترک-مغــول می‌دان ــگاه ســنتّی زن جای

نشــان می‌دهــد زنــان تــا چــه انــدازه در بافــت اجتماعــی و فرهنگــی 

ــتند. ــن داش ــی بنیادی ــل نقش ــن قبای ای

بااین‌همــه، در نیمــۀ نخســت ســدۀ چهاردهــم میــادی تعارضاتــی 

ــان  ــیِ ادراک ـ از زن ــال دگرگون ــج در ح ــا به‌تدری ــیوۀ ادراک ـ ی ــان ش می

ــان  ــان همچن ــه آن �ـی و نحــوۀ کنــش و عملکــردی ک ــۀ ایلخان بلندپای

ایــن  بودنـ�د، پدیــدار شـ�د. بهنظــر می‌رســد  آن  بـه� اعمـا�ل  قاــدر 

ــه  ــد. چنان‌ک ــوده باش ــی ب ــی و مال ــائل سیاس ــدِ مس ــت پیام وضعی

پیش‌تــر اشــاره شــد، بــه زنــان خانــدان ســلطنتی اراضــی تیولــی 

از محــل آن درآمــد دریافــت می‌کردنــد؛ امــا  واگــذار می‌شــد کــه 

ایــن نظــام دچــار فســاد شــد؛ به‌گونــه‌ای کــه  بــا گذشــت زمــان، 

مناطقــی  محلــیِ  حاکمــان  نیــز  و  ســلطنتی  زنــان  خدمتگــزارانِ 

ــرای ســود شــخصی خــود در آن  ــرار داشــت، ب ــن اراضــی در آن ق ــه ای ک

ــازه‌ای وضــع  ــیِ ایــن وضعیــت، قوانیــن ت ــد.50 در پ دســتکاری می‌کردن

دیــوان  نظــارت  ثــروتِ خاتون‌هــا تحــت  آنهــا  براســاس  کــه  شــد 

ــر اجــازه نداشــتند  ــان دیگ ــن، آن ــر ای ــت. افزون‌ب ــرار گرف ســلطنتی ق

ــد  ــر بودن ــد و ناگزی ــت کنن ــه دخترانشــان وصی دارایی‌هــای خــود را ب

ــا ســدۀ  ــه پســران خــود منتقــل ســازند.51 هرچنــد خاتون‌هــا ت آن را ب

ــوردار  ــی برخ ــدرت سیاس ــوذ و ق ــان از نف ــادی همچن ــم می چهارده

ــاری  ــزان خودمخت ــد از می ــده بی‌تردی ــات اداری یادش ــد، اصلاح بودن

ــه  ــی ک ــه تغییرات ــژه باتوجــه ب ــان کاســت؛52 به‌وی ــوان اقتصــادی آن و ت

در نحــوۀ انتقــال میــراث و دارایی‌هــای شــخصی آنــان پدیــد آمــد. 

ــی  ــج بهنوعــی دگرگون ــز بهتدری ــران نی ــریِ دخت ــوع شــدن ارث‌ب ممن

نســلی انجامیــد کــه در نهایــت بــه کاهــش بیشــتر قــدرت اقتصــادی 
ــد.53 ــی انجامی ــان ایلخان زن

مســیر  در  بیش‌ازپیــش  ایلخانــان  هرچــه  کــه  می‌رســد  بهنظــر 

اسلامی‌شــدن گام برداشــتند، اســتقلال عمومــی خاتون‌هــا نیــز 

به‌تدریــج محدودتــر شــد. ایــن رونــد از دوران فرمانروایــی غازان‌خــان 

آغــاز شــدهبود؛ امــا هنگامــی کــه واپســین ایلخــان، ابوســعید )حک. 

49	 . Ibid.

50	 . De Nicola, ‘The Economic Role of Mongol Women’, 
p. 94.

51	 . Ibid., p. 98.

52	 . Ibid., p. 94.

. چنان‌که دِ نیکولا می‌نویسد: »در دوره‌ای که با کشمکش بر سر قدرت  	53
میان بایدو )د. ۱۲۹۵م( و غازان‌خان )حک. 1304ـ1295م( آغاز شد و با اسلام آوردن غازان‌خان 
تداوم یافت، زنان اشرافی در دربار مغول برخی از امتیازات خود و نیز نقش برجستۀ خود 
در جامعه را همچنان حفظ کردند... همچنین... برخی از زنان تا سدۀ چهاردهم همچنان 
مشارکت اقتصادی خود در تجارت را ادامه دادند و از درآمدهای حاصل از مالیات بهره‌مند 
بودند. بااین‌همه، به قدرت رسیدن غازان‌خان فرایندی تمرکزگرا را آغاز کرد که با تغییر 
در شیوۀ نظارت و کنترل بر اردوها ـ که هستۀ اصلی ثروت زنان به‌شمار می‌آمدند ـ بر 
.97 .Ibid., p .»خودمختاری و استقلال اقتصادی آنان تأثیر گذاشت

ــری آشــکارتری از  �ـه تخــت نشس��ت، ظاهــراً فاصله‌گی 1335ـ1316م(، ب

هنجارهــای فرهنگــی مغولــی رخ داد و در مقابــل، ســنت‌های بومــی 

ــا و  ــر آیین‌ه ــد ب ــان تأکی ــد؛ هم‌زم ــتری یافتن ــتحکام بیش ــی اس ایران

مناســک اســامی نیــز فزونــی گرفــت. بــه گمــان مــن، تعــارض میــان 

ــی و  ــه در ســنت مغول ــان بلندپای ــگاه فرهنگــی پذیرفته‌شــدۀ زن جای

رونــد تدریجــی اسلامی‌شــدن ایلخانــان، از عوامــل مهــم در ناپدیــد 

بازنمایــی در  از عرصــۀ  تاریخــی  زنــان ســلطنتیِ  شــدن تدریجــی 

ــذف از  ــن ح ــه ای ــز ب ــل نی ــز ملوی ــی بودهاس��ت. چارل �ـری ایران نگارگ

بازنمایی‌هــای  »هــم  می‌نویســد:  و  کــرده  اشــاره  بصــری  حافظــۀ 

دربــار و هــم جایــگاه زنــان در درون آن، بــا گذشــت زمــان و پیشــرفت 

ــای  ــا چهره‌ه ــد؛ نه‌تنه ــون ش ــرعت دگرگ ــدن به‌س ــد اسلامی‌ش فراین

عمامــه‌دارِ طبقــات دینــی و دیوان‌ســالاری غیرنظامــی جــای خــود را 

ــاً حــذف شــدند؛  ــز غالب ــان نی ــاری یافتنــد؛ بلکــه زن در مجالــس درب

هــم از صحنه‌هــای تاج‌گــذاری و حتــی از مجالــس عروســی«.54   

ــر  ــیاری از تصاوی ــی‌رود بس ــان م ــد، گم ــاره ش ــر اش ــه پیش‌ت چنان‌ک

در دهــۀ  بحــث حاضرنــد،  کــه موضــوع  ایلخانــی  در عصــر  زنــان 

ــن دوره‌ای از  ــه چنی ــار ب ــن آث ــاب ای ــند. انتس ــده باش ــد آم ۱۳۳۰م پدی

جهتــی بســیار درخــور توجــه اســت؛ زیــرا ایــن دهــه مقــارن بــا زمانــی 

ــش  ــول کاه ــان مغ ــنتّی زن ــای س ــا آداب و هنجاره ــدارا ب ــه م ــود ک ب

یافتــه و در مقابــل، تأکیــد بیشــتری بــر »اسلامی‌ســازی« دربــار و 

فرهنــگ دربــاری صــورت می‌گرفــت. اینکــه شــمار زیــادی از ایــن 

جامع‌التواریــخ رشــیدالدین فراهــم آمده‌انــد نیــز  بــرای  تصاویــر 

ــیدالدین  ــودِ رش ــه خ ــژه از آن‌رو ک ــت؛ به‌وی ــز اس ــه‌ای تأمل‌برانگی نکت

ــی  ــود. او حت ــق نب ــان مواف ــی زن ــی و اجتماع ــتگی فرهنگ ــا برجس ب

می‌دانســت  نامناســب  امــری  تاریخ‌نــگاری  در  را  زنــان  نــام  ذکــر 

خواننــده  از  می‌کــرد،  یــاد  آنــان  از  جامع‌التواریــخ  در  هــرگاه  و 

تأکیــد  کــه  بــود  او  همیــن  بااین‌همــه،  می‌خواســت.55  پــوزش 

بایــد  کتابــش  بــرای  ترسیم‌شــده  جلــوسِ  صحنه‌هــای  داشــت 

ــان  ــا همیــن امــر، غیبــتِ فرمانروای خاتون‌هــا را نیــز دربرگیــرد.56 آی

این‌گونــه  از  را  همسرانشــان  و  رشــیدالدین  هم‌عصــرِ  ایلخانــیِ 

معنــادار  آیــا  و  نمی‌ســازد؟  معنادارتــر  جلــوس  صحنه‌هــای 

ــه در  ــته ک ــه گذش ــق ب ــیِ متعل ــان مغول ــا فرمانروای ــه تنه ــت ک نیس

آن زمــان دیگــر چهره‌هایــی تاریخــی بهشــمار می‌آمدنــد همــراه 

�ـه تصوی��ر درآمده‌انــد؟ بهنظــر  ب��ا خاتون‌هایشاــن در ای��ن قال��ب ب

ــوسِ تمام‌صفحــه،  ــن صحنه‌هــای جل ــون در ای می‌رســد حضــور خات

بــا تأکیــد بــر نســب و مشــروعیت دودمانــیِ فرمانــروا پیونــدی 

54	 . Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol Era’, 
p. 240.  

55	 . Gilli-Elewy, ‘On Women, Power, and Politics’, p. 722.

56	 . Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol Era’, 
p. 232.
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تصاویــر؛  ایــن  در  نه‌تنهــا  کــه  کارکــردی  داشتهاســت؛  مســتقیم 

بــرای  برتخت‌نشســته  زوج‌هــای  کوچــکِ  نگاره‌هــای  در  بلکــه 

شدهاســت  یــادآور  فایفــر  می‌شــود.  دی��ده  نیـز�  ش��جره‌نامه‌ها 

کــه اصلاحــات غازان‌خــان، اگرچــه قــدرت اقتصــادی خاتون‌هــا را 

ــزی از  ــان چنگی ــت زن ــری در کاســتن از منزل ــچ تأثی ــش داد، »هی کاه

ــه  ــن‌رو، آشــکار اســت ک ــان نداشــت«.57 ازای ــی آن رهگــذر نســب خون

هرچنــد تــوان مالــی و اقتصــادی خاتون‌هــا کاهــش یافــت، اهمیــت 

سیاســی آنــان همچنــان پابرجــا مانــد؛ زیــرا آنــان همچنــان منشــأ 

می‌رفتنــد.  به‌شــمار  سیاســی  اعتبــار  و  دودمانــی  مشــروعیت 

خواســت  بــه  جلــوس،  صحنه‌هــای  در  آنــان  حضــور  بنابرایــن، 

می‌نمایــد. منطقــی   ً کامــا رشــیدالدین، 

از تطبیــق شــواهد نوشــتاری بــا صفحه‌هــای مصــوّر چنیــن برمی‌آیــد 

ــد  ــا قصــد بازتــاب واقعیــت پدی کــه تصاویــر خاتون‌هــا در نگاره‌هــا ب

ــون را به‌عنــوان همســر  ــگاه خات ــد؛ واقعیتــی کــه نه‌تنهــا جای آمده‌ان

ســلطنتی در فضــای دربــاریِ آن عصــر نشــان می‌دهــد؛ بلکــه او را 

بازمی‌نمایانــد.  نیــز  و فرهنگــی گســترده‌تر  در بســتر اجتماعــی 

ایلخانــی،  از نیمــۀ دوم دورۀ  کــه  همچنیــن شــایان توجــه اســت 

نمونه‌هــای اندکــی از بازنمایــی زنــان بــا چنیــن پوشــش و هیئتــی در 

بســترهای هنــری دیگــر نیــز باقــی مانده‌اســت؛ آثــاری کــه بــرای دربــار 

ایلخانــیِ هم‌عصــر ســاخته شــده بودنــد. درحالی‌کــه نگاره‌هــای 

آیینــیِ  فعالیت‌هــای  در  را  خاتون‌هــا  بحــث،  مــورد  تمام‌صفحــۀ 

دربــاری و نیــز در حــال حرکــت آزادانــه در اردوگاه‌هایشــان نشــان 

نیــز  ایلخانــی  فلــزکاری  بــر  موجــود  بازنمایی‌هــای  می‌دهنــد، 

تشــریفاتی  یعنــی صحنه‌هــای  نــوع نخســت؛  دســت‌کم همــان 

لگنــی  نمونه‌هــا  ایــن  از  یکــی  می‌کشــند.  تصویــر  بــه  را  دربــاری 

ــا ۱۳۲۰  ــه حــدود ۱۳۰۰ ت ــورخ ب ــران و م مســی اســت ساخته‌شــده در ای

میــادی کــه در مــوزۀ ویکتوریــا و آلبــرت نگهــداری می‌شــود. در میــان 

پیکره‌هــای انســانی فراوانــی کــه بــر ســطح آن نقــش شــده‌اند، پیکــر 

زنــی بــا ســربند بغُتــاق دیــده می‌شــود. او اگرچــه بــر تخــت ننشســته 

ــردِ  ــروای م ــه فرمان ــوع نشســته ک ــی‌ای از همــان ن ــر صندل اســت، ب

ــتاده  ــر او ایس ــکاری در براب ــرار دارد و خدمت ــر آن ق ــز ب ــده نی تصویرش

بــه  متعلــق  فلــزکاری  دوم، محفظــۀ  نمونــۀ   58.)۷ )تصویــر  اســت 

ــا ۱۳۳۰  ــه حــدود ۱۳۰۰ ت ــه ب ــد اســت ک ــری کورتول ــی در گال عصــر ایلخان

ــه‌ای  ــر روی درِ آن صحن ــا ب ــت. در اینج ــذاری شده‌اس ــادی تاریخ‌گ می

دربــاری دیــده می‌شــود کــه در آن پیکــر مــرد و زنــی در مرکــز، بــر 

ــدازه و قامــت  ــه‌روی یکدیگــر نشســته‌اند. زن از نظــر ان نیمکتــی روب

بــا پیکــر مــرد برابــر اســت. او به‌جــای بغُتــاق، »مقنعــه« بــر ســر دارد؛ 

Pfeiffer, ‘“Not every head that wears a crown de�  . 	5٧

.serves to rule”’, p. 25

 Victoria & Albert Museum, London, 546–1905;  . 	58

  ./http://collections.vam.ac.uk/item/O67418/basin-unknown

پوششــی از جامــۀ مغولــی کــه ســر را می‌پوشــاند؛ امــا صــورت را 

نمی‌پوشــاند.59 احتمــالًا ایــن نــوع پوشــش در اینجــا از آن رو انتخــاب 

ــربند  ــی س ــکان بازنمای ــرف، ام ــای درِ ظ ــت فض ــه محدودی ــده ک ش

بلندتــر بغُتــاق را فراهــم نمی‌کــرد.

تصویر 7. جزئیات پیکر خاتونی نشسته با خدمتکار زن، لگن، ایران، 

حدود ۱۳۰۰–۱۳۲۰ میلادی. آلیاژ مس، کنده‌کاری‌شده و در اصل مرصّع 

به نقره و طلا. برگرفته از موزۀ ویکتوریا و آلبرت، لندن، شمارۀ ۵۴۶-

۱۹۰۵. )© موزۀ ویکتوریا و آلبرت، لندن(

میراث ایلخانی در نمایش قدرت و منزلت

بــا وجــود فروپاشــی ایلخانــان در ســال ۱۳۳۵ میــادی و برآمــدن 

مغــولان،  تاریخــی  اقتــدار  منطقــه،  در  دیگــر  قدرت‌هــای 

عناصــر  از  تبارشــان همچنــان  و  نســب  نیــز  و  آنــان  ســنت‌های 

مشــروعیت‌بخش بــرای فرمانروایــان به‌شــمار می‌آمــد. فــارغ از 

جامع‌التواریــخ  اینکــه هــدف از آفرینــش صحنه‌هــای جلــوس در 

پادشــاهی  نمــاد  بــه  به‌تدریــج  تصاویــر  ایــن  اســت،  بــوده  چــه 

ایــن  میــان  بی‌تردیــد  شــدند.  بــدل  ایلخانــی  اقتــدار سیاســی  و 

ــت در آن‌هــا نوعــی طنیــن و  ــان بصــریِ قــدرت و منزل صحنه‌هــا و بی

تــداوم وجــود داشــت؛ چنانکــه ایــن امــر در پدیــد آمــدن صحنه‌هــای 

ـــ کــه در آن‌هــا همســر فرمانــروا نیــز حضــور  جلــوسِ پســاایلخانی ـ

ـــ در ســرزمین‌هایی کــه پیش‌تــر زیــر فرمــان ایلخانــان بودنــد و  دارد ـ

ــمارۀ  ــدود ۱۳۰۰–۱۳۳۵م، ش ــراق، ح ــمال ع ــل، ش ــزکاری، موص ــف فل . کی 	59

ــی  ــدن. معرف ــد، لن ــری کورتول ــد، گال ــاموئل کورتول ــت س ــوال: GP.209.1966، تراس ام
کیــف کورتولــد و جزئیــات نقش‌مایه‌هــای آن ــــ از جملــه صحنــۀ دربــاری ــــ در منبــع زیــر 

آمــده اســت:
 R. Ward (ed.), Court and Craft: A Masterpiece from Northern

Iraq (London, 2014), pp. 76–99, cat. 1
)برای شرحِ جزئیات صحنۀ جلوس، نک. pp. 86–88(. همچنین نک.

/arts -decorative/collection/gallery/uk.ac .courtauld//:https
bag-metal -courtauld-the /metalwork-islamic
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نیــز در نســخه‌ها یــا بازآفرینی‌هــای متأخــر کــه هــم در ایــران و هــم در 

نواحــی دیگــر ســاخته شــدند، آشــکار اســت. تــداوم حضــور خاتــون/ 

همســر در ایــن تصاویــر نشــان می‌دهــد کــه حضــور او به‌منزلــۀ 

عنصــری ذاتــی و تعیین‌کننــده در شــمایل‌نگاری ســلطنتی ایلخانــی 

تلقــی می‌شــده اســت؛ عنصــری کــه بازتاب‌دهنــدۀ قــدرت سیاســی 

ــود. ب

سرچشــمه  تبریــز  از  شــمایل‌نگاری  ایــن  نمادیــن  بــار  و  تــوان 

می‌گرفــت؛ شــهری کــه بــه احتمــال زیــاد محــل پدیــد آمــدن بخــش 

عمــدۀ ایــن نگاره‌هــای ایلخانــی بــود و بازتــاب بصــری و سیاســی 

آن‌هــا بعدهــا در دیگــر نواحــی جهــان ایرانی‌مــآب نیــز اســتمرار 

ــر نظــر  ــع نخســت ســدۀ چهاردهــم میــادی، شــیراز زی یافــت. در رب

شــرف‌الدین محمــود، کارگــزار منطقــه‌ای ایلخانــان، اداره می‌شــد. 

ً ولایــت فــارس را در اختیــار خــود گرفــت و حــدود ســال ۱۳۲۵  او عمــا

میــادی ـ حتــی پیــش از مرگ واپســین ایلخــان، ابوســعید، در ۱۳۳۵م 

ـ فرمانروایــی مســتقل خــود را برقــرار کــرد. ابواســحاق اینجــو )حــک. 

تازه‌تأســیس  دودمــان  ایــن  فرمانــروای  واپســین  1353ـ1343م( 

ــت  ــن رای ــود. الی ــده ب ــاده ش ــان نه ــود بنی ــت محم ــه دس ــه ب ــود ک ب

اســتدلال می‌کنــد کــه ابواســحاق آگاهانــه از تصاویــر و شــمایل‌های 

مرتبــط بــا فرمانروایــی ایلخانــی بهــره گرفــت تــا تبــار دودمانــی 

ــود  ــو ب ــدان اینج ــرد از خان ــتین ف ــرا او »نخس ــد؛ زی ــام کن ــود را اع خ

از  جــدا   ً کامــا قائم‌بــه‌ذات،  و  مســتقل  فرمانروایــی  را  خــود  کــه 

شــیوه‌هایی  از  یکــی  رایــت،  گفتــۀ  بــه  می‌دانســت«.60  ایلخانــان، 

ــری آشــکار  ــرد »بهره‌گی ــان ک ــی را بی ــن ادعای ــق چنی ــن طری ــه او از ای ک

از شــمایل‌نگاری دودمانــی ایلخانــی از طریــق تولیــد تصاویــری از 

زوج‌هــای برتخت‌نشســته بــود؛ تصاویــری کــه ایــن بــار بیــرون از 

بافــت ســنتّی متــن تاریــخ غازانــی بــه‌کار گرفتــه شــدند«.61 رایــت 

ــار  ــون در حــال جلــوس در کن ــر خــان و خات تأکیــد می‌کنــد کــه تصوی

مشــروعیت‌بخش  شــمایل‌نگاری  به‌عنــوان  چنــان  یکدیگــر 

تثبیــت شــده بــود کــه شــاهزاده‌ای از دودمــان اینجــو آگاهانــه آن 

ــن  ــد. ای ــا کن ــر تخــت ســلطنت را الق ــا حــق خــود ب ــرد ت ــاس ک را اقتب

امــر در چندیــن اثــر مرتبــط بــا حمایــت هنــری ابواســحاق دیــده 

ــر اســامیِ دوحــه  ــون در مــوزۀ هن ــه اکن ــک شــمعدان ک می‌شــود: ی

ــگارۀ نســخۀ خطــی؛ یکــی از نســخۀ ۱۳۴۱  نگهــداری می‌شــود،62 و دو ن

کتــاب مونس‌الاحــرار در مجموعــۀ الصبــاح در کویــت،63 و دیگــری 

60	 . Wright, ‘Patronage of the Arts of the Book’, p. 265.

61	 . Ibid., p. 268.

62	 . MW.122.1999, Museum of Islamic Art, Doha.

63	 . Left page of double-page frontispiece, LNS 9 MS, fol. 
2r, Dar al-Athar al-Islamiyya, Kuwait, National Museum, Kuwait 
City; published in black and white in Beyond the Legacy of 
Genghis Khan, ed. L. Komaroff (Leiden and Boston, 2006), p. 567, 
fig. 35; L. Komaroff and S. Carboni (eds), The Legacy of Genghis 

امانــت  به‌صــورت  کــه  1353ـ1352م  مــورخ  اســتیونز  شــاهنامۀ  از 

دی.ســی.  واشــینگتن  در  ســکلر  ام.  آرتــور  گالــری  در  بلندمــدت 

ــای  نگهــداری می‌شــود.64 همچنیــن ســینی‌ای در مــوزۀ هنرهــای زیب

تفلیــس وجــود دارد کــه زوجــی بــر تخت‌نشســته را نشــان می‌دهــد؛ 

ایــن اثــر تاریــخ نــدارد؛ امــا لینــدا کومــاروف آن را بــه شــیرازِ دورۀ اینجــو 
نســبت داده اســت.65

تصویر 8. جزئیات یک قاب مدوّر که زوجی سلطنتی را در حال 

جلوس بر تخت نشان می‌دهد؛ شمعدان، ایران )احتمالاً شیراز(، 

سدۀ چهاردهم میلادی، ساختۀ سَعْد بن عبدالله. برنج با طلاکوبی و 

نقره‌کوبی و ترکیبی سیاه‌رنگ. برگرفته از موزۀ هنر اسلامی، موزه‌های 

قطر، MW.122.1999؛ عکس: کریزووالانتیس لامپریانیـدیس.

Khan: Courtly Art and Culture in Western Asia, 1256–1353 (New 
York, 2002), p. 214, fig. 262, cat. no. 9.

64	 . Left page of double-page frontispiece, fol. 5r of 
reconstructed manuscript, Shahnama; LTS 1998.1.1.3, Arthur 
M. Sackler Gallery, National Museum of Asian Art, Smithso-
nian Institution, Washington, D.C., on loan from the Ibrahimi 
Collection; published in black and white in Beyond the Legacy of 
Genghis Khan, ed. L. Komaroff (Leiden and Boston, 2006), p. 568, 
fig. 36.

. سینی برنجی با تزئینات مرصّع، ایران، احتمالًا فارس، حدود ۱۳۰۰–۱۳۵۰  	65
میلادی، موزۀ هنرهای زیبای تفلیس؛
 L. Komaroff, ‘Paintings in Silver and Gold: The Decoration
 of Persian Metalwork and its Relationship to Manuscript
 ;10 .fig ,9 .p ,)1994( 2 Illustration’, Studies in the Decorative Arts
.260 .Wright, ‘Patronage of the Arts of the Book’, p
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از میــان ایــن چهــار اثــر، تنهــا مــوردی کــه گمــان مــی‌رود مســتقیماً 

بــه ســفارش ابواســحاق ســاخته شــده باشــد، شــمعدان دوحــه 

اســت؛ اثــری کــه در دو قــاب مــدوّر از چهــار قــاب مــدوّر تزیین‌کننــدۀ 

ــن  ــده می‌شــود. در یکــی از ای ــروا دی ــر همســرِ فرمان ــۀ آن، تصوی بدن

قاب‌هــای مــدوّر، او در کنــار فرمانــروا بــر تخــت نشســته اســت 

ــه  ــته، درحالی‌ک ــت نشس ــر تخ ــی ب ــری به‌تنهای ــر ۸(، و در دیگ )تصوی

 .)۹ )تصویــر  دارنــد  قــرار  او  در دو ســوی  ایســتاده  دو خدمتــکار زن 

ــی  ــه کمیاب ــمعدان ب ــن ش ــارۀ ای ــود درب ــش خ ــن در پژوه ــز آل جیم

ــروا  ــه در آن‌هــا هــم فرمان صحنه‌هــای جلوســی اشــاره کرده‌اســت ک

و هــم همســر او حضــور دارنــد و به‌عنــوان نمونــه، همــان نگاره‌هــای 

نمونــه‌ای  دو  را  اســتیونز  شــاهنامۀ  و  مونس‌الاحــرار  از  یادشــده 

بااین‌حــال، نکتــه‌ای  آگاهــی داشته‌اســت.66  از آن‌هــا  کــه  دانســته 

کــه حتــی شــگفت‌انگیزتر اســت و آلــن نیــز بــر آن تأکیــد نکــرده، 

کمیابــیِ بازنمایــیِ همســرِ فرمانــروا در مقــام شــخصیتی اســت 

ــر تخــت نشســته باشــد. در شــمعدان  ــه خــود به‌طــور مســتقل ب ک

دوحــه، ایــن بانــو درحالی‌کــه بــر تخــت نشســته، بــا خدمتکارانــی در 

دو ســوی خــود احاطــه شده‌اســت؛ بااین‌همــه، او بزرگ‌تریــن پیکــرۀ 

صحنــه به‌شــمار می‌آیــد، حتــی در حالــت نشســته. پوشــاک او نیــز 

ـــ آشــکارا همچنــان مغولــی/ ایلخانــی  ـــ کــه نکتــه‌ای مهــم اســت ـ ـ

ــر ســر دارد.  ــاق ب ــرِ مســتقل، ســربند بغُت ــن تصوی ــرا در ای اســت؛ زی

ایــن امــر از آن رو قابــل توجــه اســت کــه در قــاب مــدوّری کــه فرمانــروا 

66	 . J. Allan, ‘The Candlestick of Abu Ishaq Inju in 
the Homaizi Collection’, in Kuwait Arts and Architecture, a 
Collection of Essays, (eds) Arlene Fullerton and Géza Fehérvári 
(Kuwait, 1995), p. 69.

و همســرش را بــا هــم نشــان می‌دهــد، او چنیــن ســربندی بــر ســر 

ــه  ــته بلافاصل ــرۀ زنِ برجس ــن پیک ــری ای ــی بص ــن‌رو، تداع ــدارد. ازای ن

صحنه‌هــای دربــاری ایلخانــیِ تبریــز را بــه ذهــن متبــادر می‌کنــد.

تصویر 9. جزئیات یک قاب مدوّر که بانویی سلطنتی را در حال 

جلوس بر تخت نشان می‌دهد؛ شمعدان، ایران )احتمالاً شیراز(، 

سدۀ چهاردهم میلادی، ساختۀ سَعْد بن عبدالله. برنج با طلاکوبی و 

نقره‌کوبی و ترکیبی سیاه‌رنگ. برگرفته از موزۀ هنر اسلامی، موزه‌های 

قطر، MW.122.1999؛ عکس: کریزووالانتیس لامپریانیـدیس.

در نگاره‌هایــی کــه آلــن بــه آن‌هــا اشــاره کرده‌اســت، در هــردو تصویــر 

صحنــۀ جلــوس در صفحــۀ چــپِ گشــودۀ دو صفحــه‌ای قــرار دارد؛ 

نشســته‌اند؛  تخــت  بــر  یکدیگــر  کنــار  در  او  و همســر  فرمانــروا 

امــا در ایــن نمونه‌هــا همســر در ســمت راســت فرمانــروا جــای 

می‌نگــرد،  خــود  همســر  بــه  درحالی‌کــه  فرمانــروا  گرفته‌اســت. 

آنــان درباریــان، رامشــگران و  بــالا برده‌اســت. پیرامــون  را  جامــی 

ــا شــریو سیمپســون  ــار دیــده می‌شــوند. ماریان دیگــر کارگــزاران درب

و  ایلخانــی  نســخه‌های  نگاره‌هــای  دربــارۀ  خــود  بحــث  در  نیــز 

ــد  ــت.67 او می‌نویس ــاره کرده‌اس ــه اش ــن دو نمون ــه همی ــی ب اینجوی

67	 . M. Shreve Simpson, ‘In the Beginning: Frontispieces 
and Front Matter in Ilkhanid and Injuid Manuscripts’, in Beyond 
the Legacy of Genghis Khan, (ed) L. Komaroff (Leiden and Bos-
ton, 2006), p. 234.
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تــا ۱۳۵۳ میــادی در شــیراز و اصفهــان،   ۱۳۰۰ کــه میــان ســال‌های 

نگاره‌هــا  بــرای  غالــب  شــمایل‌نگارانۀ  شــاهانه‌گونۀ  تصویــر 

بوده‌اســت؛68 بااین‌حــال، تنهــا همیــن دو نمونه‌انــد کــه در آن‌هــا 

همســر در کنــار فرمانــروای مــرد بــه تصویــر درآمده‌اســت. کمیابــی 

در  کــه  می‌شــود  آشــکار  بیشــتر  هنگامــی  بازنمایــی‌ای  چنیــن 

ــه در  ــان داد ک ــال ۲۰۰۶م نش ــون در س ــش سیمپس ــم پژوه ــر آوری نظ

ــگاره در شــیراز و اصفهــان  ــازده ن ــان، ی ســی‌وپنج ســال پایانــی ایلخان

ــره  ــن شــمایل‌نگاری به ــا از ای ــک از آن‌ه ــه هیچ‌ی ــد آمده‌اســت ک پدی

نگرفته‌انــد. ازایــن‌رو شــایان توجــه اســت کــه هــردو نــگاره‌ای کــه زوج 

ســلطنتیِ برتخت‌نشســته را نشــان می‌دهنــد، در حــدود میانــۀ 

ــت  ــا حمای ــط ب ــرای نســخه‌هایی مرتب ــادی و ب ســدۀ چهاردهــم می

هنــری ابواســحاق ســاخته شــده‌اند.69 اینکــه آیــا ســینی تفلیــس نیــز 

ــی  ــا به‌طورکل ــه روشــن نیســت؛ ام ــا ن ــل انتســاب اســت ی ــه او قاب ب

آن را بــه فــارس در نیمــۀ نخســت ســدۀ چهاردهــم میــادی نســبت 

 ً کامــا آن  بــر  نقش‌شــده  شــمایل‌نگاریِ  بااین‌حــال،  داده‌انــد. 

ـــ بــا ســربند  ایلخانــی اســت: صحنــۀ جلوســی کــه در آن همســرِ زن ـ

ـــ در ســمت چــپ فرمانــروا نشســته و خدمتــکاران زن او در  بغُتــاق ـ
ســمت چــپ وی در کنــار هــم گــرد آمده‌انــد.70

شــیرازِ  در  ایلخانــی  جلــوس  صحنه‌هــای  به‌کارگیــری  و  تصاحــب 

بازنمایــی  بــرای  ابواســحاق،  دســت  بــه  به‌ویــژه  و  اینجویــی، 

قــدرت، شــکوه و مشــروعیت، ظاهــراً از ســوی دیگــر شــاهزادگان 

وجــود  بــا  شــاید  نشــد.  دنبــال  چهاردهــم  ســدۀ  فرمانروایــان  و 

فــرّ پادشــاهی کــه بــا ایــن شــمایل‌نگاری پیونــد داشــت، آنــان در 

ــی  ــری ایلخان ــنت‌های تصوی ــر و س ــا تصاوی ــتند ب ــل نمی‌خواس عم

ــادی  ــن ســنت در ســدۀ پانزدهــم می تداعــی شــوند. بااین‌حــال، ای

نســخه‌های  بــرای  کــه  جلــوس  صحنه‌هــای  از  مجموعــه‌ای  در 

مصــور جامع‌التواریــخ و نیــز در جُنگــی کــه بــرای شــاهزادۀ تیمــوری، 

اســکندر ســلطان، فراهــم آمــده بــود، ادامــه یافــت. ازایــن‌رو، کاربــرد 

بــرای  کادوی  یــوکا  ســوی  از  شــمایل‌نگارانه«  »طنیــن  اصطــاح 

نگارگــری  بــر  ایلخانــی  ایــن صحنه‌هــای جلــوس  تأثیــر  توصیــف 

ایرانــی پــس از دورۀ ایلخانــی بســیار به‌جــا اســت.71 از نمونه‌هــای 

بــه  می‌تــوان  میــادی  پانزدهــم  ســدۀ  نخســت  نیمــۀ  شــاخص 

صحنــۀ جلوســی اشــاره کــرد کــه در شــیراز در ســال‌های 1411ـ1410م بــرای 

68	 . Ibid., p. 235.

69	 . Wright, ‘Patronage of the Arts of the Book’, p. 260.

. طرح خطیِ این صحنه اثر کریستین اینگرسول در: 	70
;7 .fig ,10 .Komaroff, ‘Paintings in Silver and Gold’, p
همچنین تصویر سینی و جزئیاتی از صحنۀ جلوس در:
 R. Ward (ed.), Court and Craft: A Masterpiece from Northern Iraq
.20 .cat ,135–133 .pp ,)2014 ,(London
71	 . Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, p. 261.  

جُنــگ اســکندر ســلطان ســاخته شــد )تصویــر ۱۰(،72 و نیــز تصویــری از 

غازان‌خــان و همســرش در نســخه‌ای از جامع‌التواریــخ کــه حــدود 

جــای‌دادن  آمده‌اســت.73  فراهــم  هــرات  در  1434ـ1430م  ســال‌های 

زوج ســلطنتی در فضــای بــار عــام در محیطــی بــاز، ترکیب‌بنــدی 

نــگاره، شــیوۀ نمایــش پوشــاک و نیــز جایــگاه و آرایــش پیکره‌هــا 

همگــی نشــان می‌دهــد کــه صحنه‌هــای جلــوس پدیدآمــده در دورۀ 

ایلخانــی به‌عنــوان الگوهایــی در دســترس هنرمنــدان ایــن کارگاه‌هــا 

بوده‌انــد. هنرمنــدان )و شــاید حامــی اثــر( در آفرینــش صحنه‌هــای 

جلــوس جدیــد ترجیــح دادنــد بــه تصاویــر تاریخــی بنگرنــد و از 

آن‌هــا بهــره گیرنــد و اقتبــاس کننــد، به‌ویــژه در نمونه‌هایــی کــه 

آنکــه  نــه  بــود،  شــده  گنجانــده  جامع‌التواریــخ  نســخه‌های  در 

فرهنــگ دربــاری معاصــر ســدۀ پانزدهــم میــادی را بازتــاب دهنــد؛ 

فرهنگــی کــه چنیــن جایــگاه برجســته‌ای را بــرای زنــان ســلطنتی بــه 

ــر  ــی ب ــر مبتن ــن تصاوی ــت ای ــرای فهرس ــناخت )ب ــمیت نمی‌ش رس

الگوهــای تاریخــی نــک. پیوســت دوم(. در واقــع، ایــن هنرمنــدان 

بــرای بازنمایی‌هــای پذیرفته‌شــده از قــدرت و شــکوه بــه تصاویــر 

ــری  ــد؛ ام ــاس کردن ــد اقتب ــه را می‌دیدن ــرده و آنچ ــوع ک ــی رج ایلخان

ــن تصاویــر دلالــت دارد و از  ــو بــر نیــروی تأثیرگــذار ای ــه از یــک س ک

ــا چــه  ــه حضــور همســر ســلطنتی ت ســوی دیگــر نشــان می‌دهــد ک

ــدرت و شــکوه ضــروری  ــوم ق ــن مفه ــق ای ــی دقی ــرای بازنمای ــدازه ب ان

و تعیین‌کننــده بوده‌اســت. پدیــد آمــدن چنیــن صحنــۀ جلوســی 

در جُنــگِ اســکندر ســلطان خــود مؤیــد ایــن نکتــه اســت؛ زیــرا ایــن 

یــک متــن  از کارکــرد نخســتین خــود یعنــی تصویرگــری  تصویــر 

تاریخــی بــاز هــم دورتــر شده‌اســت. دربــارۀ درج آن در نســخه‌های 

متأخــر جامع‌التواریــخ نیــز جالــب توجــه اســت کــه هنرمنــدان 

بــرای صحنــۀ جلــوس غازان‌خــان همیــن شــمایل‌نگاری  هــرات 

غــازان  خــود  درحالی‌کــه  برگزیدنــد؛  را  ایلخانــی  عصــر  معمــول 

دربــار  بازنمایــی  بــرای  آن  از  زمانــه‌اش  تاریخــیِ  نســخه‌های  در 

ــار  ــرای تصویــر کــردن درب ــود؛ بلکــه آن را ب خویــش اســتفاده نکــرده ب

فرمانروایــان پیــش از خــود بــه‌کار بــرده بــود. بااین‌همــه، تصویــر 

تاریخــیِ او کــه حــدود ۱۴۰ ســال پــس از پایــان ســلطنتش پدیــد آمــد، 

ــش  ــاکان مغول ــا نی ــد ب ــارش او را در پیون ــری درب ــی تصوی در بازنمای

ــی  ــوس ایلخان ــای جل ــد صحنه‌ه ــان می‌ده ــه نش ــری ک ــرار داد؛ ام ق

بــا تصویــر زوج ســلطنتی تــا چــه انــدازه بــه نمــادی هم‌معنــا بــا خــود 

ــد. ــدل شــده بودن ــی ب ــار ایلخان درب

. صحنۀ جلوس، از جنگی برای اسکندر سلطان، شیراز، ۱۴۱۰–۱۴۱۱م، موزۀ  	72
کالوست گلبنکیان، L.A. 161، برگ ۲۶۰ پشت. برای اطلاعات انتشار بنگرید به پیوست ۲.

73	 .  Bibliothèque nationale, Suppl. Persan ms. 3, fols. 
227v–228r; Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, p. 263, fig. 9.11.
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تصویر 10. صحنۀ جلوس، از جُنگِ اسکندر سلطان، شیراز، ۱۴۱۰–

۱۴۱۱م. مرکب، رنگ، طلا و نقره روی کاغذ. با سپاس از موزۀ کالوست 

گلبنکیان، لیسبون، LA 161، برگ ۲۶۰ پشت؛ عکاس: کاتارینا گومز 

فریرا )© بنیاد کالوست گلبنکیان، لیسبون؛ مجموعۀ بنیان‌گذارِ 

موزۀ کالوست گلبنکیان(.

تــداوم اهمیــت ایــن شــمایل‌نگاریِ جلــوس را بــار دیگــر می‌تــوان در 

افــزوده‌ای مغولــی از اواخــر ســدۀ شــانزدهم میــادی بــر نســخه‌ای از 

جامع‌التواریــخ متعلــق بــه ســدۀ چهاردهــم میــادی مشــاهده کــرد؛ 

تصویــری تاریخــی بــه ســبک مغولــی از جغتای‌خــان و همســرش 

ایلخانــی  دورۀ  از  اثــری  به‌آســانی  می‌توانــد  نخســت  نــگاه  در  کــه 

پنداشــته شــود.74 در ایــن مــورد، احتمــال دارد کــه ایــن صحنــه از نظــر 

ســبکی به‌گونــه‌ای ســاخته شــده باشــد کــه بــا صحنه‌هــای جلوســی 

ــر در ســده‌های چهاردهــم و پانزدهــم میــادی در نســخه  ــه پیش‌ت ک

ــد.75  ــگ باش ــد، هماهن ــده بودن ــزوده ش ــه آن اف ــا ب ــته ی ــود داش وج

74	 . Raza Rampur Library, P. 1820, M.K.85, fols. 54v-55, 
c.1350–1400, painting c.1590–95; Kadoi, ‘The Mongols En-
throned’, p. 265, fig. 9.12.
. نک. 	75
.263 .Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, p
برخی از تصاویر در زمان کتابت نخستین نسخه، در نیمۀ دوم سدۀ چهاردهم میلادی 

میــادی  پانزدهــم  ســدۀ  اواخــر  در  کــه  نگاره‌هایــی  بااین‌حــال، 

از  دقیقــی   ً کامــا نســخه‌برداری‌های  شــدند،  افــزوده  نســخه  بــه 

ــات  ــاره‌ای جزئی ــه در پ ــتند؛ بلک ــی نیس ــوس ایلخان ــای جل صحنه‌ه

تصرفاتــی صــورت گرفته‌اســت، بــرای مثــال در شــیوۀ نمایــش تخــت 

یــا در جایــگاه و نحــوۀ قرارگیــری زنــان مــازم.76 افزون‌بــر ایــن، از میــان 

افزوده‌هــای متعــدد مغولــی در ایــن نســخه، همــۀ آن‌هــا در ایــن 

ــه،  ــده‌اند.77 بااین‌هم ــرا نش ــی اج ــواهد تاریخ ــر ش ــی ب ــبک مبتن س

آن دســته کــه چنیــن رویکــردی دارنــد، از حیــث شــیوۀ بازنمایــی، 

بســیار وفــادار بــه نمونه‌هــای اصیــل ایلخانی‌انــد.

ــن شــمایل‌نگاری عصــر  ــا بهره‌گیــری از ای ــز ب ــی نی هنرمنــدان گورکان

ــان  ــار آن ــه در درب ــی ک ــخه‌های تاریخ ــر از نس ــی دیگ ــی در برخ ایلخان

را  تألیــف و مصــوّر شــد، شــمایل‌نگاریِ نگاره‌هــای جلــوس خــود 

اقتبــاس و بازپــردازی کردنــد؛ بــرای نمونــه، در نســخه‌ای مصــوّر از 

چنگیزنامــه )تاریــخ چنگیزخــان کــه متنــی برگرفتــه از جامع‌التواریــخ 

اســت( کــه در دربــار اکبــر ســاخته شــد، هنرمنــدان باســاوان و بهیــم 

تومنبه‌خــان  چنگیزخــان،  نیــاکان  از  یکــی  از  نــگاره‌ای  گجراتــی 

آفریدنــد کــه او را همــراه بــا خاندانــش در فضایــی دربــاری و بــر تخــت 

ــون در محیطــی  ــه اکن ــر ک ــن تصوی ــر ۱۱(. در ای نشــان می‌دهــد )تصوی

ــا بســیاری  ــدی ب ــث فضــا و ترکیب‌بن ــده و از حی ــی ش ــی بازآرای گورکان

از صحنه‌هــای دربــاری گورکانــی در دو دهــۀ پایانــی ســلطنت اکبــر 

همخوانــی دارد، تومنبــه در کنــار همســر خــود بــر تختــی مرتفــع 

ــمت  ــد و در س ــرار دارن ــان ق ــر آن ــت؛ پسرانشــان در براب ــته اس نشس

راســت خاتــون نیــز خدمتــکاران زن دیــده می‌شــوند. تصویــر زوج 

از نیــای مغولــی  ســلطنتی بــر تخــت در ایــن بازنمایــی گورکانــی 

آنــان طنین‌انــداز اســت؛ تصویــری کــه اهمیــت زوج بــر تخــت در 

نگاره‌هــای عصــر ایلخانــی را بــه یــاد مــی‌آورد، هرچنــد بازآفرینــی 

 ...« شده‌اســت:  یــادآور  کادوی  چنان‌کــه  نیســت.  آن  مســتقیم 

ــنت‌های  ــر س ــدار ب ــری پای ــت تأثی ــر تخ ــول ب ــمایل‌نگاریِ زوج مغ ش

ــا  ــاد؛ نه‌تنه ــای نه ــر ج ــی ب ــی ایران ــرو فرهنگ ــی در قلم ــدی نقاش بع

در جامع‌التواریــخ بلکــه در موضوعــات دیگــر نیــز«.78 بااین‌حــال، 

پدید آمدند و برخی دیگر حدود سال‌های 1490ـ1470م به آن افزوده شدند. افزوده‌های بعدی 
نیز در دربار مغولان هند، حدود سال‌های 1595ـ1590م و در دوران سلطنت اکبر به نسخه 
اضافه گردیدند؛ نک.
Y. Rice, ‘Mughal Interventions in the Rampur Jami’al-
.153 .p ,)2012( Tavar̄ıkh’, Ars Orientalis

. برای نمونه، نک. نگارۀ جلوسِ گیوک‌خان و همسرش که در نسخۀ  	76
جامع‌التواریخ کتابخانۀ رضا، در حدود سال‌های 1490ـ1470م به آن افزوده شده است 
 Kadoi, ‘The Mongols 85، برگ‌های ۷۸پ–۷۹(؛.M.K ،1820.P ،کتابخانۀ رضا رامپور(
.9.13 .fig .265 .Enthroned’, p

77	 . Rice, ‘Mughal Interventions in the Rampur Ja-
mi’al-Tavar̄ıkh’, p. 152–153; در مجموع، این نسخۀ خطی دارای ۸۲ تصویر 
.(است )ص. ۱۵۲

78	 . Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, p. 267.  
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می‌تــوان افــزود کــه نگاره‌هــای جلــوس ایلخانــی حامــل نیرویــی 

و  مشــروعیت  مســئلۀ  بــه  کــه  بودنــد  چشــمگیر  و  سیاســی 

ــاریِ جهــان ایرانی‌مــآب اشــاره داشــت  پادشــاهی در چشــم‌انداز درب

و ایــن معنــا حتــی در دو و نیــم قــرن پــس از پایــان حکومــت آنــان نیــز 

همچنــان شــناخته و درک می‌شــد. بخشــی جدایی‌ناپذیــر از ایــن 

ــر  ــان دیگ ــط فرمانروای ــا توس ــه بعده ــده ک ــریِ اقتباس‌ش ــان بص زب

بــرای بازنمایــی الگوهــای قــدرت و شــکوه بــه‌کار گرفتــه شــد، حضــور 

خاتــون در درون ایــن صحنه‌هــا بــود.

تصویر 11. تومنبه‌خان، همسر او و نه پسرش، از نسخۀ چنگیزنامه، 

هند گورکانی، احتمالاً لاهور، حدود ۱۵۹۶م؛ هنرمندان: باساوان و 

بهیم گجراتی. آبرنگ مات، مرکب و طلا بر کاغذ. برگرفته از موزۀ هنر 

متروپولیتن، نیویورک، 48.144.

نتیجه‌گیری

و  ممتــاز  منزلتــی  از  مغــول  امپراتــوری  سراســر  در  خاتون‌هــا 

نیــز  همــواره  چنانکــه  بودنــد.  برخــوردار  چشــمگیر  امتیازاتــی 

چنیــن بــود، نزدیکــی بــه فرمانــروا به‌معنــای نزدیکــی بــه کانــون 

ایلخانــی،  سلســلۀ  اســتقرار  از  پــس  می‌آمــد.  به‌شــمار  قــدرت 

ایــن طبقــۀ نوپدیــد از نخبــگان حاکــم مغــول ســنت‌های جامعــۀ 

ــلطنتی  ــان س ــۀ آن، زن ــر پای ــه ب ــنتی ک ــید؛ س ــداوم بخش ــتپی را ت اس

تازه‌یکجانشین‌شــدۀ  دربارهــای  اجتماعی-اقتصــادی  بافــت  در 

آن��ان جایگاه��ی برکش��یده و اثرگـذ�ار داشتــند. ایــن واقعیــت جامعــۀ 

چــون  نســخه‌هایی  در  ـــ  ـ آن  درون  در  زنــان  نقــش  و  ـــ  ـ عصــر  آن 

بااین‌حــال،  بازنمایــی شــد.  بــه صــورت تصویــری  جامع‌التواریــخ 

ــی  ــی مغول ــم اجتماع ــج از نظ ــم به‌تدری ــۀ حاک ــه جامع ــی ک هنگام

فاصلــه گرفــت و بیش‌ازپیــش در محیــط فرهنگــی ایرانی‌مــآب و 

اســامی ریشــه دوانــد، یکــی از پیامدهــای آن کاهــش قــدرت مالــی 

ــان در  ــه آن ــد« ک ــۀ »جدی ــن نقــش ثانوی و سیاسـی� خاتون‌ه��ا ب��ود. ای

چنیــن شــرایطی یافتنــد، در فرهنــگ مــادی نیــز بازتــاب یافــت؛ 

به‌گونــه‌ای کــه دیگــر بازنمایی‌هــای »واقع‌گرایانــه« از ایــن زنــان پدیــد 

�ـد. نیام

چارلــز ملویــل دربــارۀ آلبوم‌هــای دیتــس یــادآور شده‌اســت کــه ایــن 

مجموعه‌هــا و محتــوای آن‌هــا را می‌تــوان شــیوه‌ای بــرای نگریســتن 

میــادی  پانزدهــم  و  چهاردهــم  ســدۀ  ترُک-مغولــی  جهــان  بــه 

ــود در  ــر موج ــه تصاوی ــخ آن دوره ک ــم تاری ــرای فه ــزاری ب ــت؛ اب دانس

عمــل  تاریــخ  همــان  تصویرکــردن  بــرای  وســیله‌ای  آن همچــون 

ایــن تصاویــر،  می‌کننــد.79 او همچنیــن می‌نویســد کــه از خــال 

مشــاهدۀ  از  برآمــده  »جهانــی  کــه  می‌یابیــم  را  امتیــاز  ایــن  مــا 

عینــی« را ببینیــم.80 در نظــر گرفتــن ایــن آثــار از چنیــن منظــری، 

و بدین‌ترتیــب  را برجســته می‌کنــد  آن‌هــا  کیفیــت مســتندگونۀ 

جلــوس  صحنه‌هــای  در  کــه  می‌ســازد  تقویــت  را  واقعیــت  ایــن 

ایلخانــیِ زوج‌هــای ســلطنتی و نیــز در صحنه‌هــای کوتــاهِ مربــوط 

ــی  ــاری ترُک-مغول ــط درب ــا محی ــده ب ــا، بینن ــا در ارُدوه ــه خاتون‌ه ب

کــه  واقعیتــی  می‌شــود؛  مواجــه  بوده‌اســت  واقــع  در  چنان‌کــه 

ایــن  می‌کننــد.  تأییــد  را  آن  نیــز  هم‌زمــان  مکتــوب  گزارش‌هــای 

امــر نشــان می‌دهــد کــه زنــان نخبــۀ ایلخانــی/ مغولــی در شــرایطی 

در  دیــدگان همــگان  برابــر  در  و  به‌گونــه‌ای فعــال  منحصربه‌فــرد، 

این‌گونــه  آنکــه  از  پــس  داشــتند.  مشــارکت  اجتماعــی  حیــات 

بازنمایــی تصویــری از زنــان تاریخــی از میــان رفــت، تصویــر زن در 

ــی و شــاعرانه‌ای محــدود شــد  ــه شــخصیت‌های ادب ــوارد ب ــب م اغل

کــه بــرای تصویرگــری داســتان‌ها و حکایــات بــه‌کار می‌رفتنــد؛ یــا 

به‌صــورت »کلیشــه‌ای« در بازنمایی‌هــای تاریخــی ظاهــر می‌شــدند 

ــور  ــه مح ــی ک ــی در روایت‌های ــخصیتی فرع ــوان ش ــاً به‌عن ــا صرف و ی

ــد. ــردان بودن ــا م آن‌ه

در مجمــوع، صحنه‌هــای جلــوس در آلبوم‌هــای دیتــس و اســتانبول، 
می‌کننــد81  تأییــد  را  مغــول  زنــان  برجســتگی  و  رؤیت‌پذیــری 

بــا  را  آلبوم‌هــا  ایــن  در  موجــود  بصــری  شــواهد  بدین‌ترتیــب،  و 

79	 . Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol Era’, 
p. 223.
80	 . Ibid., p. 224.
81	 . Ibid., p. 239.
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گزارش‌هــای مکتــوبِ بازدیدکننــدگان از دربارهــای مغــول مطابقــت می‌دهنــد. اهمیــت تبــار مــادریِ مغولــی و نقــش ضــروری آن در تثبیــت 
مشــروعیت نیــز در بازنمایی‌هــای تصویــریِ خاتون‌هــا در شــجره‌نامه‌های موجــود در جامع‌التواریــخ صورت‌بنــدی بصــری یافته‌اســت.82 

ــی  ــس از فروپاش ــه پ ــال‌های بلافاصل ــحاق را در س ــژه ابواس ــاایلخانی، به‌وی ــان پس ــه فرمانروای ــود ک ــی ب ــان عامل ــروعیت هم ــئلۀ مش مس

ایلخانــان بــر آن داشــت تــا تصویــر زوج ســلطنتی بــر تخت‌نشســته را به‌عنــوان ابــزاری بــرای ترویــج و تثبیــت حقانیــت خــود در فرمانروایــی 

ــه نمونه‌هــای  ــا نــگاه ب اقتبــاس کننــد. در دوره‌هــای بعــد، در ســده‌های پانزدهــم و شــانزدهم میــادی، هنرمنــدان تیمــوری و گورکانــی نیــز ب

اصلــی ایلخانــی و بــا تقلیــد یــا بازتفســیر آن‌هــا، تصاویــر مبتنــی بــر شــواهد تاریخــی تمام‌صفحــه‌ای از صحنه‌هــای جلــوس ایلخانــی 

ــن  ــه ای ــه ک ــگ دارد و همان‌گون ــوری پررن ــر حض ــن تصاوی ــواره در ای ــی هم ــت بازنمای ــدرت و سیاس ــه ق ــد ک ــوان دی ــنی می‌ت ــد. به‌روش آفریدن

ــروی  ــارِ مشــروعیت و نی ــدۀ ب ــه حامــل و انتقال‌دهن ــن مقال ــیِ بررسی‌شــده در ای ــر ایلخان ــا در تصاوی پژوهــش نشــان داده‌اســت، خاتون‌ه

سیاســی بوده‌انــد.

پیوست ۱: نگاره‌های خاتون‌ها در دورۀ ایلخانی

آخرین اطلاعات نشرمجموعهتاریخ و محل خلق اثربند

صحنه‌های جلوس دوبرگی با حضور زوج سلطنتی

 ،A Fol 70 ،آلبوم دیتس
S.21-S.22

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Gonnella, Weis and Rauch, The Diez Albums: 
Contexts and Contents, Plate 2 and p. 65

S.21: Ward, Court and Craft, p. 127, cat. 16

S22: Komaroff and Carboni, The Legacy of Gh-
enghis Khan: Courtly Art and Culture in Western 
Asia, 1256–1352, p. 80, fig. 84, cat.no. 19; Blair, A 
Compendium of Chronicles, p. 96, fig. 58; Ko-

maroff, Beyond the Legacy of Genghis Khan, p. 
509, Plate 7; Haase, ‘Royal Insignia’, in Gonnella, 
Weis and Rauch, The Diez Albums: Contexts and 

Contents, p. 279, fig. 10.1.

TSMK H.2153، برگ 
166 رو و برگ 23 پشت

تبریز، دهۀ 1330 میلادی
 کتابخانۀ موزۀ کاخ
توپقاپی، استانبول

Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol 
Era’, in The Diez Albums: Contexts and Con-

tents, p. 234, fig. 8.6

fol. 23v: Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in in 
The Diez Albums: Contexts and Contents, p. 254, 
fig. 9.3; Blair, A Compendium of Chronicles, p. 

97, fig. 59

تک‌صفحه‌ای از صحنه‌های جلوسِ دوبرگی

TSMK H.2153، برگ 
53 پشت

تبریز، دهۀ 1330 میلادی
 کتابخانۀ موزۀ کاخ
توپقاپی، استانبول

Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol 
Era’, in The Diez Albums: Contexts and Con-

tents, p. 235, fig. 8.7

TSMK H.2153، برگ 
148 پشت

تبریز، دهۀ 1330 میلادی
 کتابخانۀ موزۀ کاخ
توپقاپی، استانبول

Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol 
Era’, in The Diez Albums: Contexts and Con-

tents, p. 236, fig. 8.8

.69 and note 239 .Melville, ‘The Illustration of the Turko-Mongol Era’, p .این موضوع پیش‌تر توسط دیگر پژوهشگران بررسی شده است؛ نک . 	82
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 ،Fol. 70 ،آلبوم دیتس
S.10

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Gonnella, Weis and Rauch, The Diez Al-
bums: Contexts and Contents, Plate 

1; Komaroff and Carboni, The Legacy of 
Ghenghis Khan: Courtly Art and Culture 
in Western Asia, 1256–1352, p. 188, fig. 222, 

cat.no. 18.

 ،Fol. 70 ،آلبوم دیتس
S.23

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Gonnella, Weis and Rauch, The Diez Albums: 
Contexts and Contents, Plate 2; Y. Kadoi, 

‘The Mongols Enthroned’, in The Diez Albums: 
Contexts and Contents, pp. 248, 252, figs 9.1 and 
9.2; Haase, ‘Royal Insignia’, in The Diez Albums: 

Contexts and Contents, p. 279, fig. 10.2.

صحنه‌های جلوس تک‌صفحه‌ای با اندازۀ متوسط

 ،Fol. 71 ،آلبوم دیتس
S.48

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی
Gonnella, Weis and Rauch, The Diez Albums: 
Contexts and Contents, Plate 5; Ward, Court 

and Craft, p. 128, cat. 17.

 ،Fol. 71 ،آلبوم دیتس
S.52

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Gonnella, Weis and Rauch, The Diez Albums: 
Contexts and Contents, Plate 6; Y. Kadoi, ‘The 

Mongols Enthroned’, in The Diez Albums: Con-
texts and Contents, p. 268, fig. 9.15.

تصاویرِ خاتون در زندگی مغولان

 بانویی در حال حرکت
 همراه با غلام‌بچگان، آلبوم
A، fol. 72،  S. 11 دیتس

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی
Gonnella, Weis and Rauch, The Diez Albums: 
Contexts and Contents, Plate 8; Ward, Court 

and Craft, p. 129, cat. 18.

 بانویی در حال حرکت با
 غلام‌بچگان در یک ارُدو،

  ،A، fol. 70 آلبوم دیتس
S. 18،  no. 1

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Gonnella, Weis and Rauch, The Diez Albums: 
Contexts and Contents, Plate 2; Komaroff and 

Carboni, The Legacy of Ghenghis Khan: Court-
ly Art and Culture in Western Asia, 1256–1352, 

p. 82, fig. 86, cat.no. 30.

 بانویی در حال زایمان
 در یک ارُدو، همراه با
 خدمتکاران زن، آلبوم

A، fol 70، S. 8 دیتس

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی
Gonnella, Weis and Rauch, The Diez Albums: 

Contexts and Contents, Plate 1

صحنه‌های نگارگریِ زوج‌های جلوس‌کرده برای جداول تبارنامه‌ای

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 41، no. 4

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی
Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 

9.17

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 42، no. 4

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی
Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 

9.17

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 42، no. 6

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی
Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 

9.17
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 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 45، no. 5 (فقط 

(خاتون

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی
Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 

9.17

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 46، no. 6

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی
Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 

9.17

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 63، no. 1

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 
9.17; Komaroff and Carboni, The Legacy of 
Ghenghis Khan: Courtly Art and Culture in 

Western Asia, 1256–1352, p. 114, fig. 133, cat.
no. 21

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 63، no. 2

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 
9.17; Komaroff and Carboni, The Legacy of 
Ghenghis Khan: Courtly Art and Culture in 

Western Asia, 1256–1352, p. 114, fig. 133, cat.
no. 21

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 63، no. 3

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 
9.17; Komaroff and Carboni, The Legacy of 
Ghenghis Khan: Courtly Art and Culture in 

Western Asia, 1256–1352, p. 114, fig. 133, cat.
no. 21

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 63، no. 5

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 
9.17; Komaroff and Carboni, The Legacy of 
Ghenghis Khan: Courtly Art and Culture in 

Western Asia, 1256–1352, p. 114, fig. 133, cat.
no. 21

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 63، no. 6

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 
9.17; Komaroff and Carboni, The Legacy of 
Ghenghis Khan: Courtly Art and Culture in 

Western Asia, 1256–1352, p. 114, fig. 133, cat.
no. 21

 ،A Fol. 71 آلبوم دیتس
p. 63، no. 7

کتابخانۀ دولتی برلینتبریز، دهۀ 1330 میلادی

Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 270, fig. 
9.17; Komaroff and Carboni, The Legacy of 
Ghenghis Khan: Courtly Art and Culture in 

Western Asia, 1256–1352, p. 114, fig. 133, cat.
no. 21

 no ،اوگدِی‌خان و همسرش
1620، fol. 109

ایران، حدود 1300 میلادی

 مؤسسۀ مطالعات
 خاورشناسی ابوریحان

 بیرونی، وابسته به
 آکادمی علوم جمهوری

ازبکستان

Kadoi, ‘The Mongols Enthroned’, in The Diez 
Albums: Contexts and Contents, p. 273, fig. 9.19,
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پیوست 2: گزیده‌ای از صحنه‌های جلوسِ مبتنی بر شواهد تاریخی به‌شیوۀ ایلخانی از سده‌های چهاردهم تا شانزدهم میلادی

آخرین اطلاعات نشرمجموعهتاریخ و محل خلق اثربند

 دربارِ مُنگو‌خان، از جامع‌التواریخ،
.صص 94ـP.1820، 93 دست‌نویس

کتابخانۀ رضا، رامپور83ایران، 1400ـ1350 میلادی

Melville, ‘The Illustration of the 
Turko-Mongol Era’, in The Diez 

Albums: Contexts and Contents, p. 
237, fig. 8.9

 دربارِ قوبیلای‌خان، از جامع‌التواریخ،
 صص ،P.1820 دست‌نویس

.124ـ123
کتابخانۀ رضا، رامپورایران، 1400ـ1350 میلادی

Melville, ‘The Illustration of the 
Turko-Mongol Era’, in The Diez 

Albums: Contexts and Contents, p. 
238, fig. 8.10

 تیمور در حال جلوس، از
 ،P.1820 جامع‌التواریخ، دست‌نویس

.صص 155ـ154
کتابخانۀ رضا، رامپورایران، 1400ـ1350 میلادی

Blair, A Compendium of Chronicles, 
pp. 96–97, figs 60–61.

 دربارِ آباقاخان، از جامع‌التواریخ،
 صص ،P.1820 دست‌نویس

.229ـ228
کتابخانۀ رضا، رامپورایران، 1400ـ1350 میلادی

Melville, ‘The Illustration of the 
Turko-Mongol Era’, in The Diez 

Albums: Contexts and Contents, p. 
238, fig. 8.11

 برگ ،D.31 ،جغتای‌خان و همسرش
 58 پشت

 ایران، اواخر سدۀ چهاردهم
میلادی

انجمن آسیایی، کلکته
Kadoi ‘Mongols enthroned’, in The 

Diez Albums: Contexts and Contents, 
p. 262, fig. 9.10

 صحنۀ جلوس، از جُنگِ فراهم‌آمده
 ،L.A.161 ،برای اسکندر سلطان

برگ‌های 260 پشت – 261
شیراز، 1411ـ1410 میلادی

 موزۀ کالوست گلبنکیان،
لیسبون

Kadoi ‘Mongols enthroned’, in The 
Diez Albums: Contexts and Contents, 

p. 267, fig. 9.14; Fol. 260v; Blair, A 
Compendium of Chronicles, p. 103, 

Fig. 68

 محمود غازان و همسرش، از
 ،Persan m3 ،جامع‌التواریخ

برگ‌های 227 پشت – 228
هرات، 1434ـ1430 میلادی

 کتابخانۀ ملیّ فرانسه،
پاریس

Kadoi ‘Mongols enthroned’, in The 
Diez Albums: Contexts and Contents, 

p. 263, fig. 9.11

 گیوک‌خان و همسرش، از
 برگ‌های P.1820، 78 ،جامع‌التواریخ

پشت – 7984
کتابخانۀ رضا، رامپورهرات )؟(، 1495ـ1470 میلادی

Kadoi ‘Mongols enthroned’, in The 
Diez Albums: Contexts and Contents, 

p.265, fig. 9.13

 خاتونی در حال جلوس درون یک
 قاب مدوّر ترسیم‌شده و خانی در حال
 ،Diez A ،جلوس در قاب مدوّری دیگر

برگ 73، ص 47، شمارۀ 5

 ایران، اوایل سدۀ پانزدهم
 میلادی، احتمالاً بر اساس

طرحی از سدۀ چهاردهم میلادی
کتابخانۀ دولتی برلین

Komaroff and Carboni, The Legacy 
of Ghenghis Khan: Courtly Art and 

Culture in Western Asia, 1256–1352, 
p. 188, fig. 223

 صحنۀ جلوس، از جامع‌التواریخ،
ص P.1820، 70 دست‌نویس

کتابخانۀ رضا، رامپورایران، قرن 15 و 16 میلادی

Rice, ‘Mughal Interventions in

the Rampur Jamiʿ al-Tavar̄ıkh’, 
p. 155, fig. 6

 زوجی جلوس‌کرده که در نگاره‌ای
 متأخر از دورۀ مغولی هند ادغام

 شده‌است، از جامع‌التواریخ،
ص P.1820، 152 دست‌نویس

 زوج جلوس‌کرده: ایران، سدۀ
 پانزدهم یا شانزدهم میلادی؛

 نقاشی پیرامونی: جنوب آسیای
مغولی، دهۀ 1590 میلادی

کتابخانۀ رضا، رامپور

Rice, ‘Mughal Interventions in

the Rampur Jamiʿ al-Tavar̄ıkh’, 
p. 154, fig. 5

. کادوی یادآور می‌شود که در دست‌نویس P.1820 در کتابخانۀ رضا ده صحنۀ »جلوسِ زوج به شیوۀ مغولی« وجود دارد. او این موارد را در برگ‌های 43پشت–45، 54پشت–55،  	83
70پشت–71، 78پشت–79، 94پشت–95، 124پشت–125، 154پشت–155، 174پشت–175، 214پشت–215 و 232پشت–233 معرفی می‌کند؛ نک.
.75 note ,264 .Kadoi ‘Mongols enthroned’ in The Diez Albums: Contexts and Contents, p

. درحالی‌که ملویل، بلر و رایس هنگام ارجاع به دست‌نویس P.1820 در کتابخانۀ رضا، رامپور از شمارۀ صفحه استفاده می‌کنند، کادوی به شمارۀ برگ ارجاع می‌دهد. ازاین‌رو،  	84
در این پیوست هنگام ارجاع به آثار هر یک از این پژوهشگران، همان اصطلاح و نظام شماره‌گذاری‌ای که خود آنان به کار برده‌اند حفظ شده است.
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 زوجی جلوس‌کرده که در نگاره‌ای
 متأخر مبتنی بر شواهد تاریخی از

 دورۀ مغولی هند ادغام شده‌است، از
 ،P.1820 جامع‌التواریخ، دست‌نویس

ص 32

 زوج جلوس‌کرده: ایران، سدۀ
 پانزدهم یا شانزدهم میلادی؛

 نقاشی پیرامونی: جنوب آسیای
مغولی، دهۀ 1590 میلادی

کتابخانۀ رضا، رامپور

Rice, ‘Mughal Interventions in

the Rampur Jamiʿ al-Tavar̄ıkh’, 
p. 159, fig. 8

 جغتای‌خان و همسرش، از
 برگ‌های P.1820، 54 ،جامع‌التواریخ

پشت – 55

 جنوب آسیای مغولی، حدود
1595ـ1590 میلادی

کتابخانۀ رضا، رامپور
Kadoi ‘Mongols enthroned’, in The 

Diez Albums: Contexts and Contents, 
p. 265, fig. 9.12

 تومنبه‌خان، همسر او و نه پسرش، از
چنگیزنامه، 48.144

ً  جنوب آسیای مغولی، احتمالا
لاهور، حدود 1596 میلادی

 موزۀ هنر متروپولیتن،
نیویورک

Blair, A Compendium of Chronicles, 
p. 107, fig. 72 where it was identified 
as ‘Ghenghis Khan dividing his em-

pire between his sons’

 قوبیلای‌خان و امپراتریس او در حال
F1954.31 ،جلوس، از جامع‌التواریخ

 جنوب آسیای مغولی، 1596
میلادی

 گالری هنر فریر، واشینگتن،
دی.سی

Beach, The Imperial Image: Paint-
ings for the Mughal Court, p. 81–2, 

cat. 12.

 ،صحنۀ جلوس، از جامع‌التواریخ
P.1820، 66 ص

 جنوب آسیای مغولی، دهۀ
1590 میلادی

کتابخانۀ رضا، رامپور

Rice, ‘Mughal Interventions in

the Rampur Jamiʿ al-Tavar̄ıkh’, 
p. 153, fig. 3
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