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مســئله معنــا در موســیقی همــواره میــان تحلیــل ســاختاری اثــر و تجربــه شــنوداری شــنونده معلــق بــوده اســت، بی‌آن‌کــه ســازوکار پیونــد 

ــگ  ــر )رن ــناختی، تمب ــردی پدیدارشناختی–نشانه‌ش ــاذ رویک ــا اتخ ــر ب ــه حاض ــود. مقال ــدی ش ــری صورت‌بن ــور نظ ــطح به‌ط ــن دو س ــان ای می

ــه به‌عنــوان خاصیتــی  ــا ن ــه شــنوداری موســیقی بررســی می‌کنــد. در ایــن چارچــوب، معن ــا در تجرب ــه میانجــی تحقــق معن صــوت( را به‌مثاب

ذاتــیِ ســاختار موســیقایی و نــه به‌مثابــه برســاخته‌ای صرفــاً ذهنــی فهــم می‌شــود، بلکــه به‌عنــوان رویــدادی کــه در فرآینــد شــنیدن و در بســتر 

تجربــه زیســته فعلیــت می‌یابــد، صورت‌بنــدی می‌گــردد. مقالــه نشــان می‌دهــد کــه تمبــر، به‌مثابــه کیفیــت ظهــور صــوت در آگاهــی، نقــش 

تعیین‌کننــده‌ای در ترجمــه روابــط صــوری موســیقی بــه تجربــه معنــادار دارد. بــر اســاس ایــن تحلیــل، تمبــر نــه ویژگــی‌ای صرفــاً آکوســتیکی 

و نــه نشــانه‌ای قــراردادی، بلکــه ســطحی میانجــی اســت کــه پیونــد میــان ســاختار موســیقایی و نیــت منــدی شــنونده را ممکــن می‌ســازد. 

نتیجــه ایــن پژوهــش ارائــه چارچوبــی نظــری بــرای فهــم نقــش تمبــر در فرآینــد دلالــت موســیقایی اســت کــه جایــگاه آن را در تحقــق معنــا در 

ــد. ــن می‌کن موســیقی تبیی
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بیان مسئله

نشانه‌شناســی  و  موســیقی  نظریه‌هــای  از  عمــده‌ای  بخــش  در 

ــا،  ــط نواک‌ه ــد رواب ــاختاری )مانن ــطح س ــا در س ــا ی ــیقی، معن موس

هارمونــی، ریتــم و فــرم( صورت‌بنــدی شــده، یــا به‌واســطه ارجــاع بــه 

ــت.  ــده اس ــن گردی ــی تبیی ــی و فرهنگ ــبکی، گفتمان ــای س قرارداده

در ایــن رویکردهــا، کیفیــت صوتــیِ خــودِ صدا—آن‌گونــه کــه در تجربــه 

ثانویــه،  عنصــری  به‌مثابــه  می‌شــود—اغلب  زیســته  شــنوداری 

 Nattiez, 1990, pp.( ــت ــده اس ــی ش ــادلالی تلق ــا پیش ــی ی زینت

Tarasti, 2012, pp. 3–9 ;25–17(. تمبــر )رنــگ صــوت(، بــا 

وجــود حضــور بنیادینــش در ادراک موســیقی، معمــولاً یــا به‌صــورت 

ــت  ــن حال ــا در بهتری ــه، ی ــل یافت ــتیکی تقلی ــر فیزیکی–آکوس پارامت

به‌عنــوان »نشــانه‌ای مبهــم« و فاقــد ســاختار معنایــی مســتقل 

شــکاف  اســت )Reed, 2005, pp. 6–9(. ایــن  مانــده  باقــی 

ــه به‌صــورت متــن  ــر می‌شــود کــه موســیقی ن ــی پررنگ‌ت نظــری زمان

نوشــتاری یــا ســاختار انتزاعــی، بلکــه به‌مثابــه رویــدادی شــنوداری و 

پدیدارمنــد در نظــر گرفتــه شــود.

ــط‌های  ــا بس ــرل ت ــناختی—از هوس ــنت پدیدارش ــر، س ــوی دیگ از س

تأکیــد  ایــن نکتــه  ادراک و تجربه—بــر  متأخــر در پدیدارشناســی 

ــه به‌طــور  ــه پیشــاپیش در ابژه‌هــا تثبیــت شــده، و ن ــا ن ــه معن دارد ک

ــا نظام‌هــای انتزاعــی خلاصــه می‌شــود، بلکــه  کامــل در قراردادهــا ی

در افــق آگاهــیِ زمانمنــد و از خــال نیــت منــدی تجربــه تحقــق 

ــام«،  ــای خ ــه »داده‌ه ــی ن ــای حس ــق، کیفیت‌ه ــن اف ــد. در ای می‌یاب

 Husserl, 1991, pp.( بلکــه شــیوه‌های ظهــور معنــا هســتند

به‌مثابــه  موســیقی  شــنوداری،  تجربــه  در   .)50–56; 79–85

رویــدادی زمانــی در بســتر »اکنــون شــنود«، »یادمــان« و »افــق 

ــی، شــرط امــکان  ــن ســاخت زمان ــد و همی انتظــار« وحــدت می‌یاب

.)Husserl, 1991, pp. 85–94( معناســت  شــکل‌گیری 

پدیدارشــناختی  تحلیــل  میــان  نظام‌منــد  پیونــد  بااین‌حــال، 

ــور  ــوز به‌ط ــیقی هن ــی موس ــتگاه نشانه‌شناس ــی و دس ــت صوت کیفی

ــیقی  ــی موس ــر نشانه‌شناس ــت. اگ ــده اس ــدی نش ــل صورت‌بن کام

بخواهــد از ســطح دلالت‌هــای صرفــاً صــوری یــا بینامتنــی فراتــر 

رود، ناگزیــر اســت بــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه کیفیــت صوتــی 

ــه و در چــه ســطحی در فراینــد معناســازی دخالــت می‌کنــد، و  چگون

آیــا می‌تــوان تمبــر را نــه صرفــاً حامــل معنــا، بلکــه میانجــی تحقــق 

 Nattiez, 1990, pp. 25–32; Tarasti,( دانســت  معنــا 

.)2002, pp. 35–41

مســئله اصلــی ایــن مقالــه دقیقــاً در همیــن نقطــه شــکل می‌گیــرد: 

چگونــه تمبــر، به‌عنــوان کیفیتــی پدیدارمنــد و زمان‌منــد، در تجربــه 

ــانه‌ای‌بودن  ــد نش ــا فراین ــبتی ب ــه نس ــد و چ ــل می‌کن ــنوداری عم ش

ــا تمبــر را می‌تــوان به‌مثابــه ســطحی  موســیقی برقــرار می‌ســازد؟ آی

میانــی میــان ســاختار و تجربه—میــان نظــام نشــانه‌ای و آگاهــی 

شــنونده—فهم کــرد؟ و اگــر چنیــن اســت، ایــن میانجی‌گــری چگونــه 

ــی، در تکــرار و عــادت شــنوداری، و  ــداوم زمان در لحظــه شــنیدن، در ت

در فعلیت‌یافتــن معنــا تحقــق می‌یابــد؟ طــرح ایــن پرســش‌ها 

مســتلزم عبــور از نــگاه تقلیل‌گرایانــه بــه رنــگ صــوت و حرکــت 

بــا  هم‌زمــان  پیونــد  در  را  تمبــر  کــه  اســت  خوانشــی  به‌ســوی 

پدیدارشناســی ادراک، نشانه‌شناســی موســیقی و تجربــه زیســته 

شــنونده قــرار دهــد. ایــن مقالــه می‌کوشــد بــا چنیــن رویکــردی، 

جایــگاه نظــری تمبــر را از حاشــیه تحلیل‌هــای موســیقایی بــه کانــون 

ــد. ــل کن ــیقی منتق ــا در موس ــث معن بح

۱. ضرورت و اهمیت تحقیق

ــا وجــود گســترش مطالعــات نشانه‌شناســی موســیقی، مســئله  ب

همچنــان  شــنیدن  واقعــی  تجربــه  در  معنــا  تحقــق  چگونگــی 

به‌صــورت پراکنــده و عمدتــاً غیرنظام‌منــد طــرح شــده اســت. بخش 

از پژوهش‌هــای نشانه‌شــناختی، معنــا را در ســطح  قابل‌توجهــی 

ــدی  ــا ســازمان نشــانه‌ای موســیقی صورت‌بن ــی ی ســاختارهای صوت

بــه  یــا  می‌گیرنــد  مفــروض  یــا  را  شــنوداری  تجربــه  و  می‌کننــد 

 Nattiez, 1990, pp.( ــد ــل می‌دهن ــه تقلی ــت ثانوی ــطح دریاف س

Tarasti, 2012, pp. 15–22 ;18–11(. اگرچــه ایــن رویکردهــا 

ــه لحظــه‌ای  ــر ب ــد، کمت ــا را نشــان می‌دهن ــوه معن ظرفیت‌هــای بالق

ــا در آن، در آگاهــی شــنونده، بالفعــل می‌شــود. ــه معن ــد ک می‌پردازن

ــا  ــه معن ــد ک ــان داده‌ان ــناختی نش ــای پدیدارش ــل، رویکرده در مقاب

ــی  ــا در آگاه ــور آن‌ه ــوه ظه ــه نح ــا، بلک ــی پدیده‌ه ــت عین ــه خاصی ن

قصــدی و زمان‌منــد اســت )Husserl, 1991, pp. 50–56(. در 

تجربــه شــنوداری، موســیقی به‌عنــوان رویــدادی زمانــی در پیوســتگی 

»یادمــان«، »اکنــون شــنود« و »افــق انتظــار« وحــدت می‌یابــد و 

همیــن ســاخت زمانــی، شــرط امــکان فعلیت‌یافتــن معناســت 

ایــن  بااین‌حــال،   .)Husserl, 1991, pp. 78–85; 85–94(

دســتاوردها کمتــر در قالــب تحلیلــی نشانه‌شــناختی بــرای تبییــن 

کار  رنــگ صوت—بــه  جملــه  مشــخص—از  صوتــی  کیفیت‌هــای 

شــده‌اند. گرفتــه 

در ایــن میــان، تمبــر غالبــاً یــا به‌عنــوان پارامتــری صرفــاً آکوســتیکی 

داده  نســبت  بیان‌گــری  بــه  کلــی  به‌طــور  می‌شــود، یــا  توصیــف 

ــا به‌روشــنی  ــد نشــانه‌ای معن ــگاه آن در فراین می‌شــود، بی‌آنکــه جای

تبییــن گــردد )Reed, 2005, pp. 6–9, 18–21(. چنیــن رویکردی 

ــت زیســته صــدا و  ــان کیفی موجــب شــکل‌گیری شــکافی نظــری می

ســازوکارهای معناســاز موســیقایی می‌شــود؛ شــکافی کــه در تجربــه 

ــری  ــان نظ ــا در زب ــود ام ــاس می‌ش ــوح احس ــنیدن به‌وض ــی ش واقع

ــح داده شــده اســت. ــر توضی موســیقی کمت

اهمیــت تحقیــق حاضــر در آن اســت کــه می‌کوشــد تمبــر را نــه صرفــاً 

ــی  ــری میانج ــه عنص ــه به‌مثاب ــان، بلک ــل بی ــا حام ــی ی ــی صوت ویژگ
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ــه  ــطح تجرب ــه در س ــری ک ــد؛ عنص ــدی کن ــا صورت‌بن ــق معن در تحق

شــنوداری، ظرفیت‌هــای نشــانه‌ای موســیقی را بالفعــل می‌ســازد 

 Hatten, 2004, pp. 67–72; Švantner & Volák, 2025,(

ــه در  ــه در خــودِ ســاختار و ن ــا ن ــن منظــر، معن pp. 128–134(. از ای

ــی،  ــت صوت ــان کیفی ــل می ــه در تعام ــنونده، بلک ــی ش ــنِ انتزاع ذه

نیــت منــدی آگاهــی و تاریخچــه شــنود شــکل می‌گیــرد؛ تعاملــی کــه 

تنهــا از طریــق تلفیــق پدیدارشناســی و نشانه‌شناســی قابــل تبییــن 

 Nattiez, 1990, pp. 25–32; Husserl, 1991, pp.( اســت

.)91–94

بدین‌ســان، ضــرورت ایــن پژوهــش در پاســخ بــه خــأ نظــری موجــود 

ــرد  ــکل می‌گی ــیقایی ش ــای موس ــوت و معن ــت ص ــه کیفی در مطالع

ــل  ــد تحلی ــه بتوان ــت ک ــی اس ــم‌آوردن چارچوب ــت آن در فراه و اهمی

ــرده و آن  ــر ب ــی فرات ــیر ذوق ــا تفس ــی ی ــف فن ــطح توصی ــر را از س تمب

را در کانــون مطالعــات معنــا، تجربــه شــنوداری و نشانه‌شناســی 

موســیقی قــرار دهــد؛ چارچوبــی کــه بــرای تحلیــل موســیقی معاصــر 

ایرانــی—دارای  بافت‌هــای غیرغربــی—از جملــه موســیقی  نیــز  و 

 Husserl, 1991, pp.( اســت  تحلیلــی  و  نظــری  پیامدهــای 

 85–94; Reed, 2005, pp. 18–21; Tarasti, 2012, pp.

.)97–104

اهداف وسوالات پژوهش:

هــدف کلــی ایــن پژوهــش، تبییــن جایــگاه تمبــر )رنــگ صــوت( در 

فراینــد تحقــق معنــا در موســیقی بــا اتــکا بــه تلفیــق نشانه‌شناســی 

ایــن  در  اســت.  شــنوداری  تجربــه  پدیدارشناســی  و  موســیقی 

ــاً  ــه صرف ــر ن ــه تمب ــد ک ــان ده ــد نش چارچــوب، پژوهــش می‌کوش

ویژگــی فیزیکــی صــدا و نــه صرفــاً حامــل بیــان، بلکــه عنصــری 

میانجــی اســت کــه ظرفیت‌هــای نشــانه‌ای موســیقی را در تجربــه 

ــد از: ــژه پژوهــش عبارت‌ان ــت می‌بخشــد.اهداف وی شــنیدن فعلی

بازصورت‌بنــدی مفهومــی تمبــر فراتــر از توصیــف آکوســتیکی، در 

مقــام کیفیتــی پدیدارمنــد کــه در تجربــه شــنوداری ظهــور می‌یابــد 

تبییــن نقــش تمبــر در فراینــد نشــانه‌پردازی موســیقایی و 

در  می‌توانــد  صــوت  رنــگ  کیفیــت  چگونــه  این‌کــه  نشــان‌دادن 

ســطح تجربــه، بــه معناســازی منجــر شــود 

پیونــد دادن ســاختار صوتــی و تجربــه شــنونده از طریــق مفهــوم 

تمبــر، به‌منزلــه حلقــه واســط میــان ســازمان صــوت و نیــت منــدی 

ــی  آگاه

ــر  ــت از :تمب ــارت اس ــق عب ــن تحقی ــی ای ــوال اصل ــب س ــن ترتی بدی

معنــا  تحقــق  فراینــد  در  میانجــی  عنصــری  به‌مثابــه  چگونــه 

نشانه‌شــناختی– تبییــن  قابــل  موســیقی  شــنوداری  تجربــه  در 

اســت؟ پدیدارشــناختی 

بر این مبنا این سوالات فرعی قابل طرح هستند:

ــد  ــی پدیدارمن ــوان کیفیت ــه به‌عن ــه شــنوداری چگون ــر در تجرب تمب

در آگاهــی شــنونده ظهــور می‌یابــد و چــه نســبتی بــا ســاخت زمانــی 

آگاهــی دارد؟

ســاختار  نشــانه‌ای  ظرفیت‌هــای  می‌توانــد  چگونــه  تمبــر 

بخشــد؟  فعلیــت  شــنیدن  تجربــه  ســطح  در  را  موســیقایی 

نســبت تمبــر بــا مفاهیمــی چــون نیــت منــدی، عــادت شــنوداری 

و تاریخچــه شــنیدن در تثبیــت یــا دگرگونــی معنــا چیســت؟ 

فراینــد  در  موســیقایی  مؤلفه‌هــای  دیگــر  بــا  تفاوتــی  چــه  تمبــر 

پارامتــر صرفــاً آکوســتیکی  بــه  آن  تقلیــل  و چــرا  دارد  معناســازی 

اســت؟  ناکافــی 

چگونــه می‌تــوان بــا تلفیــق پدیدارشناســی و نشانه‌شناســی، مدلــی 

ــیقایی  ــای موس ــل معن ــون تحلی ــر را در کان ــه تمب ــه داد ک ــری ارائ نظ

ــرار دهــد؟  ق

روش تحقیق :

تکیــه  بــا  و  اســت  نظــر ماهیــت، کیفی–نظــری  از  پژوهــش  ایــن 

شــنود  پدیدارشــناختی  تحلیــل  و  موســیقی  نشانه‌شناســی  بــر 

انجــام شــده اســت. هــدف مقالــه، تبییــن ســازوکارهای شــکل‌گیری 

معنــا در موســیقی بــدون تقلیــل آن بــه زبــان یــا الگوهــای صرفــاً 

ــگاهی  ــه تجربی–آزمایش ــق ن ــن‌رو، روش تحقی ــت؛ ازای ساختارگراس

 Creswell, 2018, pp.( ــی ــای کم ــر داده‌ه ــی ب ــه مبتن ــت و ن اس

.)41–44

گــردآوری داده‌هــا از طریــق مطالعــه کتابخانــه‌ای نظام‌منــد و انتخــاب 

ــا، و  ــیقی، معن ــی موس ــوزه نشانه‌شناس ــدی در ح ــری کلی ــون نظ مت

ــاری  ــر آث ــی ب ــز اصل ــت. تمرک ــه اس ــورت گرفت ــیقایی ص ــنود موس ش

ــت و  ــه، باف ــه تجرب ــته ب ــدی وابس ــه فراین ــا را به‌مثاب ــه معن ــت ک اس

 Nattiez, 1990, pp.( تفســیر شــنونده صورت‌بنــدی می‌کننــد

16–29; Reed, 2005, pp. 1–23; Hatten, 2004, pp. 68–

.)73

روش تحلیــل، تحلیــل مفهومی–تفســیری اســت و در ســه گام انجــام 

شــده اســت:

ــگار  ــا: بررســی انتقــادی نظریه‌هــای زبان‌ان ــی معن ــل مفهوم تحلی

و ســاختارگرا و تبییــن محدودیت‌هــای آن‌هــا در توضیــح معنــای 

 Nattiez, 1990, pp. 16–18; Reed, 2005, pp.( موســیقایی

.)24–37

تحلیــل نشانه‌شــناختی: تبییــن جایــگاه نشــانه موســیقایی و 

تمایــز میــان ســطوح زایشــی، خنثــی و دریافتــی در تولیــد معنــا، بــا 

 Nattiez, 1990,( تأکیــد بــر نقــش شــنونده در ســطح دریافــت

.)pp. 30–34; Hatten, 2004, pp. 70–73
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تحلیــل پدیدارشــناختیِ شــنود: توضیــح معنــا به‌مثابــه رخــدادی 

ــداوم شــنود و افــق انتظــار  ــه شــنیداری، حافظــه، ت ــه تجرب وابســته ب

 Reed, 2005,( شــنونده، بــدون ارجــاع بــه دلالت‌هــای زبانــی ثابــت

.)pp. 85–101; Švantner & Volák, 2025, pp. 45–52

تحلیل‌هــای  از  نظــری، مقالــه  اســتدلال‌های  تبییــن  راســتای  در 

می‌بــرد؛ ایــن  بهــره  غیرمــوردی  توصیفــی  مثال‌هــای  و  مفهومــی 

مثال‌هــا نــه به‌منزلــه مطالعــه مــوردیِ موســیقایی، بلکــه صرفــاً 

ــر،  ــان تمب ــبت می ــازی نس ــرای روشن‌س ــی ب ــزار مفهوم ــوان اب به‌عن

تجربــه شــنوداری و فراینــد تحقــق معنــا بــه‌کار گرفتــه شــده‌اند. 

.)Hatten, 2004, pp. 112–118(

چارچــوب  میــان  درونــی  انســجام  طریــق  از  پژوهــش  اعتبــار 

اســت.  شــده  تأمیــن  نظــری  نتایــج  و  مفهومــی  نظــری، تحلیــل 

هــدف تحقیــق، ارائــه صورت‌بنــدی نظــری از معنــای موســیقایی و 

فراهم‌کــردن مبنایــی بــرای پژوهش‌هــای تحلیلــی بعــدی اســت، نــه 

 Creswell,( ــی ــا آزمــون فرضیه‌هــای تجرب ــری آمــاری ی تعمیم‌پذی

.)2018, pp. 199–201

چارچوب نظری پژوهش :

۱. تجربه شنوداری و ساخت پدیدارشناختی معنا:

پدیدارشناســی هوســرلی معنــا را نــه خاصیــت اشــیاء، بلکــه شــیوه 

شــنوداری،  تجربــه  می‌دانــد. در  قصــدی  آگاهــی  در  آن‌هــا  ظهــور 

پدیــدار  آگاهــی  جریــان  در  زمانــی  رویــدادی  به‌مثابــه  موســیقی 

شــنود«،  هم‌تنیدگــی »اکنــون  خــال  از  آن  وحــدت  و  می‌شــود 

 Husserl, 1991,( یادمــان« و »افــق انتظــار« شــکل می‌گیــرد«

از تحقــق در  ایــن منظــر، معنــا پیــش  pp. 50–56; 79–94(. از 

آگاهــی وجــود بالفعــل نــدارد، بلکــه در فراینــد تجربــه و در تعامــل بــا 

آگاهــی شــکل می‌گیــرد. زمانــی  ســاخت 

در چنیــن چارچوبــی، صــدا نــه به‌صــورت داده‌ای منفصــل، بلکــه 

فهــم  شــنونده  آگاهــی  بســتر  در  زیســته  پدیــده‌ای  به‌عنــوان 

می‌شــود. کیفیت‌هــای صوتی—نظیــر شــدت، امتــداد، و به‌ویــژه 

نحوه‌هــای  فیزیکــی، بلکــه  صرفــاً ویژگی‌هــای  صوت—نــه  رنــگ 

ــه شــنیدن واجــد  ــه در تجرب ــده شــنیداری‌اند ک ــور پدی خاصــی از ظه

معنــا می‌شــوند. بنابرایــن، هــر تحلیلــی از معنــای موســیقایی کــه 

تجربــه شــنوداری را جــدی بگیــرد، ناگزیــر بایــد بــه نحــوه پدیدارشــدن 

.)Husserl, 1991( کنــد توجــه  آگاهــی  در  کیفیت‌هــای صوتــی 

۲. معنا در نشانه‌شناسی موسیقی: از ساختار تا تجربه:

مــدل  طــرح  بــا  ناتی‌یــز  موســیقی،  نشانه‌شناســی  ســنت  در 

سه‌ســطحی پوئتیــک، خنثــی و اســتتیک، نشــان داد کــه معنــای 

موســیقایی نــه در متــن به‌تنهایــی، و نــه در ذهــن شــنونده به‌صــورت 

دل‌بخواهــی، بلکــه در فراینــدی میــان تولیــد، ســاخت و دریافــت 

شــکل می‌گیــرد )Nattiez, 1990(. ایــن مــدل امــکان تحلیــل 

ظرفیت‌هــای نشــانه‌ای موســیقی را فراهــم می‌کنــد، امــا تجربــه 

گرفتــه  مفــروض  دریافــت  ســطح  به‌عنــوان  اغلــب  شــنوداری 

می‌شــود، نــه کانــون نظــری تحلیــل.

تاراســتی بــا گســترش نشانه‌شناســی اگزیستانســیال، ایــن کاســتی 

بــر ســوژگی، کنــش و زمان‌منــدی تجربــه  بــا تمرکــز  تــا حــدی  را 

جبــران کــرد و معنــا را فراینــدی پویــا و وابســته بــه موقعیــت وجــودی 

رویکــرد،  ایــن  دانســت )Tarasti, 2002; 2012(. در  شــنونده 

ــدن،  ــا ب ــل ب ــه در تعام ــت، بلک ــاختار نیس ــول س ــا محص ــا تنه معن

ــرد. ــکل می‌گی ــیری شــنونده ش ــای تفس ــی و افق‌ه ــای ادراک عادت‌ه

هم‌زمــان، هَتـِـن بــا طــرح مفاهیمــی چــون ژســت موســیقایی و 

ــی در  ــی و ادراک ــای بیان ــق الگوه ــا از طری ــه معن ــان داد ک ــروپ، نش ت

تجربــه شــنوداری فعــال می‌شــود )Hatten, 2004(. بــا وجــود ایــن 

ــی‌  ــا در ســطح ویژگ ــر ی ــن رویکردهــا، تمب ــب ای پیشــرفت‌ها، در اغل

بیان‌گــری  بــه  کلــی  به‌صــورت  یــا  باقــی می‌مانــد  فرعــی صوتــی 

ارجــاع داده می‌شــود، بی‌آنکــه جایــگاه آن در فراینــد نشــانه‌ای تحقــق 

معنــا به‌طــور مســتقل صورت‌بنــدی شــود.

۳. تمبر به‌مثابه میانجی تحقق معنا:

پارامتــری  به‌عنــوان  یــا  موســیقی  نظریه‌هــای  اغلــب  در  تمبــر 

ــز  ــه تمای ــه ب ــی ک ــی توصیف ــا کیفیت ــف می‌شــود، ی آکوســتیکی تعری

تقلیل‌گــرا،  تلقــی  ایــن  برابــر  می‌کنــد. در  کمــک  منابــع صوتــی 

ــر  ــف تمب ــرد نشانه‌شناختی–پدیدارشــناختی امــکان بازتعری رویک

 Reed,( را به‌مثابــه کیفیتــی زیســته و معناســاز فراهــم می‌کنــد

.)2005

از منظــر پدیدارشــناختی، تمبــر نحــوه خاصــی از حضــور صــدا در 

آگاهــی شــنونده اســت؛ کیفیتــی کــه بــر چگونگــی ادراک تــداوم، 

شــدت تأثــر و جهت‌گیــری عاطفــی تجربــه شــنوداری تأثیــر می‌گــذارد 

کیفیــتِ  )Husserl, 1991(. از منظــر نشانه‌شــناختی، همیــن 

ــر ظرفیت‌هــای  ــد: تمب ــا کن ــد نقــش میانجــی را ایف زیســته می‌توان

نشــانه‌ای نهفتــه در ســاختار موســیقایی را در ســطح تجربــه شــنیدن 

.)Nattiez, 1990; Hatten, 2004( می‌بخشــد فعلیــت 

ــاً  ــه صرف ــت و ن ــتقل معناس ــأ مس ــه منش ــر ن ــر، تمب ــان دیگ ــه بی ب

پوســته‌ای صوتــی، بلکــه حلقــه واســطی اســت میــان ســاختار صوتــی 

و نیــت منــدی شــنونده؛ جایــی کــه تاریخچــه شــنود، عادت‌هــای 

ادراکــی و بافــت شــنیداری در آن بــه هــم می‌پیوندنــد و معنــا تثبیــت 

ایــن  می‌شــود )Švantner & Volák, 2025(. از  دگرگــون  یــا 

منظــر، معنــا نــه در خــود صــدا و نــه در ذهــن انتزاعــی شــنونده، بلکــه 

ــد. ــق می‌یاب ــر تحق ــق تمب ــه از طری ــه شــنوداریِ کیفیت‌یافت در تجرب
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بحث و تحلیل نظری پژوهش :

۱. مسئله بنیادین: فروکاستِ معنای موسیقی 

ــه  ــا ب ــا ی ــیقی، معن ــل موس ــیک تحلی ــای کلاس ــتر رویکرده در بیش

ســاختار صــوری اثــر نســبت داده می‌شــود یــا بــه الگوهــای قــراردادی 

رمزگذاری‌شــده در بافــت ســبکی. بــا ایــن حــال، چنیــن رویکردهایــی 

در توضیــح چگونگــی »تحقــق« معنــا در تجربــه واقعــی شــنیدن 

ســاخت  می‌کنــد،  تأکیــد  ناتی‌یــز  کــه  همان‌گونــه  ناتوان‌انــد. 

موســیقایی تنهــا واجــد ظرفیــت بالقــوه معنــا اســت و معنــای 

خنثــی )neutral level( قابــل  ســطح  صرفــاً در  موســیقایی 

.)Nattiez, 1990, pp. 16–18( نیســت اســتقرار 

متــن  در  نــه  معنــا  کــه  می‌دهــد  نشــان  به‌روشــنی  تمایــز  ایــن 

ــوان آن  ــه می‌ت ــود دارد و ن ــاده وج ــر و آم ــورت حاض ــیقایی به‌ص موس

را صرفــاً از تحلیــل روابــط درونــی عناصــر صوتــی اســتخراج کــرد. 

مســئله اصلــی، گــذار از »قابلیــت دلالــت« بــه »تحقق معنا« اســت؛ 

گــذاری کــه بــدون رجــوع بــه تجربــه شــنوداری توضیح‌پذیــر نیســت.

۲. تجربه شنوداری و زمان‌مندی تحقق معنا

از منظــر پدیدارشناســی هوســرل، معنــای هــر پدیــده نــه ویژگــی 

Hus�( نحــوه ظهــورش در آگاهــی قصــدی اســت  عین�ـی آن، بلک�ـه

serl, 1991, pp. 50–56(. موســیقی به‌طــور خــاص، پدیــداری ذاتــاً 

زمانمنــد اســت و وحــدت آن نــه از جمــع مکانیکــی اصــوات، بلکــه از 

 ،)Retention( طریــق ســاخت زمانــی آگاهی—شــامل یادمــان

—)Protention( انتظــار حضــور )Primal Impression( و 

.)Husserl, 1991, pp. 79–94( شــکل می‌گیــرد

ایــن چارچــوب، شــنیدن موســیقی کنشــی منفعــل نیســت،  در 

بلکــه فراینــدی پویاســت کــه در آن، صداهــا در جریــان آگاهــی بــه 

یــک کلِ معنــادار بــدل می‌شــوند. بنابرایــن، تحقــق معنــا همــواره 

رخــدادی اســت کــه در طــول زمــان و در بســتر تجربــه شــنیدن شــکل 

می‌گیــرد، نــه خاصیتــی کــه بتــوان آن را به‌طــور کامــل در ســاخت اثــر 

ــرد. ــت ک تثبی

۳. جایگاه تمبر در نظریه‌های موجود: یک خلأ مفهومی

بــا وجــود ایــن تأکیــد بــر تجربــه، تمبــر در بســیاری از نظریه‌هــای 

موســیقی در موقعیتــی حاشــیه‌ای باقــی مانــده اســت. تمبــر اغلــب 

کارکــردش  کــه  تعریــف می‌شــود  آکوســتیکی  پارامتــری  به‌عنــوان 

تمایــز منابــع صوتــی یــا رنگ‌آمیــزی بافــت اســت. ایــن تلقــی، اگرچــه 

در ســطح فنــی کارآمــد اســت، امــا بــرای تبییــن معنــا ناکافــی اســت.

ــی  ــک ویژگ ــاً ی ــه صرف ــر ن ــه تمب ــد به‌صراحــت نشــان می‌دهــد ک ری

فیزیکــی صــدا، بلکــه نحــوه‌ای از حضــور و بیان‌منــدی صــوت 

 Reed, 2005,( می‌شــود درک  شــنوداری  تجربــه  در  کــه  اســت 

و  ســیالیت  تمبــر، به‌ســبب  کــه  می‌کنــد  تأکیــد  pp. 6–9(. او 

وابســتگی‌اش بــه بســتر شــنیدن، نمی‌توانــد همچــون زیروبمــی یــا 

ریتــم به‌ســادگی کدگــذاری شــود، و دقیقــاً بــه همیــن دلیــل ظرفیــت 

.)Reed, 2005, pp. 18–21( دارد بــرای معناســازی  بالایــی 

۴. تمبر به‌مثابه کیفیت ظهور پدیداری

اگــر معنــا را، مطابــق بــا پدیدارشناســی، شــیوه ظهــور پدیــده در 

ــل  ــن عوام ــی از بنیادی‌تری ــد یک ــر را بای ــگاه تمب ــم، آن ــی بدانی آگاه

تعیین‌کننــده ایــن ظهــور تلقــی کــرد. تمبــر تعییــن می‌کنــد کــه 

صــدا چگونــه »حــس می‌شــود«، چگونــه بــر بــدن شــنونده اثــر 

می‌کنــد. رســوب  شــنیداری  حافظــه  در  چگونــه  و  می‌گــذارد 

ــه  ــتقیم، بلک ــورت مس ــا به‌ص ــل معن ــه حام ــر ن ــا، تمب ــن معن در ای

ــازی اســت. تغییــر تمبر—حتــی در صــورت  ــکان معناس ــرط ام ش

کیفیــت  هارمونیک—می‌توانــد  یــا  ملودیــک  ســاختار  ثبــات 

کنــد، بی‌آنکــه  دگرگــون  را  موســیقی  تفســیری  و  عاطفــی، بیانــی 

 Hatten, 2004, pp.( تغییــری در روابــط صــوری رخ داده باشــد

ــت  ــق کیفی ــا از طری ــه معن ــد ک ــان می‌ده ــه نش ــن نکت 72–67(. ای

ــت  ــاختاری آن، فعلی ــازمان س ــق س ــاً از طری ــه صرف ــدا، و ن ــور ص ظه

. بــد می‌یا

۵. تمبر به‌عنوان میانجی نشانه‌ای

کنــش  نتیجــه  معنــا  موســیقی،  نشانه‌شناســی  چارچــوب  در 

نشــانه‌ای اســت کــه در ســطح دریافــت )esthesic( فعلیــت پیــدا 

ایــن  می‌کنــد )Nattiez, 1990, pp. 17–25(. تمبــر دقیقــاً در 

ســطح نقــش میانجــی ایفــا می‌کنــد: میــان ســاختار نشــان‌مند 

موســیقی و نیــت منــدی شــنونده.

نشــان  اگزیستانســیال  نشانه‌شناســی  طــرح  بــا  نیــز  تاراســتی 

ــدن، کنــش  ــه ب ــا در موســیقی همــواره وابســته ب ــه معن می‌دهــد ک

 Tarasti, 2002,( اســت و موقعیــت وجــودی شــنونده  ادراکــی 

pp. 35–41(. در ایــن زمینــه، تمبــر به‌مثابــه کیفیتــی جســمانی و 

ــی‌آورد. ــم م ــه را فراه ــانه و تجرب ــان نش ــد می ــتر پیون ــی، بس ادراک

از ایــن رو، تمبــر نــه منشــأ مســتقل معناســت و نــه صرفــاً پوششــی 

صوتــی، بلکــه ســطحی اســت کــه در آن ســاختار نشــانه‌ای بــه تجربــه 

ــود. ــه می‌ش ــته ترجم زیس

۶. تکرار، عادت شنوداری و تثبیت معنای مبتنی بر تمبر

نمی‌شــود.  تثبیــت  منفــرد  شــنیدن  یــک  در  تمبــر  معنــای 

عادت‌هــای  کــه  می‌دهنــد  نشــان  معاصــر  پژوهش‌هــای 

ــش  ــاص، نق ــی خ ــای صوت ــا کیفیت‌ه ــرر ب ــه مک ــنوداری و مواجه ش

 Švantner & Volák,( تعیین‌کننــده‌ای در تثبیــت معنــا دارنــد

ــا  ــن فراینــد ب pp. 128–134 ,2025(. از منظــر پدیدارشــناختی، ای

ســاخت تــداوم آگاهــی و انباشــت یادمان‌هــای شــنیداری هم‌خــوان 

.)Husserl, 1991, pp. 91–94( اســت 
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ــبک،  ــی، س ــت صوت ــل هوی ــه حام ــد ب ــر می‌توان ــب، تمب بدین‌ترتی

ــراردادی  ــه نشــانه‌ای ق ــه ب ــدل شــود، بی‌آنک ــی ب ــار فرهنگ ــی ب ــا حت ی

ــوب  ــه و رس ــداوم تجرب ــال ت ــا از خ ــد. معن ــل یاب ــه تقلی ــا زبان‌گون ی

کیفیــت صوتــی در حافظــه شــنیداری شــکل می‌گیــرد.

جمع‌بندی تحلیلی

ــیه  ــوان در حاش ــر را نمی‌ت ــه تمب ــد ک ــان می‌ده ــر نش ــل حاض تحلی

ــاً پارامتــری  ــه صرف ــر ن ــا در موســیقی نگــه داشــت. تمب ــه معن نظری

صوتــی، بلکــه کیفیتــی پدیدارشــناختی اســت کــه شــرط تحقــق معنــا 

را در تجربــه شــنوداری فراهــم می‌کنــد. معنــا نــه در ســاختار صــوری 

موســیقی تثبیــت می‌شــود و نــه در واکنــش ذهنــی صــرف شــنونده، 

فعلیــت  کیفیت‌منــد  و  قصــدی  زمانمنــد،  فراینــدی  در  بلکــه 

ــن دارد. ــی بنیادی ــش میانج ــر در آن نق ــه تمب ــدی ک می‌یابد—فراین

در  معنــا  تحقــق  میانجــی  به‌مثابــه  نظــری: تمبــر  نتیجه‌گیــری 

شــنوداری تجربــه 

معنــای موســیقایی را نمی‌تــوان به‌عنــوان خاصیتــی ذاتــیِ ســاختار 

صوتــی یــا محصولــی صرفــاً ذهنــی در نظــر گرفــت؛ بلکــه معنــا 

در موســیقی، مطابــق بــا فهــم پدیدارشــناختی آگاهــی، در بســتر 

تجربــه‌ای زمانمنــد و در کنــش شــنوداری تحقــق می‌یابــد. موســیقی 

تنهــا در پیونــد میــان یادمــان، حضــور و پیش‌افــق انتظــاری شــنونده 

بــه وحــدت معنــادار دســت می‌یابــد؛ ازایــن‌رو، معنــا نــه پیشــاپیش 

ــه مســتقل از ســاختار  در متــن موســیقایی تثبیــت شــده اســت و ن

در ذهــن شــنونده تولیــد می‌شــود، بلکــه در فرآینــد شــنیدن و در 

 Husserl, 1991,( نســبت میــان ســاخت و آگاهــی ظهــور می‌کنــد

.)Nattiez, 1990, pp. 16–18 ؛pp. 50–56, 79–94

بــر ایــن اســاس، ســاختار موســیقایی را بایــد نــه حامــل معنــای 

دانســت. نشانه‌شناســی  دلالــت  امــکان  واجــد  محقــق، بلکــه 

ــطح  ــا در س ــیقایی تنه ــت موس ــه دلال ــد ک ــان می‌ده ــیقی نش موس

دریافــت شــنوداری فعلیــت می‌یابــد و تحلیــل صــرفِ روابــط صــوری، 

ــی  ــن چگونگ ــه تبیی ــادر ب ــطح esthesic، ق ــن س ــدون درنظرگرفت ب

تحقــق معنــا نیســت )Nattiez, 1990, pp. 17–25(. معنــا در 

موســیقی، همــواره نتیجــه فعال‌شــدن ســاختار در تجربــه شــنونده 

اســت و نــه ویژگــی‌ای ثابــت و مســتقل از آن.

در ایــن میــان، تمبــر جایگاهــی کانونــی می‌یابــد؛ چــرا کــه برخــاف 

تلقی‌هــای فنــی یــا آکوســتیکی رایــج، تمبــر کیفیتــی پدیدارشــناختی 

ــد. آنچــه در  ــن می‌کن ــور صــدا در آگاهــی را تعیی ــه نحــوه ظه اســت ک

ــه  ــت، بلک ــدا« نیس ــا »ص ــود، تنه ــادار می‌ش ــنوداری معن ــه ش تجرب

چگونگــی حضــور آن صــدا به‌عنــوان پدیــده‌ای ادراک‌شــده اســت. 

ــد و شــرط ورود صــوت  ــاً در همیــن ســطح عمــل می‌کن ــر دقیق تمب

ــدی شــنیدن و حافظــه شــنوداری را  ــه زیســته، بدن‌من ــق تجرب ــه اف ب

.)Reed, 2005, pp. 6–9, 18–21( می‌ســازد فراهــم 

ــورت  ــی در ص ــه حت ــد ک ــه دی ــن نکت ــوان در ای ــر را می‌ت ــت تمب اهمی

ثبــات کامــل روابــط ملودیــک، ریتمیــک یــا هارمونیــک، تغییــر 

تمبــر قــادر اســت دلالــت و جهت‌گیــری معنایــی موســیقی را به‌طــور 

بنیادیــن دگرگــون کنــد. ایــن امــر نشــان می‌دهــد کــه معنــا نــه صرفــاً 

بــر انتزاع‌هــای ســاختاری، بلکــه بــر کیفیــت تجربه‌شــده صــدا اســتوار 

ــیقایی و  ــان موس ــی بی ــل اصل ــی از عوام ــن‌رو، یک ــر، ازای ــت. تمب اس

 Hatten,( شــکل‌گیری معنــا در ســطح تجربــه محســوب می‌شــود

.)2004, pp. 67–72

ســطحی  به‌عنــوان  می‌تــوان  را  نشانه‌شناســی، تمبــر  منظــر  از 

منــدی  نیــت  و  موســیقی  نشــان‌مند  ســاختار  میــان  میانجــی 

ــه انتزاعــی غیرزیســته و  ــر ب ــدون تمب ــد. ســاخت ب شــنونده فهمی

نــاکارا تقلیــل می‌یابــد، و تمبــر بــدون ســاخت بــه کیفیتــی ســرگردان 

ــا در نقطــه‌ای شــکل  ــدل می‌شــود. معن ــی ب ــری دلال و فاقــد جهت‌گی

ــنوداری  ــه ش ــه تجرب ــاختار ب ــه س ــکان ترجم ــر ام ــه تمب ــرد ک می‌گی

ــانه‌ای و  ــام نش ــان نظ ــد می ــب، پیون ــازد و بدین‌ترتی ــم می‌س را فراه

برقــرار می‌شــود )Nattiez, 1990, pp. 17–25؛  ادراکــی  کنــش 

.)Tarasti, 2002, pp. 35–41

ــرد نیســت،  ــی و منف ــری آن ــر ام ــر تمب ــی ب ــای مبتن ــت، معن در نهای

و رســوب تدریجــی  تکــرار، عادت‌هــای شــنوداری  بلکــه در بســتر 

کیفیت‌هــای صوتــی در حافظــه تحقــق می‌یابــد. ایــن فراینــد ســبب 

سبک‌شــناختی،  هویت‌هــای  حامــل  بتوانــد  تمبــر  می‌شــود 

دلالت‌هــای عاطفــی و حتــی بارهــای فرهنگــی شــود، بی‌آنکــه بــه 

نشــانه‌ای قــراردادی یــا زبان‌گونــه فروکاســته شــود. بدیــن معنــا، 

تمبــر در تلاقــی تجربــه، زمان‌منــدی، بــدن و فرهنــگ قــرار می‌گیــرد 

ــا در موســیقی  ــق معن ــای تحق ــن میانجی‌ه ــی از بنیادی‌تری ــه یک و ب

 Švantner & ؛Husserl, 1991, pp. 91–94( بــدل می‌شــود

.)Volák, 2025, pp. 128–134
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