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ــای  ــی و رویکرده ــرور مبان ــانه‌ای: م ــام نش ــه نظ ــیقی به‌مثاب موس
نشانه‌شــناختی
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نشانه‌شناسی موسیقی، معنا، نظام نشانه‌ای، تجربه شنیداری، پدیدارشناسی موسیقی.واژگان کلیدی:

ــب  ــه اغل ــی ک ــت؛ چالش ــی بوده‌اس ــیقی و نشانه‌شناس ــه موس ــی در نظری ــای اساس ــی از چالش‌ه ــواره یک ــیقایی، هم ــای موس ــئله معن مس

میــان دو قطــب تقلیــل موســیقی بــه زبــان و انــکار کلــی معنــا در نوســان بوده‌اســت. مقالــه حاضــر بــا هــدف فراهــم‌آوردن درآمــدی نظــری بــر 

نشانه‌شناســی موســیقی، می‌کوشــد موســیقی را به‌مثابــه یــک نظــام نشــانه‌ای خــاص مــورد بررســی قــرار دهــد، نظامــی کــه معنــا در آن نــه 

ــه شــنیداری شــکل می‌گیــرد.  پژوهــش حاضــر ماهیتــی  از طریــق ارجــاع زبانــی مســتقیم؛ بلکــه در بســتر ســازمان ســاختاری صــدا و تجرب

ــی  ــم بنیادین ــا، مفاهی ــات نشانه‌شناســی عمومــی، نشانه‌شناســی موســیقی و پدیدارشناســی معن ــر ادبی ــکا ب ــا ات نظــری و مــروری دارد و ب

ــینی  ــر هم‌نش ــش ب ــری پژوه ــوب نظ ــد. چهارچ ــدی می‌کن ــی و صورت‌بن ــنیداری را بازخوان ــه ش ــا و تجرب ــانه‌ای، معن ــام نش ــانه، نظ ــون نش چ

رویکردهــای ســاختارگرایانه بــه معنــا و تأکیــدات پدیدارشــناختی بــر تجربــه زیســته اســتوار اســت. در ایــن مســیر، دیدگاه‌هایــی از سوســور، 

اکــو، بــارت، ناتیــز، تاراســتی و هتــن مــرور و در قالــب گزاره‌هــای نظــری منســجم صورت‌بنــدی می‌شــوند.  یافتــه نظــری ایــن مقالــه آن اســت 

کــه تلقــی موســیقی به‌مثابــه نظــام نشــانه‌ای، تنهــا در صورتــی امکان‌پذیــر و موجــه اســت کــه معنــا به‌عنــوان فراینــدی زمان‌منــد و وابســته 

بــه تجربــه شــنونده فهــم شــود، بی‌آنکــه موســیقی بــه زبــان تقلیــل یابــد یــا شــأن معناســاز آن نادیــده گرفتــه شــود. ایــن مقالــه، بســتری نظــری 

بــرای پژوهش‌هــای تحلیلــی آتــی در حــوزه معنــا و موســیقی فراهــم مــی‌آورد.
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بیان مسئله

در  و  بنیادی‌تریــن  از  یکــی  همــواره  موســیقی  در  معنــا  مســئله 

عیــن حــال مناقشــه‌برانگیزترین مباحــث در مطالعــات موســیقی 

بوده‌اســت. موســیقی، در مقــام هنــری غیرکلامــی، از یک‌ســو فاقــد 

تجربــه  دیگــر، در  ســوی  از  و  اســت  صریــح  واژگانــی  دلالت‌هــای 

شــنیداری، آمــوزش، تحلیــل و داوری زیبایی‌شــناختی، به‌طــور مــداوم 

ــن  ــی می‌شــود. ای ــت« تلق ــان«، »اشــاره« و »دلال واجــد نوعــی »بی

ــه  ــکای مســتقیم ب ــدون ات ــا ب وضعیــت دوگانه—یعنــی حضــور معن

زبان—پژوهشــگران را واداشــته اســت تــا به‌دنبــال چهارچوب‌هایــی 

باشــند کــه بتواننــد ســازوکارهای شــکل‌گیری، انتقــال و ادراک معنــا 

در موســیقی را توضیــح دهنــد.

      نشانه‌شناســی، به‌عنــوان دانشــی کــه بــه مطالعــه فرایندهــای 

معنابخشــی و نظام‌هــای دلالــت می‌پــردازد، امــکان ویــژه‌ای بــرای 

رویکــرد،  ایــن  کرده‌اســت. در  فراهــم  مســئله  ایــن  بــا  مواجهــه 

موســیقی نه‌صرفــاً به‌مثابــه مجموعــه‌ای از اصــوات یــا ســاختارهای 

صــوری؛ بلکــه به‌عنــوان پدیــده‌ای نشــانه‌ای در نســبت بــا ســوژه 

شــنونده، زمینــه فرهنگــی، قراردادهــای ســبکی و تجــارب زیســته 

ــی  ــکل‌گیری نشانه‌شناس ــول ش ــال، در ط ــن ح ــا ای ــود. ب ــم می‌ش فه

مدل‌هــای  ناهمســاز—از  گاه  و  متنــوع  رویکردهــای  موســیقی، 

ســاختارگرا و صــوری تــا خوانش‌هــای پدیدارشــناختی، تفســیری و 

فرهنگی—پدیــد آمده‌انــد کــه هریــک، معنــا و بیــان موســیقایی را از 

تبییــن می‌کننــد. زاویــه‌ای متفــاوت 

ایــران، مســئله »بیــان« و  در  موســیقی  پژوهــش  حــوزه        در 

»معنــاداری« موســیقی، به‌ویــژه در ارتبــاط بــا موســیقی ایرانــی، 

ــث  ــن مباح ــا ای ــت؛ ام ــرح بوده‌اس ــی مط ــورت ضمن ــواره به‌ص هم

غالبــاً در قالــب توصیف‌هــای زیباشــناختی، گفتارهــای آموزشــی 

ــا  ــح ب ــر در نســبت صری ــده و کمت ــی مان ــا تحلیل‌هــای مــوردی باق ی

چهارچوب‌هــای نظــری نشانه‌شــناختی صورت‌بنــدی شــده‌اند. از 

ــه  ــاً ب ــا نشانه‌شناســی موســیقی نیــز عمدت ســوی دیگــر، آشــنایی ب

ــدود تحلیلــی خلاصــه  ــا کاربردهــای مح ــون پراکنــده ی ترجمــه مت

ــی  ــد مبان ــه بتوان ــت ک ــجم اس ــروری و منس ــی م ــد متن ــده و فاق ش

نظــری ایــن حــوزه را به‌روشــنی ترســیم کنــد.

      مســئله اصلــی ایــن مقالــه، پرداختــن بــه همیــن خلأ نظری اســت: 

تبییــن اینکــه نشانه‌شناســی موســیقی بــر چــه مفروضاتــی اســتوار 

ــدی  ــیقی صورت‌بن ــان را در موس ــا و بی ــئله معن ــه مس ــت، چگون اس

از  موســیقی—اعم  تحلیــل  بــرای  را  افق‌هایــی  چــه  و  می‌کنــد، 

ــه،  ــن مقال ــد. ای ــش می‌نه ــیقی ایرانی—پی ــی و موس ــیقی غرب موس

ــه  ــدون ورود ب ــه مــروری و نظــری، می‌کوشــد ب ــک مطالع ــوان ی به‌عن

ــم  ــرای فه ــجم ب ــی و منس ــی مفهوم ــوردی، چهارچوب ــای م تحلیل‌ه

جایــگاه نشانه‌شناســی در مطالعــات موســیقی فراهــم آورد.

ضرورت و اهمیت تحقیق

مســئله معنــا در موســیقی، به‌رغــم نقــش محــوری آن در تجربــه 

ــا ابهــام نظــری مواجــه  شــنیداری و تحلیــل موســیقایی، همچنــان ب

اســت؛ به‌ویــژه از آن رو کــه موســیقی به‌عنــوان هنــری غیرزبانــی، 

در عیــن دلالت‌منــدی، از چهارچوب‌هــای صریــح زبانــی تبعیــت 

مهم‌تریــن  از  یکــی  موســیقی  نشانه‌شناســی  نمی‌کنــد. 

رویکردهایــی اســت کــه می‌کوشــد ایــن وضعیــت را تبییــن کنــد؛ 

پراکنــده،  به‌صــورت  اغلــب  حــوزه  موجــود، ایــن  ادبیــات  در  امــا 

رویکردمحــور و فاقــد جمع‌بنــدی نظــری منســجم ارائــه شده‌اســت.

      در پژوهش‌هــای موســیقی ایــران نیــز اگرچــه مســئله بیــان و 

کمتــر  موســیقی  دارد، نشانه‌شناســی  ضمنــی  حضــوری  معنــا 

ــدی  ــی و صورت‌بن ــتقل معرف ــری مس ــوب نظ ــک چهارچ ــه ی به‌مثاب

مبانــی،  بتوانــد  کــه  نظــری  و  مــروری  متنــی  شده‌اســت. فقــدان 

مفروضــات و افق‌هــای ایــن رویکــرد را به‌صــورت یکپارچــه تبییــن 

کنــد، موجــب شده‌اســت کــه اســتفاده از نشانه‌شناســی در بســیاری 

ــا نادیــده گرفتــه شــود یــا به‌صــورت محــدود و مــوردی باقــی  مــوارد ی

بمانــد.

      اهمیــت ایــن تحقیــق در آن اســت کــه بــا تمرکــز بــر ســطح نظــری، 

بــدون ورود بــه تحلیل‌هــای جزیــی، چهارچوبــی مفهومــی بــرای فهــم 

موســیقی به‌مثابــه نظامــی نشــانه‌ای فراهــم مــی‌آورد و می‌توانــد 

به‌عنــوان نقطــه عزیمــت پژوهش‌هــای تحلیلــی بعــدی، به‌ویــژه 

در بســتر مطالعــات موســیقی در ایــران، مــورد اســتفاده قــرار گیــرد.

سؤالات پژوهش

بنــا بــه مــوارد مطروحــه، پرســش اصلــی ایــن تحقیق عبارتســت 

ــه  ــد به‌مثاب ــه می‌توان ــی، چگون ــر نشانه‌شناس ــیقی از منظ از: موس

یــک نظــام نشــانه‌ای فهــم و صورت‌بنــدی شــود؟

بر این بنیان، پرسشهای فرعی نیز قابل طرح هستند:

مهم‌تریــن رویکردهــای نشانه‌شــناختی مطــرح در حــوزه موســیقی 

بــر چــه مفروضــات نظــری اســتوارند و نســبت آن‌هــا بــا »معنــا« در 

ــن می‌شــود؟ ــه تبیی موســیقی چگون

زبانــی، چــه  زبان‌هــای  بــا  در مقایســه  نشانه‌شناســی موســیقی 

بیــان  و  دلالــت  توضیــح  در  ظرفیت‌هایــی  چــه  و  محدودیت‌هــا 

دارد؟ موســیقایی 

رویکردهــای  دیگــر  میــان  در  موســیقی  نشانه‌شناســی  جایــگاه 

جامعه‌شناســی  هرمنوتیــک،  )زیبایی‌شناســی،  معنــا  نظــری 

اســت؟ تبییــن  قابــل  موســیقی( چگونــه 

ــی  ــه نظامــی نشــانه‌ای، چــه افق‌های ــدی موســیقی به‌مثاب صورت‌بن

را بــرای پژوهش‌هــای نظــری و تحلیلــی بعــدی، به‌ویــژه در بســتر 

ــران، فراهــم مــی‌آورد؟ مطالعــات موســیقی ای
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پیشینه پژوهش

نشانه‌شناسی عمومی و گسترش آن به هنر

ــدی  ــرای صورت‌بن ــت ب ــی اس ــود، تلاش ــان خ ــی، در بنی نشانه‌شناس

دســتگاه  دلالــت. در  نظام‌هــای  و  نشــانه، معنــا  میــان  نســبت 

ــول اســت  ــد دل‌بخواهــیِ دال و مدل سوســوری، نشــانه حاصــل پیون

ــط درون‌نظامــی  ــه به‌صــورت طبیعــی؛ بلکــه در بســتر رواب ــا ن و معن

پدیــد می‌آیــد )Saussure, 1974: 65–70(. ایــن تلقی ســاختاری، 

امــکان اندیشــیدن بــه معنــا را فراتــر از ارجــاع مســتقیم و بازنمایــی 

می‌ســازد. فراهــم 

      گســترش نشانه‌شناســی بــه حوزه‌هــای غیرزبانــی، به‌ویــژه در آثــار 

رولان بــارت، نشــان داد کــه فرهنــگ، هنــر و کنش‌هــای زیباشــناختی 

شــوند  مطالعــه  نشــانه‌ای  نظام‌هــای  همچــون  می‌تواننــد  نیــز 

ــن رویکــرد در آن اســت کــه  )Barthes, 1967: 9–14(. اهمیــت ای

معنــا را نــه ویژگــی ذاتــی اثــر؛ بلکــه محصــول ســازوکارهای دلالــت در 

ــد. ــی می‌دان ــی و تاریخ ــتر اجتماع بس

صورت‌بندی نشانه‌شناسی موسیقی

نشانه‌شناســی موســیقی به‌عنــوان شــاخه‌ای مســتقل، در تلاقــی 

شــکل  معنــا  نظریه‌هــای  و  موسیقی‌شناســی  زبان‌شناســی، 

گرفــت. ناتیــز بــا معرفــی مــدل سه‌ســطحی پوئیتِیــک، ســطح خنثــی 

و اسِــتزیک، چهارچوبــی تحلیلــی بــرای بررســی تولیــد، ســاختار و 

 Nattiez, 1990:( می‌دهــد ارائــه  موســیقی  در  معنــا  دریافــت 

23–16(. در ایــن مــدل، معنــا نتیجــه تعامــل میــان فرایندهــای 

آفرینــش، متــن موســیقایی و تجربــه شــنیداری اســت. همان‌گونــه 

نشــانه‌های  به‌عنــوان  موســیقایی  ژســت‌های  بــر  هاتــن  کــه 

.)Hatten, 2004: 12–25(  دارد تأکیــد  بدن‌منــد 

      در مقابــل، پژوهشــگرانی چــون لیــدوف بــر ایــن نکتــه تأکیــد 

زبــان  هــم‌ارز  به‌ســادگی  نمی‌تــوان  را  موســیقی  کــه  می‌کننــد 

تابــع  لزومــاً  موســیقی،  در  نشــانه‌گذاری  هرگونــه  و  دانســت 

ایــن  زبانــی نیســت )Lidov, 1999: 31–38(. از  ارجــاع  قواعــد 

منظــر، معنــا در موســیقی بیشــتر از مســیر ادراک، بدن‌منــدی و 

ســاختارهای زمانی–شــنیداری پدیــدار می‌شــود؛ بی‌آنکــه بــه دلالــت 

.)Tarasti, 1994: 45–52(  یابــد تقلیــل  صریــح 

      مطالعــات بعــدی در حــوزه آیکونیســیتی و دلالــت شــباهتی، 

تجربــه  و  صوتــی  ســاختار  میــان  نســبت  کــه  داده‌انــد  نشــان 

ــه  ــد، بی‌آنک ــانه‌ای باش ــای نش ــد ظرفیت‌ه ــد واج ــنیداری می‌توان ش

 Tarasti, 2002:( موســیقی بــه بازنمایــی مســتقیم تقلیــل یابــد

ــا تمرکــز بــر ســیالیت معنــا،  95–89(. رویکردهــای جدیدتــر نیــز ب

رفتــار نشــانه‌ای و پویایــی تفســیر، نشانه‌شناســی موســیقی را از 

ــه حــوزه‌ای میان‌رشــته‌ای گســترش  ــی ب ــک دســتگاه بســته تحلیل ی

.)Giacosa, 2023: 112–118( داده‌انــد 

جمع‌بندی و خلأ پژوهشی

مــرور پژوهش‌هــای پیشــین نشــان می‌دهــد کــه نشانه‌شناســی 

موســیقی در ســطح بین‌المللــی واجــد طیفــی از رویکردهــای نظــری، 

تحلیلــی و میان‌رشــته‌ای اســت. بــا ایــن حــال، تنــوع ایــن دیدگاه‌هــا 

منجــر  منســجم  نظــری  جمع‌بنــدی  یــک  فقــدان  بــه  اغلــب 

شده‌اســت؛ به‌ویــژه در متونــی کــه هــدف آن‌هــا ارائــه تصویــری کلــی 

از موســیقی به‌مثابــه نظــام نشــانه‌ای اســت. از ایــن‌رو، ضــرورت 

نــگارش مقالــه‌ای مــروری کــه بتوانــد مبانــی نظــری، مفاهیــم کلیــدی 

ــدی  ــا صورت‌بن ــیقی را یک‌ج ــی موس ــی نشانه‌شناس ــوط اصل و خط

ــود. ــاس می‌ش ــان احس ــد، همچن کن

روش تحقیق

پژوهــش حاضــر از حیــث هــدف، نظــری و بنیــادی و از حیــث روش، 

اســت.  پدیدارشــناختی  رویکــرد  بــر  اتــکا  بــا  مــروری ـ تحلیلــی 

تمرکــز اصلــی مقالــه بــر تبییــن مفهومــیِ »موســیقی به‌مثابــه 

ــوردی؛  ــه م ــا مطالع ــی ی ــل تجرب ــه تحلی ــام نشــانه‌ای« اســت و ن نظ

ــرای  ــری ب ــون نظ ــی مت ــل مفهوم ــه‌ای و تحلی ــن‌رو، روش کتابخان ازای

پاســخگویی بــه اهــداف پژوهــش انتخــاب شده‌اســت. به‌تعبیــر 

ــون و  ــا در مت ــیر معن ــر تفس ــی ب ــای نظری-کیف ــول، پژوهش‌ه کرس

چهارچوب‌هــای نظــری اســتوارند و نــه آزمــون فرضیه‌هــای تجربــی 

.)Creswell, 2018: 44–45(

      چهارچــوب نظــری پژوهــش بــر پدیدارشناســی هوســرلی مبتنــی 

اســت؛ رویکــردی کــه معنــا را نــه امــری عینــی و ازپیش‌موجــود؛ بلکــه 

ــا طــرح  ــد. هوســرل ب ــده در آگاهــی می‌دان ــور پدی حاصــل نحــوه ظه

اصــل تعلیــق پیش‌فرض‌هــا )اپوخــه( و تأکیــد بــر بازگشــت بــه خــودِ 

ــد؛  ــه فراهــم می‌کن ــا را در ســطح تجرب ــل معن ــدار، امــکان تحلی پدی

امــری کــه مبنــای نظــری مناســبی بــرای پیونــد میــان نشانه‌شناســی 

 Husserl, 1970:( ــی‌آورد ــم م ــیقی فراه ــنیداری موس ــه ش و تجرب

62–58؛ 103–107(.

ــن و  ــون بنیادی ــد مت ــه نظام‌من ــق مطالع ــا از طری ــردآوری داده‌ه       گ

عمومــی، نشانه‌شناســی  نشانه‌شناســی  حوزه‌هــای  در  معاصــر 

ایــن مرحلــه،  انجــام شده‌اســت. در  پدیدارشناســی  و  موســیقی 

چهارچوب‌هــای  تحمیــل  پدیدارشــناختی، از  منطــق  بــا  مطابــق 

تحلیلــی صلــب پرهیــز شــده و مفاهیــم کلیــدی از دل متــون نظــری 

شــده‌اند )Moustakas, 1994: 12–15؛  توصیــف  و  اســتخراج 

.)Greening, 2019: 89

هــدف  بــا  و  تفســیری-توصیفی  به‌صــورت  داده‌هــا        تحلیــل 

انجــام  معنــا  بنیادیــن  ســاختارهای  و  مفاهیــم  بــه  دســتیابی 

ــل  ــد، تحلی ــد می‌کن ــه موســتاکس تأکی ــه ک گرفته‌اســت. همان‌گون

ویژگی‌هــای  کشــف »ذات‌هــا« و  بــه  معطــوف  پدیدارشــناختی 

ــر  ــا تعمیم‌پذی ــی ی ــه تبیین‌هــای علّ ــه ارائ ــه اســت، ن اساســی تجرب
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)Moustakas, 1994: 118(. بــر ایــن اســاس، تحلیــل حاضــر 

چــون  مفاهیمــی  صورت‌بنــدی  و  اســتخراج، مقایســه  شــامل 

ــال،  ــن ح ــت. در عی ــیقی اس ــه در موس ــا و تجرب ــام، معن ــانه، نظ نش

محدودیــت ذاتــی ایــن رویکــرد؛ یعنــی فقــدان قابلیــت تعمیــم 

تجربــی، به‌عنــوان ویژگــی پژوهش‌هــای نظــری پذیرفتــه شده‌اســت 

.)Creswell, 2018: 47(

چهارچوب نظری مفهومی پژوهش

نظری-کیفــی،  پژوهش‌هــای  در  کــه  می‌کنــد  Creswell تأکیــد 

ــئله  ــازمان‌دهی مس ــم و س ــزار فه ــد اب ــی بای ــوب مفهوم چهارچ

 Creswell, 2018:( داده‌هــا بــر  تحمیلــی  الگویــی  باشــد، نــه 

حاضــر  مفهومــی  چهارچــوب  اســاس،  همیــن  بــر   .)44–47

به‌مثابــه بســتری نظــری عمــل می‌کنــد کــه امــکان صورت‌بنــدی 

پرســش‌های نشانه‌شــناختی دربــاره موســیقی را فراهــم مــی‌آورد، 

شــود. خــاص  تحلیــل مصادیــق  مســتقیماً وارد  بی‌آنکــه 

      چهارچــوب نظــری ایــن مقالــه بــر تلفیــق ســه ســطح مفهومــی 

اســتوار اســت: نشانه‌شناســی ، پدیدارشناســی و دســت آخــر 

نشــانه‌ای. نظــام  به‌مثابــه  موســیقی 

      در ســطح نخســت، نشانه‌شناســی امــکان فهــم موســیقی را 

به‌عنــوان یــک ســامانه دلالتــی فراهــم می‌کنــد؛ ســامانه‌ای کــه 

ــیقایی؛  ــم برون‌موس ــه مفاهی ــتقیم ب ــاع مس ــه از ارج ــا ن در آن معن

بلکــه از روابــط ســاختاری میــان عناصــر صوتــی حاصــل می‌شــود 

همچــون  ســطح، موســیقی  ایــن  )Tarasti, 1994: 8–12(. در 

ــق  ــد منط ــه واج ــود ک ــانه‌ها درک می‌ش ــاخت‌یافته از نش ــی س نظم

درونــی تولیــد معناســت.

      در ســطح دوم، پدیدارشناســی نشــان می‌دهــد کــه ایــن معنــا 

چگونــه در تجربــه شــنیداری پدیــدار می‌شــود. معنــا نــه صرفــاً 

ــان  در ســاختار صوتــی و نــه در ســوژه‌ای منفــک؛ بلکــه در رابطــه می

ســاختار موســیقایی و آگاهــی شــنیدارگر شــکل می‌گیــرد. از 

ــای  ــه در آن دلالت‌ه ــه شــنیداری بســتری اســت ک ــن منظــر، تجرب ای

موســیقایی فعلیــت می‌یابنــد )Moustakas, 1994: 27–30؛ 

.)Greening, 2019: 89

      در ســطح ســوم، موســیقی به‌مثابــه نظــام نشــانه‌ای در فضایــی 

ــر  ــه در آن عناص ــی ک ــرد؛ فضای ــرار می‌گی ــه ق ــاختار و تجرب ــان س می

تولیــد  افق‌هــای فرهنگی-تاریخــی در  و  صوتــی، ســازمان زمانــی 

معنــا مشــارکت می‌کننــد. بدین‌ســان، معنــا در موســیقی نــه قابــل 

تقلیــل بــه زبــان اســت و نــه مســتقل از تجربــه زیســته؛ بلکــه حاصــل 

ــت.  ــناختی اس ــانه‌ای و ادراک پدیدارش ــاختار نش ــی س هم‌زمان

ــیقی  ــا در موس ــه معن ــت ک ــی هم‌راستاس ــا دیدگاه‌های ــی ب ــن تلق ای

ــه  ــد، ن ــه می‌دانن ــت و تجرب ــف دلال ــطوح مختل ــل س ــه تعام را نتیج

 Nattiez, ؛Tarasti, 1994: 8–12( محصــول یــک ســطح منفــرد

.)1990: 16–19

تحلیل نظری: موسیقی به‌مثابه نظام نشانه‌ای

ــم کلیــدی و  ــوان تعریــف مفاهی آنچــه در بخــش پیشــین تحــت عن

چهارچــوب نظــری ارائــه شــد، زمینــه‌ای مفهومــی بــرای فهم موســیقی 

ــن نظــری  ــن حــال، تبیی ــا ای ــی فراهــم آورد. ب ــی دلالت ــه نظام به‌مثاب

کــه  اســت  دیدگاه‌هایــی  دقیق‌تــر  بررســی  مســتلزم  تلقــی  ایــن 

به‌طــور مســتقیم یــا غیرمســتقیم بــه مســئله معنــا، نشــانه و 

ــش،  ــن بخ ــن‌رو، در ای ــد. ازای ــیقی پرداخته‌ان ــت در موس ــد دلال فراین

بــا اتــکا بــر ادبیــات نشانه‌شناســی و نشانه‌شناســی موســیقی، 

بنیان‌هــای نظــری فهــم موســیقی به‌عنــوان یــک نظــام نشــانه‌ای 

تلقی‌هــای  از  گــذار  امــکان  کــه  بنیان‌هایــی  می‌شــود؛  بررســی 

غیرزبانــیِ صــرف بــه فهــم ســاختاری و معنامنــد از موســیقی را 

می‌کننــد. فراهــم 

موسیقی و مسئله نشانه‌مندی

موســیقی،  نشانه‌شناســی  در  پرســش‌ها  بنیادی‌تریــن  از  یکــی 

امــکان تلقــی موســیقی به‌عنــوان نشــانه اســت. برخــاف زبــان 

طبیعــی، موســیقی از نظــام دلالــت ارجاعــی مســتقیم برخــوردار 

نیســت؛ امــری کــه باعــث شده‌اســت برخــی نظریه‌پــردازان، مفهــوم 

معنــا را از حــوزه موســیقی خــارج بداننــد. بااین‌حــال، نشانه‌شناســی 

معاصــر، نشــانه را بــه زبــان کلامــی محــدود نمی‌کنــد. اکــو تصریــح 

ــادار  ــای معن ــد حامــل تفاوت‌ه ــه بتوان ــه هــر نظامــی ک ــد ک می‌کن

.)Eco, 1976: 16–18( باشــد، بالقــوه واجــد کارکرد نشــانه‌ای اســت

      بــر ایــن اســاس، موســیقی نــه از طریــق »اشــاره بــه چیزهــا«؛ 

حــوزه  وارد  عناصــر صوتــی  درونــی  ســازمان  به‌واســطه  بلکــه 

نشانه‌شناســی می‌شــود. آنچــه امــکان معنــا را فراهــم می‌کنــد، 

نــه ارجــاع بیرونــی؛ بلکــه تفــاوت، تکــرار و رابطــه میــان واحدهــای 

اســت. موســیقایی 

از نشانه‌شناسی عمومی تا نشانه‌شناسی موسیقی

در نشانه‌شناســی عمومــی، معنــا حاصــل رابطــه میــان دال‌هــا 

در یــک نظــام اســت. سوســور بــا طــرح مفهــوم »ارزش« نشــان 

می‌دهــد کــه معنــا نــه در جوهــر مســتقل نشــانه‌ها؛ بلکــه در شــبکه 

 .)Saussure, 1983: 114–117( می‌گیــرد  شــکل  تفاوت‌هــا 

ــه موســیقی بــدان معناســت کــه یــک فاصلــه،  انتقــال ایــن اصــل ب

ریتــم یــا الگــوی صوتــی تنهــا در نســبت بــا دیگــر عناصــر موســیقایی 

می‌شــود. دلالت‌منــد 

را متنــی  بــر همیــن منطــق، موســیقی  تکیــه  بــا  نیــز        ناتیــه 

می‌دانــد کــه معنــا در آن در ســطوح مختلــف تولیــد می‌شــود. مــدل 

neu�( ســطح خنثــی ،)poietic (سه‌سـ�طحی او—سـ�طح خلاقـ�ه) 

tral( و ســطح ادراکــی )esthesic(—نــه به‌منزلــه ابــزار تحلیــل 
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جزیــی؛ بلکــه چهارچوبــی بــرای فهــم فراینــد دلالــت در موســیقی 

اســت )Nattiez, 1990: 11–19(. ازایــن‌رو، معنــا در موســیقی نــه 

واحــدی ثابــت؛ بلکــه فراینــدی ســیاّل و وابســته بــه ســطح تحقــق آن 

اســت.

3.نظام نشانه‌ای موسیقی و ساختار

بــا  آن  پیونــد  و  ســاختارگرا  نشانه‌شناســی  بســط  بــا  تاراســتی 

از  آن  کــه معنــا در  را نظامــی می‌دانــد  پدیدارشناســی، موســیقی 

ــل ســاختار و تجربــه پدیــد می‌آیــد. از منظــر  طریــق کنــش متقاب

او، نشــانه‌های موســیقایی نــه واحدهایــی منفــرد؛ بلکــه گره‌هایــی در 

 Tarasti,( شــبکه‌ای از روابــط زمانــی، تنش‌هــا و انتظــارات هســتند

.)1994: 8–12

یــا  فــرود  در  تأخیــر  اســاس، پدیده‌هایــی همچــون  ایــن        بــر 

تعلیــق بــر درجــات ناپایــدار، صرفــاً عناصــر تکنیکــی نیســتند؛ بلکــه 

انتظارنــد،  و  تنــش  چــون  دلالت‌هایــی  حامــل  ادراکــی  ســطح  در 

دلالت‌هایــی کــه از دل نظــام موســیقایی برمی‌خیزنــد، نــه از ارجاعــی 

برون‌موســیقایی.

4. معنا به‌مثابه تجربه شنیداری

نشانه‌شناســی موســیقی، اگــر از تجربــه شــنیداری غفلــت کنــد، 

ــا  ــد ب ــاً صــوری فروکاســته می‌شــود. در اینجــا پیون ــه تحلیلــی صرف ب

کــه  تأکیــد می‌کنــد  اهمیــت می‌یابــد. هوســرل  پدیدارشناســی 

معنــا تنهــا در نحــوه ظهــور پدیــده در آگاهــی تحقــق می‌یابــد 

.)Husserl, 1970: 58–62(

      در نشانه‌شناســی موســیقی معاصــر نیــز پذیرفتــه شده‌اســت 

کــه معنــا نــه در خــود صــدا؛ بلکــه در تجربــه شنیده‌شــدن آن شــکل 

چــون markedness و  مفاهیمــی  طــرح  بــا  می‌گیــرد. هتــن 

ــیقایی  ــای موس ــیاری از دلالت‌ه ــه بس ــد ک ــان می‌ده gesture نش

از طریــق ادراک بدن‌منــد و انتظــارات شــنیداریِ مخاطــب فعــال 

.)Hatten, 2004: 34–39( می‌شــوند

ــه نظامــی میــان ســاختار و  ۵. جمع‌بنــدی نظــری: موســیقی به‌مثاب

ــا معن

نظامــی  به‌عنــوان  را  موســیقی  فــوق،  دیدگاه‌هــای  برآینــد 

نشــانه‌ای نشــان می‌دهــد کــه نــه زبــان اســت و نــه فاقــد معنــا. 

ــل  ــه حاص ــان؛ بلک ــتقیم جه ــی مس ــه بازنمای ــیقی ن ــا در موس معن

ســازمان‌یافتگی ســاختار صوتــی و نحــوه ادراک آن اســت. بــه 

تعبیــر چندلــر، نشانه‌شناســی معاصــر بیــش از آنکــه بپرســد »ایــن 

نشــانه بــه چــه چیــزی اشــاره دارد«، می‌پرســد »معنــا چگونــه تولیــد 

.)Chandler, 2007: 13–14( می‌شــود« 

      از ایــن منظــر، تلقــی موســیقی به‌مثابــه نظــام نشــانه‌ای، بســتری 

نظــری فراهــم مــی‌آورد کــه امــکان ســخن گفتــن از معنــا را مهیــا 

تجربــه  یــا  یابــد  تقلیــل  زبــان  بــه  موســیقی  می‌کنــد، بی‌آنکــه 

انگاشــته شــود. نادیــده  شــنیداری 

یافته‌های نظری پژوهش بر مبنای گزاره‌های تحلیلی

از تحلیل موارد فوق میتوان این گزارهها را استنتاج نمود:

ــی  ــانه‌ای تلق ــام نش ــک نظ ــوان ی ــد به‌عن ــیقی می‌توان ــزاره ۱( موس  گ

ــی مســتقیم  ــه ارجــاع زبان ــر آنکــه نشــانه‌مندی ب شــود، مشــروط ب

تقلیــل نیابــد؛ بلکــه به‌مثابــه فراینــد تولیــد معنــا در درون یــک 

ــود. ــم ش ــاختاری فه ــام س نظ

ایــن گــزاره بــر تلقــی نشانه‌شــناختی مبتنــی اســت کــه نشــانه را 

ــد و هــر نظــام واجــد تفاوت‌هــای  ــان کلامــی نمی‌دان ــه زب محــدود ب

Eco, 1976: 16–( معنــادار را بالقــوه نشــانه‌ای قلمــداد می‌کنــد

.)Saussure, 1983: 114–117 18؛

گــزاره ۲( معنــای موســیقایی نــه در عناصــر صوتــی منفــرد، بلکــه در 

روابــط میــان آن‌هــا و در کلیــت ســاختار موســیقایی پدیدار می‌شــود.

ایــن دیــدگاه بــا اصــل ســاختارگرایانه »ارزش« در نشانه‌شناســی 

می‌کنــد  تأکیــد  عنصــر  بــر  رابطــه  تقــدم  بــر  کــه  هم‌راستاســت 

.)Barthes, 1977: 36–38 ؛Saussure, 1983: 65–70(

گــزاره ۳( معنــا در موســیقی ماهیتــی چندســطحی دارد و نمی‌تــوان 

ــزاره  ــا ادراک فروکاســت.این گ ــد ی ــه یــک ســطح منفــرد از تولی آن را ب

بــا مــدل سه‌ســطحی ناتیــه هم‌خــوان اســت کــه فراینــد دلالــت 

ادراکــی  و  ســطوح خلاقــه، خنثــی  تعامــل  را حاصــل  موســیقایی 

.)Nattiez, 1990: 11–19( می‌دانــد 

گــزاره ۴(معنــای موســیقایی امــری ایســتا و ذاتــی نیســت؛ بلکــه 

شــکل  شــنیداری  تجربــه  و  زمــان  بســتر  در  کــه  اســت  فراینــدی 

ــدگاه پدیدارشــناختی هم‌ســویی  ــا دی ــن برداشــتی ب ــرد. چنی می‌گی

آگاهــی می‌دانــد  را نتیجــه نحــوه ظهــور پدیــده در  دارد کــه معنــا 

.)Husserl, 1970: 58–62(

در  گره‌هایــی  به‌عنــوان  بایــد  را  موســیقایی  گــزاره ۵(نشــانه‌های 

شــبکه‌ای از روابــط زمانــی، تنشــی و انتظــاری فهــم کــرد، نــه به‌مثابــه 

نشانه‌شناســی  در  رویکــرد  ایــن  مســتقل.  دلالتــی  واحدهــای 

میــان ســاختار،  پیونــد  تاراســتی، بــر  آثــار  در  موســیقی، به‌ویــژه 

 Tarasti, 1994:( دارد  تأکیــد  شــنونده  تجربــه  و  زمان‌منــدی 

.)8–12

گــزاره ۶(تجربــه شــنیداری نقــش واســطی میــان ســاختار موســیقایی 

ــق  ــل تحق ــای موســیقایی قاب ــدون آن، معن ــد و ب ــا می‌کن ــا ایف و معن

نیســت. ایــن گــزاره برمبنــای اصــل قصدیــت در پدیدارشناســی 

صورت‌بنــدی  موســیقی  در  معنــا  بــه  بدن‌منــد  رویکردهــای  و 

 Hatten, 2004: )Husserl, 1970: 103–107؛  شده‌اســت 

.)34–39

گــزاره ۷(نشانه‌شناســی موســیقی، درصورتی‌که صرفاً بــه تحلیل‌های 
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صــوری محــدود شــود و تجربــه شــنیداری را نادیــده بگیــرد، بــه تبیینی 

ــات معاصــر  ــد در ادبی ــن نق ــا منجــر خواهــد شــد. ای ناقــص از معن

ــده  ــرح ش ــوح ط ــته‌ای به‌وض ــای میان‌رش ــی و رویکرده نشانه‌شناس

.)Tarasti, 1994: 10–11 ؛Chandler, 2007: 13–14( اســت

ــخن  ــکان س ــانه‌ای، ام ــام نش ــه نظ ــیقی به‌مثاب ــی موس ــزاره ۸(تلق گ

زبــان  بــه  موســیقی  می‌کنــد، بی‌آنکــه  فراهــم  را  معنــا  از  گفتــن 

ــات بیرونــی محــدود  ــه ارجاع ــا کارکــرد دلالتــی آن ب ــد ی ــل یاب تقلی

شــود. ایــن گــزاره حاصــل هم‌نشــینی نشانه‌شناســی ســاختارگرا 

 Husserl, ؛Eco, 1976: 16–18( معناســت پدیدارشناســی  و 

.)1970: 58–62

جمع‌بندی نظری و مفهومی و نتیجه‌گیری

ایــن مقالــه بــا هــدف فراهــم‌آوردن درآمــدی نظــری بــر نشانه‌شناســی 

ــه  ــی جایگزیــن و ن ــوان زبان ــه به‌عن موســیقی، کوشــید موســیقی را ن

ــه به‌صــورت نظامــی نشــانه‌ای  ــا؛ بلک ــد معن ــده‌ای فاق ــه پدی به‌مثاب

ــد. مــرور  ــدی کن ــی خــاصِ خــود صورت‌بن ــا منطــق و شــرایط دلالت ب

دیدگاه‌هــای نشانه‌شناســی عمومــی، نشانه‌شناســی موســیقی 

ــای موســیقایی  ــه مســئله معن ــا نشــان داد ک و پدیدارشناســی معن

صرفــاً در تقابــل زبــان/ غیرزبــان قابــل تبیین نیســت؛ بلکه در بســتر 

تعامــل میــان ســاختار صوتــی، نظــام تفاوت‌هــا و تجربــه شــنیداری 

می‌گیــرد. شــکل 

      براســاس مبانــی نظــری بررسی‌شــده، روشــن شــد کــه نشــانه‌مندی 

بــر  دلالت‌گرانــه؛ بلکــه  مســتقیم  ارجــاع  بــر  نــه  موســیقی  در 

ســازمان‌یافتگی درونــی عناصــر صوتــی، روابــط ســاختاری و فراینــد 

ادراک اســتوار اســت. از ایــن منظــر، معنــا در موســیقی امــری ایســتا، 

ذاتــی یــا ازپیش‌تعریف‌شــده نیســت؛ بلکــه در فراینــدی تدریجــی و 

ــن موســیقایی و آگاهــی شــنونده  ــان مت ــد، و در نســبت می زمان‌من

دســتاوردهای  بــر  هم‌زمــان  برداشــتی  می‌شــود. چنیــن  پدیــدار 

نشانه‌شناســی ســاختارگرا و تأکیــدات پدیدارشناســی بــر تجربــه 

زیســته تکیــه دارد.

      نتیجــه ایــن تحقیــق آن اســت کــه تلقــی موســیقی به‌مثابــه نظــام 

نشــانه‌ای، تنهــا در صورتــی قابــل دفــاع اســت کــه از دو تقلیل‌گرایــی 

ــان و جســت‌وجوی  ــه زب ــل موســیقی ب ــز شــود: نخســت، تقلی پرهی

قراردادهــای دلالتــی صریــح؛ و دوم، نفــی امــکان معنــا بــه بهانــه 

فقــدان ارجــاع بیرونــی. در میــان ایــن دو قطــب، نشانه‌شناســی 

آن  در  کــه  مــی‌آورد  فراهــم  را  میانــی  تبیینــی  امــکان  موســیقی 

ــا  ــد معن ــنیداری در تولی ــه ش ــدی و تجرب ــاوت، زمان‌من ــاختار، تف س

ایفــا می‌کننــد. نقشــی بنیادیــن 

و  مفاهیــم  ســامان‌دهی  بــا  حاضــر        بدین‌ترتیــب، پژوهــش 

ــد  ــم می‌کن ــی فراه ــتری مفهوم ــری، بس ــای نظ ــدی گزاره‌ه صورت‌بن

کــه می‌توانــد مبنــای پژوهش‌هــای تحلیلــی آتــی در حــوزه موســیقی 

ــا  ــان ی ــه زب ــدون تقلیــل موســیقی ب ــه ب ــی ک ــرار گیــرد؛ پژوهش‌های ق

نفــی شــأن معناســاز آن، بــه بررســی نســبت میــان ســاختار، تجربــه 

ــد. ــا بپردازن و معن

اعــــام عــــدم تعــــارض منافــــع: نویسنده/نویســــندگان اعــام 

ــارض  ــه تعــ ــچ ‌گونــ ــش هی ــن پژوهــ ــام ایــ ــه در انجــ ــد کــ می‌دارنــ

ــت ــته اســ ــود نداشــ ــان وجــ ــرای ایشــ ــی بــ منافعــ
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