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مفهــوم  بــر  تمرکــز  بــا  قاجــار  دوره  در عکس‌هــای  زن  بازنمایــی 
جامعه‌شــناختی تحلیلــی  هویــت؛ 

مقالــهٔ پژوهشــی
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چکیده

بازنمایی زن، نقاشی دوره قاجار، هویت زنانه، جامعه‌شناسی هنر، تحلیل محتوای تصویری.واژگان کلیدی:

پژوهــش حاضــر بــا هــدف تحلیــل بازنمایــی زن در نقاشــی‌های دوره قاجــار و تبییــن ابعــاد هویتــی و اجتماعــی آن بــا رویکــرد جامعه‌شناســی 

انجــام شده‌اســت. دوره قاجــار به‌عنــوان یکــی از برهه‌هــای تاریخــی مهــم ایــران، شــاهد تحــولات اجتماعــی، فرهنگــی و سیاســی عمیقــی بــود 

کــه ایــن تغییــرات در آثــار هنــری به‌ویــژه نقاشــی بازتــاب یافــت. در ایــن مطالعــه، تــاش شده‌اســت تــا بــا بررســی و تحلیــل محتــوای تصویــری 

مجموعــه‌ای از نقاشــی‌های شــاخص ایــن دوره، نحــوه بازنمایــی زنــان و مؤلفه‌هــای هویتــی مرتبــط بــا آن واکاوی شــود. روش پژوهــش، کیفــی 

و مبتنــی بــر تحلیــل محتــوای تصویــری و نشانه‌شناســی اجتماعــی اســت. داده‌هــا از طریــق مشــاهده و کدگــذاری مضامیــن بصــری در آثــار 

گــردآوری شــده و براســاس چهارچــوب نظــری  Stuart Hall و Pierre Bourdieu  مــورد تحلیــل قــرار گرفــت. نتایــج نشــان می‌دهــد 

بازنمایــی زنــان در نقاشــی‌های قاجــار ترکیبــی از عناصــر ســنتی و مــدرن اســت؛ به‌گونــه‌ای کــه زنــان هــم به‌عنــوان نمــاد زیبایــی، اشــرافیت و 

منزلــت اجتماعــی تصویــر شــده‌اند و هــم در چهارچــوب کلیشــه‌های جنســیتی محــدود مانده‌انــد. ایــن بازنمایی‌هــا نه‌تنهــا بازتاب‌دهنــده 

جایــگاه اجتماعــی زنــان در آن دوران بوده‌انــد؛ بلکــه در تثبیــت و بازتولیــد هویــت زنانــه در بســتر تاریخــی و فرهنگــی نقــش فعالــی داشــته‌اند. 

یافته‌هــا بیانگــر ارتبــاط تنگاتنــگ میــان هنــر و ســاختار اجتماعــی در عصــر قاجــار اســت و اهمیــت تحلیــل جامعه‌شــناختی آثــار هنــری در 

درک تحــولات هویتــی را نشــان می‌دهــد.
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Abstract

Keywords:

-Islamic culture and literature, particularly in the field of miniature painting, encompass diverse dis‏

cussions concerning colors, which have had a profound influence on Islamic art. The surviving artis-

tic works from the Islamic period testify to the fact that colors played a fundamental role in conveying 

artistic and cultural concepts. This includes psychological influences as well as mystical interpre-

tations. The role of color in Islamic art and culture attained remarkable levels of value and beauty, 

which can be observed in various schools of miniature painting, such as the Jalayerid School of Paint-

ing. Each of these schools, through the use of distinctive colors and unique compositions, sought to 

express and reinforce spiritual and aesthetic concepts. Thus, colors functioned not merely as dec-

orative elements, but also as expressive and spiritual tools in Islamic art, a feature that is especially 

evident in Islamic miniature painting. ‏This article, focusing on the study of color in Islamic art, par-

ticularly miniature painting, seeks to examine its role in conveying values and beliefs. The present re-

search was conducted with the aim of investigating the role of color in transmitting values and beliefs 

in Islamic miniature painting and addresses the following main research question: How does color in 

Islamic miniature painting contribute to the transmission of religious, moral, and cultural values and 

beliefs? ‏Using a review-based, analytical, and descriptive approach, this study attempts to explore the 

position of color in Islamic miniature painting and the ways in which it influences the communica-

tion of values and beliefs. The findings indicate that colors in Islamic miniature painting function not 

only as artistic elements, but also as cultural and social symbols. Furthermore, the artistic use of col-

ors in Islamic miniature works helps convey feelings of power and spirituality to the viewer.
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مقدمه 

تحــولات  بــا  در جوامعــی  آثــار هنــری، به‌ویــژه  در  زنــان  بازنمایــی 

تاریخــی و فرهنگــی عمیــق، همــواره یکــی از مهم‌تریــن موضوعــات 

پژوهــش در حوزه‌هــای جامعه‌شناســی، تاریــخ هنــر و مطالعــات 

بیانگــر  نه‌تنهــا  هنــری  آثــار  در  زن  بوده‌اســت. تصویــر  فرهنگــی 

نــگاه هنرمنــد بــه جهــان پیرامــون اســت؛ بلکــه منعکس‌کننــده 

ســاختارهای اجتماعــی، فرهنگــی و سیاســی هــر دوره محســوب 

کــه  برجســته  تاریخــی  دوره‌هــای  از  یکــی  ایــران،  در  می‌شــود. 

ــار  ــژه‌ای دارد، دوره قاج ــت وی ــی در آن اهمی ــان در نقاش ــی زن بازنمای

اســت. ایــن دوره )۱۸۹۲–۱۷۸۹ میــادی( مقطعــی سرنوشت‌ســاز در 

ــور  ــرا کش ــی‌رود؛ زی ــمار م ــران به‌ش ــی ای ــی و فرهنگ ــخ اجتماع تاری

ــاختار  ــا غــرب و دگرگونــی در س ــاس ب ــازی، تم ــای نوس ــا جریان‌ه ب

 Rahbari, شــد. )کاظمــی، ۱۳۹۸؛ روبــه‌رو  فرهنگــی  و  طبقاتــی 

از  یکــی  به‌عنــوان  تاریخــی، نقاشــی  بســتر  همیــن  2021(.  در 

رســانه‌های هنــری مهــم، نقــش فعالــی در نمایــش و شــکل‌دهی بــه 

تصاویــری از زن و هویــت زنانــه ایفــا کــرد.

یــک  نیــروی متقابــل اســت؛ از  از دو        نقاشــی قاجــار، بازتابــی 

ایــران  فرهنگــی  و  زیبایی‌شــناختی  ســنت‌های  اســتمرار  ســو 

پیشــامدرن و از ســوی دیگــر، نفــوذ ارزش‌هــای مــدرن و غربــی. زنان در 

ــا،  ــاری و پرتره‌ه ــای درب ــژه در نگارگری‌ه ــن دوره، به‌وی ــان ای ــار نقاش آث

ــوژه‌ای  ــوان س ــاً به‌عن ــه صرف ــور ن ــن حض ــد. ای ــگ دارن ــوری پررن حض

اشــرافیت، منزلــت  از  به‌عنــوان نمادهایــی  زیباشــناختی؛ بلکــه 

ــل اســت )  ــل تحلی ــز ابژه‌هــای فرهنگــی قاب ــدرت و نی اجتماعــی، ق

Noori, 2019؛ نصیــری، ۱۴۰۰(. زنــان قاجــاری در نقاشــی‌ها معمــولاً 

بــه  ژســت‌های خــاص  و  فاخــر، زیــورآلات، آرایــش  لباس‌هــای  بــا 

تصویــر کشــیده می‌شــوند کــه نه‌تنهــا بیانگــر موقعیــت اجتماعــی 

آن‌هاســت؛ بلکــه نــگاه مردســالارانه و ایدئولــوژی مســلط آن دوران را 

.)Moghadam, 2003 ؛Afary, 1996( بازتــاب می‌دهــد نیــز 

حامــل  هنــری  بازنمایــی، تصاویــر  منظــر جامعه‌شناســی        از 

و  ســاخت  فراینــد  در  می‌تواننــد  و  اجتماعی‌انــد  معناهــای 

تعیین‌کننــده  نقشــی  فــردی  و  جمعــی  هویت‌هــای  بازتولیــد 

داشــته باشــند. Stuart Hall در نظریــه بازنمایــی خــود تأکیــد 

ــه  ــه ب ــت؛ بلک ــت نیس ــاب واقعی ــاً بازت ــی صرف ــه بازنمای ــد ک می‌کن

ــا تغییــر  ســاخت معنــا کمــک می‌کنــد و از ایــن طریــق در تثبیــت ی

 .)Hall, 1997(  اســت مؤثــر  اجتماعــی  و  گفتمانــی  نظم‌هــای 

بــر همیــن اســاس، تحلیــل بازنمایــی زن در نقاشــی‌های قاجــار 

نه‌فقــط مطالعــه‌ای در حــوزه هنــر؛ بلکــه تحلیلــی از ســاختار قــدرت، 

روابــط جنســیتی و هویــت اجتماعــی در آن دوره تاریخــی محســوب 

بــا مفهــوم  می‌شــود. از ســوی دیگــر، Pierre Bourdieu  نیــز 

ــار  ــد آث ــه تولی ــد ک ــان می‌ده ــی« نش ــرمایه فرهنگ ــدان« و »س »می

و  دارد  قــرار  اجتماعــی  بــا ســاختار  تنگاتنــگ  پیونــدی  در  هنــری 

ــت  ــی اس ــم اجتماع ــده نظ ــم بازتولیدکنن ــول و ه ــم محص ــر ه هن

)Bourdieu, 1993(. بنابرایــن، مطالعــه نقاشــی قاجــار از ایــن 

منظــر می‌توانــد تصویــری روشــن از نقــش هنــر در شــکل‌دهی و 

بازنمایــی هویــت زنانــه ارائــه دهــد.

      پژوهش‌هــای موجــود دربــاره نقاشــی دوره قاجــار بیشــتر بــر 

ــد )ملکــی،  ــز بوده‌ان تحلیل‌هــای تاریخــی و زیبایی‌شــناختی متمرک

۱۳۹۵؛ Noori, 2019(.  بــا ایــن حــال، شــکاف قابــل توجهــی در 

تحلیــل جامعه‌شــناختی و گفتمانــی بازنمایــی زنــان در ایــن آثــار 

ــی و  ــای اجتماع ــه زمینه‌ه ــات ب ــن مطالع ــیاری از ای ــود دارد. بس وج

ــد و تصویــر زن را  ــت تصاویــر کمتــر توجــه کرده‌ان ایدئولوژیــک پش

 Rahbari,( ــد ــوان ســوژه‌ای منفعــل در نظــر گرفته‌ان بیشــتر به‌عن

نقاشــی‌ها  ایــن  در  زنــان  بازنمایــی  بررســی  2021(. درحالی‌کــه 

از  عمیق‌تــری  درک  بــه  می‌توانــد  هنــر  جامعه‌شناســی  منظــر  از 

ــر  ــار منج ــی قاج ــتر تاریخ ــان در بس ــی زن ــی و فرهنگ ــولات هویت تح

شــود.

کــه  آشــکار می‌شــود  بیشــتر  زمانــی  ایــن موضــوع        اهمیــت 

بدانیــم زنــان در دوره قاجــار در عرصه‌هــای رســمی قــدرت حضــور 

ــاً از  چندانــی نداشــتند و بازنمایــی آن‌هــا در عرصــه عمومــی عمدت

طریــق هنــر صــورت می‌گرفــت. به‌بیــان دیگــر، نقاشــی قاجــار یکــی 

از معــدود فضاهایــی بــود کــه تصویــر زن در آن شــکل می‌گرفــت، 

بنابرایــن،  می‌گردیــد.  منتقــل  جامعــه  بــه  و  می‌شــد  تثبیــت 

ــرای فهــم ســازوکارهای  ــزاری ب ــد اب ــن بازنمایی‌هــا می‌توان ــل ای تحلی

 Afary,( باشــد پیشــامدرن  ایــران  در  زنانــه  شــکل‌گیری هویــت 

1996؛ نصیــری، ۱۴۰۰(.

ــی‌های دوره  ــان در نقاش ــی زن ــل بازنمای ــه، تحلی ــن مقال ــدف ای       ه

قاجــار بــا تمرکــز بــر مؤلفه‌هــای هویتــی و اجتماعــی اســت. پرســش 

اصلــی ایــن اســت کــه بازنمایــی زنــان در آثــار نقاشــی ایــن دوره 

چگونــه انجــام شــده و چــه نســبتی بــا ســاختار اجتماعــی و فرهنگــی 

زمانــه خــود دارد؟ بــرای پاســخ بــه ایــن پرســش، پژوهــش حاضــر بــا 

تکیــه بــر نظریــه بازنمایــی هــال و نظریــه میــدان بوردیــو، نقاشــی‌های 

را مــورد تحلیــل نشانه‌شــناختی و محتوایــی  ایــن دوره  منتخــب 

ــی  ــا لایه‌هــای معنای ــن رویکــرد امــکان می‌دهــد ت ــرار می‌دهــد. ای ق

ــاختارهای  ــا س ــاط آن ب ــود و ارتب ــکار ش ــی زن آش ــی بازنمای و گفتمان

قــدرت و گفتمان‌هــای فرهنگــی تحلیــل گــردد.

ــرای  ــزاری مهــم ب       ازآنجاکــه هنــر، به‌ویــژه نقاشــی، در دوره قاجــار، اب

تثبیــت و انتقــال معانــی فرهنگــی و اجتماعــی بوده‌اســت، تحلیــل 

جامعه‌شــناختی آن می‌توانــد ســهم مهمــی در فهــم تاریخــی هویــت 

ــا تمرکــز بــر گفتمان‌هــای  زنانــه در ایــران ایفــا کنــد. ایــن پژوهــش ب

ــر  اجتماعــی بازتاب‌یافتــه در نقاشــی‌های قاجــار، گامــی در جهــت پ

ــته‌ای از  ــی میان‌رش ــه تحلیل ــود و ارائ ــی موج ــکاف پژوهش ــردن ش ک

رابطــه میــان هنــر، جامعــه و هویــت زنــان برمــی‌دارد.
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پرسش اصلی پژوهش:

صــورت  چگونــه  قاجــار  دوره  نقاشــی‌های  در  زنــان  بازنمایــی 

ســاختارهای  بــا  نســبتی  چــه  بازنمایی‌هــا  ایــن  و  گرفته‌اســت 

دارنــد؟ دوران  آن  هویتــی  گفتمان‌هــای  و  اجتماعــی، فرهنگــی 

پرسش‌های فرعی پژوهش:

در  زنــان  بازنمایــی  در  بصــری  نشــانه‌های  و  مضامیــن  چــه 

شــده‌اند؟ برجســته  یــا  تکــرار  قاجــار  دوره  نقاشــی‌های 

چگونــه عناصــر ســنت و مدرنیتــه در تصویــر زن قاجــاری در کنــار 

گرفته‌انــد؟ قــرار  یکدیگــر 

بازتولیــد  یــا  تثبیــت  کارکــردی در  و  نقــش  بازنمایی‌هــا چــه  ایــن 

داشــته‌اند؟ قاجــار  دوره  در  زنانــه  هویــت 

۱.  مفهوم بازنمایی و هویت

مفهــوم »بازنمایــی« )Representation( در مطالعــات فرهنگی 

و جامعه‌شناســی، هنــر جایگاهــی کلیــدی دارد. بازنمایــی فراینــدی 

اســت کــه از طریــق آن معنــا در جامعــه ســاخته و منتقــل می‌شــود. 

Stuart Hall  بازنمایــی را نــه به‌عنــوان انعــکاس صــرف واقعیــت؛ 

بلکــه به‌عنــوان بخشــی از فراینــد تولیــد معنــا تعریــف می‌کنــد؛ 

فراینــدی کــه در آن تصاویــر، نمادهــا و گفتمان‌هــا نقــش فعالــی در 

شــکل دادن بــه ادراک جمعــی دارنــد )Hall, 1997( . به‌عبــارت 

ــاب نمی‌دهــد؛ بلکــه آن را ســاخت  ــی واقعیــت را بازت دیگــر، بازنمای

باورهــای  و  ارزش‌هــا  هویت‌هــا،  بــه  شــکل‌دهی  در  و  می‌کنــد 

اجتماعــی نقــش مؤثــری دارد.

      از ســوی دیگــر، مفهــوم »هویــت  )Identity(در دوران مــدرن 

و  اجتماعــی  علــوم  اصلــی  از موضوعــات  یکــی  بــه  پســامدرن  و 

ذاتــی  و  ثابــت  امــر  یــک  شده‌اســت. هویــت  تبدیــل  فرهنگــی 

نیســت؛ بلکــه پدیــده‌ای پویــا، اجتماعــی و تاریخــی اســت کــه در 

 .)Hall, 1996(  بســتر گفتمان‌هــا و روابــط قــدرت شــکل می‌گیــرد

ــژه در  ــی، به‌وی ــی و فرهنگ ــولات سیاس ــران، تح ــون ای ــی چ در جوامع

ــر ســاخت و بازنمایــی  دوره‌هایــی چــون قاجــار، تأثیــر چشــم‌گیری ب

ــه داشته‌اســت. ــت زنان ــه هوی ــردی و جمعــی، از جمل هویت‌هــای ف

۲. نظریه‌های مرتبط با بازنمایی زنان در هنر

ــگاه  ــل جای ــای تحلی ــری به‌معن ــار هن ــان در آث ــی زن ــه بازنمای مطالع

آن‌هــا در نظــام معنایــی و فرهنگــی جامعــه اســت. در ایــن میــان، دو 

ــژه‌ای دارد: ــت وی ــن پژوهــش اهمی ــرای ای چهارچــوب نظــری ب

الف( نظریه بازنمایی هال:

Stuart Hall  در نظریــه خــود تأکیــد می‌کنــد کــه تصاویــر و متــون 

فرهنگــی، معنــا را نــه بازتــاب؛ بلکــه تولیــد می‌کننــد. او ســه رویکــرد 

و  بازنمایــی مطــرح می‌کنــد: بازتابــی، نیت‌گرایانــه  فهــم  بــرای  را 

ــر  ــد بهت ــرد ســازه‌گرایانه می‌توان ــد اســت رویک ســازه‌گرایانه، و معتق

 . )Hall, 1997( نقــش گفتمان‌هــا در تولیــد معنــا را توضیــح دهــد

ــی از واقعیــت  ــر زن در نقاشــی‌های قاجــار بازتاب ــن منظــر، تصوی از ای

و  فرهنگــی  گفتمان‌هــای  محصــول  بلکــه  نیســت؛  اجتماعــی 

جنســیتی آن دوران اســت.

ب( نظریه میدان فرهنگی بوردیو:

 )Field Theory( ــود ــدان خ ــه می Pierre Bourdieu  در نظری

ــی  ــای اجتماع ــی در میدان‌ه ــار فرهنگ ــد آث ــه تولی ــد ک ــان می‌کن بی

ــدرت و ســرمایه‌های  ــط ق ــر رواب ــه تحــت تأثی خاصــی رخ می‌دهــد ک

ایــن  هســتند )Bourdieu, 1993( . در  فرهنگــی  و  اجتماعــی 

ــه در خــأ؛ بلکــه در بســتر تاریخــی  ــدان و آثارشــان ن ــدان، هنرمن می

نیــز  قاجــار  می‌گیرنــد. نقاشــی  شــکل  طبقاتــی  ســاختارهای  و 

ــر  ــه در آن تصوی ــی ک ــدان قــدرت اســت؛ میدان محصــول همیــن می

زن به‌گونــه‌ای تولیــد می‌شــود کــه هنجارهــای اجتماعــی و نظــام 

جنســیتی مســلط را بازتــاب و بازتولیــد کنــد.

۳.  بازنمایی زنان در نقاشی قاجار

ــه  ــت ک ــران اس ــی ای ــای تاریخ ــن برهه‌ه ــی از مهم‌تری ــار یک دوره قاج

در آن زنــان در عرصــه عمومــی حضــور اندکــی داشــتند؛ امــا در عرصه 

ــن  ــد. در ای ــادار یافتن ــگ و معن ــژه نقاشــی، حضــوری پررن ــر، به‌وی هن

دوره، پرتره‌هــا و نگارگری‌هــای دربــاری، زنــان را بــا نمادهــای اشــرافیت، 

زیبایــی و قــدرت بــه تصویــر کشــیدند، درحالی‌کــه در همــان زمــان، 

ــود )  Afary, 1996؛  ــدود ب ــه مح ــان در جامع ــی زن ــت واقع موقعی

نصیــری، ۱۴۰۰(. ایــن تناقــض نشــان‌دهنده نقــش نقاشــی به‌عنــوان 

ابــزاری بــرای بازنمایــی ایدئولوژیــک جنســیت و هویــت زنانــه اســت.

ویژگی‌هــای  معمــولاً دارای  قاجــار  نقاشــی  در  زنــان        تصاویــر 

چهــره، ژســت‌های  فاخــر، آرایــش  لباس‌هــای  ماننــد  مشــترکی 

هســتند )Noori, 2019(.  ایــن  دربــاری  محیط‌هــای  و  رســمی 

نمادهــای  بــه  را  زنــان  کــه  شــده‌اند  طراحــی  به‌گونــه‌ای  عناصــر 

زیبایــی، منزلــت و جذابیــت بــدل می‌کننــد؛ امــا در عیــن حــال، آن‌ها 

ــازند  ــور می‌س ــه )Male Gaze( محص ــگاه مردان ــوب ن را در چهارچ

)Rahbari, 2021( . از منظــر جامعه‌شناســی هنــر، ایــن تصاویــر 

نه‌تنهــا بازتــاب موقعیــت زنــان هســتند؛ بلکــه در ســاختن و تثبیــت 

.)Moghadam, 2003( هویــت زنانــه نیــز نقــش دارنــد

۴. پیشینه پژوهش‌های داخلی و خارجی

در پژوهش‌هــای داخلــی، بیشــتر تمرکــز بــر جنبه‌هــای تاریخــی، 

زیبایی‌شــناختی و فنــی نقاشــی قاجــار بوده‌اســت؛ بــرای نمونــه، 

ملکــی )۱۳۹۵( بــه بررســی کارکــرد نقاشــی دربــار قاجــار در بازنمایــی 

ــان در  ــی زن ــه بازنمای ــی )۱۳۹۸( ب ــه و کاظم ــی پرداخت ــدرت سیاس ق

ــری  ــن دوره از منظــر فرهنگــی اشــاره کرده‌اســت. نصی ــری ای ــار هن آث
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ــه  ــه داده و ب ــره قاجــاری ارائ ــد پرت ــی از چن ــل محتوای ــز تحلی )۱۴۰۰( نی

نمادپــردازی جنســیتی در آن‌هــا پرداختــه اســت.

      در پژوهش‌هــای خارجــی نیــز،Janet Afary (1996(  نقــش 

بازنمایــی زنــان در ســاختار قــدرت قاجــار را بررســی کــرده و آن را 

مرتبــط بــا رونــد مدرن‌ســازی و جنبش‌هــای اجتماعــی دانســته 

در فرهنــگ  زن  بــدن  بازنمایــی  اســت. Rahbari (2021(  نیــز 

بصــری قاجــار را به‌عنــوان بســتری بــرای شــکل‌گیری گفتمان‌هــای 

شــکل‌گیری  بــه    )Noori (2019 کرده‌اســت.  تحلیــل  قــدرت 

ــان  ــت اجتماعــی زن ــا هوی ــبت آن ب ــه و نس ــری زنان ــای تصوی الگوه

ــا  ــد ارزشــمندند؛ ام ــا هرچن ــن پژوهش‌ه ــت. ای قاجــار پرداخته‌اس

اغلــب فاقــد رویکــرد میان‌رشــته‌ای جامعه‌شناســی و نظریه‌هــای 

بازنمایی‌انــد. انتقــادی 

۵.  شکاف پژوهشی و جایگاه مطالعه حاضر

بررســی پیشــینه نشــان می‌دهــد کــه خــأ اصلــی در مطالعــات 

ــی  ــناختی از بازنمای ــی و جامعه‌ش ــی گفتمان ــود تحلیل ــین، نب پیش

ــر  ــن پژوهش‌هــا بیشــتر ب ــان در نقاشــی قاجــار اســت. اغلــب ای زن

زیبایی‌شناســی و تاریــخ هنــر متمرکــز بوده‌انــد تــا نقــش بازنمایــی 

در شــکل‌دهی بــه هویــت زنانــه. پژوهــش حاضــر بــا تکیــه بــر نظریــه 

بازنمایــی Stuart Hall  و نظریــه میــدان Pierre Bourdieu  در 

پــی آن اســت تــا از منظــری اجتماعــی و فرهنگــی بــه ایــن بازنمایی‌هــا 

بنگــرد و ســازوکارهای گفتمانــی نهفتــه در آن‌هــا را آشــکار کنــد.

مــرور پژوهش‌هــای داخلــی و خارجــی دربــاره بازنمایــی زنــان در 

نقاشــی قاجــار و هنــر ایــران

ــر  ــان در نقاشــی دوره قاجــار طــی دو دهــه اخی ــی زن مطالعــه بازنمای

ــه یــک حــوزه میان‌رشــته‌ای مهــم در تقاطــع مطالعــات جنســیت،  ب

شده‌اســت.  تبدیــل  فرهنگــی  جامعه‌شناســی  و  هنــر  تاریــخ 

پژوهش‌هــا در ایــن زمینــه عمدتــاً بــه دو دســته تقســیم می‌شــوند: 

مطالعــات تاریخی–هنــری بــا رویکــرد توصیفــی و مطالعــات نظــری–

ــا و هویــت اجتماعــی. ــر ســاخت معن ــز ب ــا تمرک ــی ب گفتمان

      در پژوهش‌هــای خارجــی، آثــار Afsaneh Najmabadi  جایگاه 

مهمــی دارنــد. او در کتــاب خــود، زیبایــی، عشــق و جنســیت در ایــران 

قاجــار را در پیونــد بــا ســاخت اجتماعــی و فرهنگــی تحلیــل می‌کنــد 

و نشــان می‌دهــد کــه بازنمایــی زنــان در آثــار تصویــری ایــن دوره، نــه 

بازتابــی منفعــل بلکــه محصــول گفتمان‌هــای نوظهــور مــدرن و 

کــه  می‌کنــد  تأکیــد  اســت  )Najmabadi, 2005(. او  ســنتی 

معیارهــای زیبایــی در ایــران قــرن نوزدهــم، در گــذر از نــگاه مشــترک 

ــن  ــه همی ــد. ب ــر یافتن ــیت‌مند، تغیی ــگاه جنس ــه ن ــه ب مردانه–زنان

 Women›s Worlds in Qajar«دیجیتــال پــروژه  ترتیــب، 

Iran«  نیــز بــا گــردآوری آرشــیوی از تصاویــر و متــون مربــوط بــه زنــان 

ایــن دوره، زمینــه‌ای مهــم بــرای تحلیل‌هــای تاریخــی و فرهنگــی 

 Women’s Worlds in Qajar Iran,(  کرده‌اســت فراهــم 

بــر جنبه‌هــای  ایــران بیشــتر  در  2020(.  پژوهش‌هــای میدانــی 

بوده‌انــد؛ به‌عنــوان مثــال،  زیبایی‌شــناختی متمرکــز  و  تصویــری 

کاشــانی )۱۳۹۹( در تحلیلــی از ۱۱۸ تابلــو نقاشــی قاجــاری، بــه بررســی 

بازنمایــی زنــان نوازنــده و رقصنــده پرداختــه و نشــان داده‌اســت 

ــاب واقعیــت اجتماعــی باشــند،  ــر بیش‌ازآنکــه بازت ــن تصاوی ــه ای ک

ــدرت هســتند )کاشــانی،  ــاری و ســاختار ق ــوژی درب ــی ایدئول بازنمای

ــود بــر کارکــرد سیاســی و  ــش خ ۱۳۹۹(. ملکــی )۱۳۹۵( نیــز در پژوه

نمادیــن تصویــر زن در نقاشــی‌های دربــاری تأکیــد می‌کنــد و نشــان 

می‌دهــد کــه زنــان در ایــن آثــار اغلــب به‌مثابــه نمــاد اشــرافیت، 

ــده‌اند. ــی ش ــی بازنمای ــاد فرهنگ ــی و انقی زیبای

  )Ladan Rahbari (2021 در ســطح بین‌المللــی، پژوهش‌های      

بــر تحلیــل بــدن زن در فرهنــگ بصــری قاجــار متمرکــز اســت. او در 

ــای  ــی‌ها و عکس‌ه ــدن زن در نقاش ــه ب ــد ک ــان می‌ده ــه‌ای نش مقال

قاجــار، محــل تلاقــی نــگاه مردانــه، قــدرت سیاســی و ارزش‌هــای 

ــی در  ــزار مهم ــر اب ــن تصاوی ــاد او، ای ــه اعتق ــت. ب ــی بوده‌اس فرهنگ

می‌شــوند  محســوب  دوران  آن  جنســیتی  گفتمان‌هــای  تثبیــت 

 Maryam راســتا، پژوهــش همیــن  )Rahbari, 2021( . در 

Noori (2019(  نیــز نشــان می‌دهــد کــه نقاشــی‌های قاجــار در 

شــکل‌دهی بــه هویــت زنانــه در چهارچــوب ســنت و مدرنیتــه نقــش 

فعالــی داشــته‌اند و بــا الگوهــای تصویــری مشــخصی از پوشــش، 

ــی شــده‌اند. ــدرت بازنمای ــای ق ــش، ژســت و نماده آرای

ــانه‌های  ــه رس ــه، مقایس ــل توج ــی قاب ــای پژوهش ــر محوره       از دیگ

تصویــری اســت. بــا ورود عکاســی در دوره ناصــری، برخی از نقاشــان از 

عکس‌هــا الهــام گرفتنــد و تغییــر در شــیوه تصویرســازی زنــان پدیــد 

آمــد. ایــن موضــوع در مطالعــات تطبیقــی میــان نقاشــی و عکاســی 

 Afary, 1996; Moghadam,( مــورد بررســی قــرار گرفته‌اســت

ــر  ــه بررســی حضــور تصوی 2003(.  همچنیــن برخــی پژوهش‌هــا ب

ــد و نشــان  ــع دســتی دوره قاجــار پرداخته‌ان ــا و صنای ــان در قالی‌ه زن

ــه عرصــه عمومــی و  ــار ب ــه از درب ــی زنان ــه بازنمای ــه چگون ــد ک داده‌ان

ــازار منتقــل شده‌اســت )نصیــری، ۱۴۰۰(. ب

      بــا وجــود ارزشــمند بــودن ایــن مطالعــات، یــک خــأ اساســی 

داخلــی،  پژوهش‌هــای  بیشــتر  می‌شــود:  مشــاهده  آن‌هــا  در 

نظریه‌هــای  از  کمتــر  و  دارنــد  توصیفــی  و  تاریخــی  رویکــردی 

  Pierre Bourdieu جامعه‌شناســی هنــر )ماننــد نظریــه میــدان

یــا نظریــه بازنمایــی Stuart Hall ( بهــره گرفته‌انــد. درحالی‌کــه این 

رویکردهــا می‌تواننــد ابعــاد گفتمانــی، قــدرت و هویــت را در تصاویــر 

هنــری آشــکار کننــد.

      بنابرایــن پژوهــش حاضــر در پــی آن اســت کــه بــا اســتفاده از 

چهارچوب‌هــای نظــری معاصــر، بازنمایــی زنــان در نقاشــی قاجــار را 

ــی از  ــوان بخش ــه به‌عن ــری بلک ــوع هن ــک موض ــوان ی ــط به‌عن ــه فق ن
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ــد  ــه می‌توان ــد؛ امــری ک ــل کن ــی تحلی فرایندهــای اجتماعــی و هویت

خــأ میــان مطالعــات تاریخــی و نظــری را پــر کنــد و بــه شــناخت 

دوره  در  ایــران  جنســیتی  و  فرهنگــی  ســاختارهای  از  عمیق‌تــری 

قاجــار بینجامــد.

روش‌شناسی پژوهش 

هــدف اصلــی ایــن پژوهــش، تحلیــل بازنمایــی زنــان در نقاشــی‌های 

و  اجتماعــی  ســاختارهای  بــا  آن  نســبت  تبییــن  و  قاجــار  دوره 

ــال کشــف  ــن پژوهــش به‌دنب ــه ای ــی آن دوران اســت. ازآنجاک فرهنگ

ــری  ــار هن ــه در آث ــی نهفت ــاختارهای گفتمان ــن و س ــی، مضامی معان

اســت، از رویکــرد کیفــی و روش تحلیــل محتــوای تصویــری بــا رویکــرد 

.)Rose, 2016( نشانه‌شناســی اجتماعــی اســتفاده شده‌اســت

۱.  نوع پژوهش و رویکرد

ــرد  ــت. در رویک ــی اس ــوع کیفی–توصیفی–تحلیل ــش از ن ــن پژوه ای

کیفــی، هــدف اصلــی درک عمیــق پدیده‌هــا در بســتر تاریخــی، 

آثــار  فرهنگــی و اجتماعــی اســت، نــه تعمیــم آمــاری. ازآنجاکــه 

هنــری حامــل معناهــای چندلایــه هســتند، تحلیــل آن‌هــا نیازمنــد 

روشــی اســت کــه بتوانــد لایه‌هــای نمادیــن، گفتمانــی و اجتماعــی 

را آشــکار کنــد. بنابرایــن روش تحلیــل محتــوای تصویــری در ترکیــب 

 Theo van و Gunther Kress بــا نشانه‌شناســی اجتماعــی

Kress & van Leeuw�( بــه‌کار گرفته‌شده‌اســت  Leeuwenn

.)en, 2006

۲.  جامعه آماری و نمونه پژوهش

و  پرتــره  نقاشــی‌های  از  مجموعــه‌ای  شــامل  پژوهــش  جامعــه 

نگارگری‌هــای دوره قاجــار )از اواخــر قــرن ۱۸ تــا اواخــر قــرن ۱۹ میــادی( 

ــه در موزه‌هــا، آرشــیوهای هنــری و مجموعه‌هــای دیجیتــال  اســت ک

بــه  می‌تــوان  منابــع  ایــن  جملــه  هســتند؛ از  دسترســی  قابــل 

ــال  ــگاه دیجیت ــار کاخ گلســتان و پای ــران، مجموعــه آث ــی ای مــوزه مل

کــرد. »Women’s Worlds in Qajar Iran« اشــاره 

Purpose� (      بـ�رای انتخـ�اب نمونه‌هـ�ا از نمونه‌گیـ�ری هدفمنـ�د) 

ful Sampling( اســتفاده شده‌اســت؛ بدیــن معنــا کــه تنهــا آثــاری 

انتخــاب شــدند کــه دارای عناصــر بازنمایــی زنــان )پوشــش، ژســت، 

آرایــش، موقعیــت مکانــی و اجتماعــی( بــوده و به‌وضــوح ویژگی‌هــای 

تصویــری مرتبــط بــا هویــت زنانــه را نمایــش می‌دادنــد. در مجمــوع 

۳۰ اثــر نقاشــی شــاخص از نقاشــان مشــهور ایــن دوره )از جملــه 

دوره(  اواخــر  در  کمال‌الملــک  و  زمــان، صنیع‌الملــک  محمــد 

ــد. ــرار گرفتن ــل ق ــورد تحلی انتخــاب و م

۳. ابزار گردآوری داده‌ها

داده‌هــای پژوهــش از طریــق مشــاهده نظام‌منــد آثــار تصویــری و 

ــردآوری شــده‌اند.  ــوا گ ــل محت ــت اطلاعــات در کاربرگ‌هــای تحلی ثب

در ایــن کاربرگ‌هــا شــاخص‌هایی نظیــر نــوع پوشــش، آرایــش، حالت 

ــگاه   ــوع ن ــی، ن ــانه‌های طبقات ــا، نش ــی، نماده ــر فضای ــدن، عناص ب

)gaze(، و رابطــه فــرد بــا فضــا ثبــت گردیــد. عــاوه بــر آن، اطلاعــات 

تاریخــی مربــوط بــه آثــار از طریــق منابــع آرشــیوی، کاتالوگ‌هــای 

 Najmabadi,(  ــت ــردآوری شده‌اس ــی گ ــناد پژوهش ــوزه‌ای و اس م

. )2005; Rahbari, 2021

۴.  روش تحلیل داده‌ها

بــرای تحلیــل داده‌هــا از تحلیــل محتــوای تصویــری و نشانه‌شناســی 

اولیــه  اول، مضامیــن  مرحلــه  شــد. در  گرفتــه  بهــره  اجتماعــی 

براســاس مشــاهدات مســتقیم اســتخراج شــدند. در مرحلــه دوم، 

ایــن مضامیــن برمبنــای چهارچــوب نظــری پژوهــش کدگــذاری و 

ــری  ــم نظ ــا مفاهی ــا ب ــوم، داده‌ه ــه س ــدند. در مرحل ــته‌بندی ش دس

Stuart Hall  )نظریــه بازنمایــی( و Pierre Bourdieu  )نظریــه 

ــد  ــن فراین ــدند. ای ــیر ش ــن( تفس ــدرت نمادی ــی و ق ــدان فرهنگ می

تحلیلــی بــه کشــف معانــی ضمنــی، گفتمان‌هــای اجتماعــی و 

 Hall,(  آثــار منجــر شــد در  زنانــه  بازنمایــی هویــت  شــیوه‌های 

. )1997; Bourdieu, 1993

۵. اعتبار و پایایی

Triangula� سه‌سوسـ�ازی)  از  پژوهـ�ش  اعتبـ�ار  افزایـ�ش  (بـ�رای 

tion( اســتفاده شــد؛ بدیــن صــورت کــه داده‌هــا از چنــد منبــع )آثــار 

و  تاریخــی( گــردآوری  مطالعــات  و  دیجیتــال  مــوزه‌ای، آرشــیوهای 

ــت  ــان از دق ــرای اطمین ــن ب ــدند. همچنی ــه ش ــر مقایس ــا یکدیگ ب

مــوارد  در  و  بررســی  را  کدگــذار مســتقل مضامیــن  کدگــذاری، دو 

اختــاف، از بحــث گروهــی اســتفاده شــد. ایــن امــر بــه افزایــش روایی 

. )Rose, 2016( ــرد ــک ک ــری کم ــوای تصوی ــل محت ــی تحلی و پایای

۶.  ملاحظات اخلاقی

در گــردآوری و تحلیــل داده‌هــا، اصــول اخلاقــی پژوهــش رعایــت شــد؛ 

منابــع و موزه‌هــای مــورد اســتفاده به‌طــور کامــل در مقالــه ذکــر 

شــده‌اند و از بازتولیــد آثــار تصویــری بــدون رعایــت حقــوق مالکیــت 

ــل علمــی  ــه تحلی ــاً ب ــن پژوهــش صرف ــد. ای ــاب گردی ــوی اجتن معن

ــه  ــه قضــاوت ارزشــی نســبت ب ــد هرگون ــردازد و فاق ــری می‌پ ــار هن آث

ســوژه‌های تاریخــی اســت.

معرفی دسته‌های اصلی بازنمایی زنان در نقاشی دوره 
قاجار

آثــار نقاشــی قاجــار نشــان  تحلیــل نشانه‌شــناختی و محتوایــی 

می‌دهــد کــه تصویــر زنــان در ایــن دوره براســاس الگوهــای تصویــری 

تکرارشــونده و معنــاداری شــکل گرفته‌اســت. ایــن الگوهــا را می‌تــوان 
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در چهــار محــور اصلــی دســته‌بندی کــرد: نمادهــا و نشــانه‌ها، پوشــش و آرایــش، زبــان بــدن و نــگاه، و موقعیــت اجتماعــی و فضایــی. هریــک 

از ایــن دســته‌ها حامــل معانــی خــاص فرهنگــی، طبقاتــی و جنســیتی‌اند و در مجمــوع چهارچــوب گفتمانــی بازنمایــی زنــان را در دوره قاجــار 

شــکل می‌دهنــد.

)Symbols & Iconography(  ۱.  نمادها و نشانه‌ها

ــان در کنــار گل‌هــا، آینــه، شــمعدان،  ــر زن قاجــاری هســتند. در بســیاری از تابلوهــا، زن نمادهــای بصــری از مهم‌تریــن عناصــر ســازنده تصوی

قالیچه‌هــای دســتباف و ظــروف تزیینــی قــرار گرفته‌انــد؛ ایــن اشــیاء نــه صرفــاً عناصــر تزئینــی، بلکــه حامــل پیام‌هــای فرهنگــی و طبقاتی‌انــد؛ 

بــرای مثــال، گل و آینــه از نمادهــای دیرینــه زیبایــی، پاکــی و زنانگــی در فرهنــگ ایرانی‌انــد و حضــور آن‌هــا در کنــار تصویــر زن، بــر نقــش نمادیــن 

.)Noori, 2019; Najmabadi, 2005( ــد دارد ــت تأکی ــی و لطاف ــوان تجســم زیبای زن به‌عن

      در برخــی آثــار، اســتفاده از اشــیای اروپایــی ماننــد مبلمــان یــا لباس‌هــای غربــی نیــز دیــده می‌شــود کــه نشــانگر نفــوذ تدریجــی مدرنیتــه 

در دربــار و طبقــات مرفــه اســت )Rahbari, 2021(.  ایــن ترکیــب نشــانه‌ها، بازنمایــی زن را بــه بســتری بــرای نمایــش تقابــل و هم‌زیســتی 

ــد. ــدل می‌کن ــه ب ســنت و مدرنیت

)Dress & Adornment(  ۲.  پوشش و آرایش

ــا لباس‌هــای فاخــر،  ــان اغلــب ب ــه اســت. زن ــان در نقاشــی‌های قاجــار از عناصــر تعیین‌کننــده در بازنمایــی هویــت زنان پوشــش و آرایــش زن

مخملــی و ابریشــمی بــا رنگ‌هــای گــرم و درخشــان بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. شــلوارهای گشــاد و کوتــاه همــراه بــا پیراهن‌هــای کوتــاه و 

.)Afary, 1996(  ــد ــکیل می‌ده ــاری را تش ــری زن قاج ــی تصوی ــی از زیبایی‌شناس ــه‌دوزی، بخش ــه ملیل ــن ب ــای مزی جلیقه‌ه

ــش لب‌هــا  ــز نقشــی برجســته دارد؛ گونه‌هــای ســرخ، ابروهــای به‌هم‌پیوســته، چشــمان درشــت و آرای ــره نی ــش چه ــر، آرای ــن تصاوی       در ای

ــار ایــن دوره اســت. چنیــن بازنمایی‌هایــی نه‌تنهــا ســلیقه زیبایی‌شــناختی دربــار را منعکــس می‌کنــد؛ بلکــه بــدن  از ویژگی‌هــای مکــرر در آث

ــل می‌کنــد  )Moghadam, 2003(.       پوشــش در نقاشــی‌های قاجــار  ــه تبدی ــگاه مردان ــن در چهارچــوب ن ــژه‌ای بصــری و نمادی ــه اب زن را ب

همچنیــن حامــل کدهــای طبقاتــی اســت؛ زنــان اشــراف بــا لباس‌هــای فاخــر و جواهــرات پــر زرق‌وبــرق و زنــان طبقــات پایین‌تــر بــا پوشــش 

. )Noori, 2019(  ــی و تثبیــت می‌کنــد ــن تفــاوت در لبــاس، مرزهــای اجتماعــی را بازنمای ــر کشــیده شــده‌اند. ای ــه تصوی ســاده‌تر ب

)Body Language & Gaze(  ۳ . زبان بدن و نگاه

ــا ایســتاده‌ای رســمی و  ــت نشســته ی ــان در حال ــار، زن ــر آث ــی دارد. در اکث ــای عمیق ــان قاجــار معن ــی زن ــره در بازنمای ــت چه ــدن و حال ــان ب زب

اغواگرانــه قــرار دارنــد؛ نــگاه مســتقیم بــه بیننــده در بســیاری از نقاشــی‌ها دیــده می‌شــود. ایــن نــوع نــگاه، از یــک ســو نشــانه‌ای از آگاهــی ســوژه 

. )Hall, 1997(  ــه اســت ــگاه مردان ــژه‌ای زن در چهارچــوب ن ــت اب ــده موقعی ــر، تقویت‌کنن از دیده‌شــدن و از ســوی دیگ

      ژســت‌های تکرارشــونده‌ای ماننــد دســت بــر چانــه، تکیــه دادن بــر کوســن، یــا در دســت داشــتن گل و آینــه از نشــانه‌های مشــترک در ایــن آثــار 

اســت. ایــن ژســت‌ها زن را به‌عنــوان ســوژه‌ای زیبــا و تماشــایی بازنمایــی می‌کننــد؛ امــا از نظــر کنــش اجتماعــی، او را در وضعیــت منفعلانــه 

قــرار می‌دهنــد )Rahbari, 2021(. ایــن ســاختار تصویــری در چهارچــوب مفهومــی »نــگاه مردانــه«  )Male Gaze( قابــل تحلیــل اســت.

)Social & Spatial Position(  ۴. موقعیت اجتماعی و فضایی

محــل قرارگیــری زنــان در ترکیب‌بنــدی تصویــری نقاشــی‌های قاجــار نیــز حامــل معانــی اجتماعــی اســت. بیشــتر زنــان در فضاهــای داخلــی 

ــای  ــور زن در فض ــی. حض ــان اروپای ــی و مبلم ــای مخمل ــر، پرده‌ه ــای فاخ ــن، فرش‌ه ــای مزی ــده‌اند: اتاق‌ه ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــاری ب و درب

. )Najmabadi, 2005(  ــت ــار اس ــیتی در دوره قاج ــی و جنس ــای اجتماع ــی از محدودیت‌ه ــود بازتاب ــی، خ ــه عموم ــی و ن خصوص

      در مــواردی معــدود، زنــان در فضاهــای نیمه‌بــاز ماننــد ایــوان یــا بــاغ نیــز دیــده می‌شــوند؛ ایــن مــوارد معمــولاً مربــوط بــه طبقــات اشــرافی 

اســت و در خدمــت نمایــش شــکوه و قــدرت خانوادگــی قــرار دارد. فضــای داخلــی نه‌تنهــا یــک پس‌زمینــه بصــری؛ بلکــه نشــانه‌ای از جایــگاه 

. )Afary, 1996; Rahbari, 2021(  اجتماعــی و نقــش زن در ســاختار ســنتی اســت
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جدول ۱. مضامین و تحلیل تصویری بازنمایی زنان در نقاشی دوره قاجار

دیف
مضمون اصلی 

بازنمایی

نشانه‌ها و 

مؤلفه‌های تصویری

کارکرد اجتماعی–

فرهنگی

تحلیل گفتمانی و 

هویتی
منبع نظری / پژوهشی

نمادها و نشانه‌ها1

گل، آینه، شمعدان، 

قالیچه، ظروف 

تزئینی، مبلمان 

اروپایی

نمایش زنانگی، 

لطافت، زیبایی و 

اشرافیت

زن به‌عنوان نماد 

زیبایی و تجمل؛ 

تقابل سنت و 

مدرنیته در عناصر 

تصویری

(Najmabadi, 2005; Noori, 
2019; Rahbari, 2021)

پوشش و آرایش2

لباس‌های 

ابریشمی و فاخر، 

جواهرات، آرایش 

اغراق‌شده، ابروهای 

پیوسته، گونه‌های 

سرخ

نمایش جایگاه 

طبقاتی، تمایز 

اجتماعی، 

الگوسازی زیبایی 

زنانه

ابژه‌سازی بدن زن 

در چهارچوب نگاه 

مردانه؛ تثبیت 

هنجارهای طبقاتی و 

جنسیتی

(Afary, 1996; Moghadam, 
2003; Noori, 2019)

زبان بدن و نگاه3

نگاه مستقیم، 

ژست‌های رسمی 

)دست بر چانه، 

در دست گرفتن 

گل یا آینه(، حالات 

اغواگرانه

تماشایی و 

نمایشی‌کردن بدن 

زن، تقویت نگاه 

مردانه

بازنمایی زن 

به‌عنوان ابژه‌ای زیبا 

و منفعل؛ تثبیت 

نظم جنسیتی از 

طریق تصویر

(Hall, 1997; Rahbari, 2021)

4
موقعیت اجتماعی 

و فضایی

فضاهای درباری و 

خصوصی، فرش، 

پرده‌های مخملی، 

مبلمان اروپایی

القای وابستگی زن 

به فضای خانگی و 

دربار، محدودیت 

حضور اجتماعی

زن به‌عنوان »عنصر 

تزئینی« در فضای 

اشرافی؛ بازتاب 

ساختار اجتماعی 

قاجار

(Najmabadi, 2005; Afary, 
1996; Rahbari, 2021)

بحث و نتیجه‌گیری

هــدف اصلــی ایــن پژوهــش، تحلیــل بازنمایــی زنــان در نقاشــی‌های 

دوره قاجــار و بررســی نحــوه پیونــد آن بــا ســاختارهای اجتماعــی، 

بــود. نتایــج به‌دســت  فرهنگــی و گفتمان‌هــای هویتــی آن دوران 

ــاب  ــک بازت ــه ی ــار ن ــی قاج ــر زن در نقاش ــه تصوی ــان داد ک ــده نش آم

ســاده از واقعیــت اجتماعــی؛ بلکــه محصولــی گفتمانــی، نمادیــن 

و ایدئولوژیــک اســت کــه در تقاطــع میــان ســنت و مدرنیتــه شــکل 

ــور  ــار مح ــوان در چه ــش را می‌ت ــن پژوه ــای ای ــت. یافته‌ه گرفته‌اس

اصلــی )نمادهــا، پوشــش، زبان بــدن و نــگاه، و موقعیــت اجتماعی( 

دســته‌بندی کــرد کــه هریــک حامــل معناهــای چندلایــه و اجتماعــی 

اســت.

۱.  بازنمایی زن به‌مثابه نماد فرهنگی و ابژه زیبایی

تحلیــل آثــار نشــان داد کــه زن در نقاشــی قاجــار عمدتــاً در چهارچوب 

تصویــر نمادیــن و تزئینــی بازنمایــی می‌شــود. اســتفاده مکــرر از 

نشــانه‌هایی چــون آینــه، گل، مبلمــان اروپایــی و فضــای داخلــی، زن را 

 Noori,( در جایــگاه ابــژه‌ای زیبــا، لطیــف و تماشــایی قــرار می‌دهــد

Najmabadi, 2005 ;2019(. ایــن نــوع بازنمایــی، برخــاف تصور 

عمومــی، صرفــاً انعــکاس وضعیــت اجتماعــی زنــان نیســت؛ بلکــه 

ســاختی ایدئولوژیــک اســت کــه در خدمــت تثبیــت نقش‌هــای 

مردســالارانه  ســاختار  در  تعریف‌شــده  اجتماعــی  و  جنســیتی 

ــرار دارد. ــار ق ــه قاج جامع

۲. نگاه مردانه و تثبیت نظم جنسیتی

زبــان بــدن، حالــت چهــره و ژســت‌های تکرارشــونده در تصاویــر نشــان 

منفعلانــه  و  تماشــایی  وضعیــت  در  اغلــب  زنــان  کــه  می‌دهنــد 

بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. نــگاه مســتقیم بســیاری از زنــان در 

نقاشــی‌ها از یــک ســو نشــانه آگاهــی از دیده‌شــدن و از ســوی دیگــر، 
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بیانگــر کنتــرل نــگاه و بــدن زن از طریــق نظــم تصویــری اســت. ایــن 

 Male( پدیــده را می‌تــوان در چهارچــوب مفهــوم »نــگاه مردانــه

به‌گفتــه Stuart Hall (1997(  در  کــه  کــرد  Gaze(« تحلیــل 

ــش  ــری نق ــار هن ــیتی در آث ــای جنس ــت نقش‌ه ــا و تثبی ــد معن تولی

بازتــاب  نه‌تنهــا  زن  ترتیــب، تصویــر  بدیــن  دارد.  تعیین‌کننــده 

جایــگاه او در ســاختار اجتماعــی اســت؛ بلکــه بــه بازتولیــد ایــن 

می‌کنــد. کمــک  جایــگاه 

۳. تقاطع سنت و مدرنیته در تصویر زن قاجاری

یکــی از نــکات مهــم یافته‌هــا، حضــور هم‌زمــان عناصــر ســنتی و 

مــدرن در بازنمایــی زنــان اســت. در کنــار نشــانه‌های ســنتی ماننــد 

پوشــش ســنتی ایرانــی، آرایــش چهــره و فضــای دربــاری، نشــانه‌هایی 

از فرهنــگ و ســبک زندگــی غربــی نیــز قابــل مشــاهده اســت؛ از 

جملــه مبلمــان اروپایــی، ژســت‌های متأثــر از نقاشــی آکادمیــک 

پوشــش‌ها )Rahbari, 2021(. ایــن  برخــی  حتــی  و  اروپایــی 

ترکیــب را می‌تــوان بازتابــی از شــرایط تاریخــی ایــران در قــرن نوزدهــم 

دانســت؛ زمانــی کــه جامعــه در حــال گــذار از نظــم ســنتی بــه مــدرن 

بــود. بــه تعبیــر Pierre Bourdieu (1993(، میــدان هنــری قاجار 

فضایــی اســت کــه در آن نیروهــای متقابــل ســنت و مدرنیتــه در 

ــوند. ــر می‌ش ــر درگی ــا یکدیگ ــا ب ــد معن تولی

بازنمایــی  در  فضــا  نقــش  و  زنــان  اجتماعــی  محدودیــت    .۴

یــت هو

تحلیــل موقعیــت فضایــی زنــان در آثــار نشــان داد کــه آنــان عمدتــاً 

ــا  در فضاهــای داخلــی و خصوصــی بازنمایــی می‌شــوند. ایــن امــر ب

ســاختار اجتماعــی مردســالار و محدودیت‌هــای حضــور اجتماعــی 

زنــان در دوره قاجــار هم‌خوانــی دارد. فضــا در اینجــا صرفــاً پس‌زمینــه 

نیســت؛ بلکــه خــود عنصــری گفتمانــی اســت کــه جایــگاه اجتماعی 

مرزهــای  درون  تصویــر، در  در  قاجــاری  می‌کنــد. زن  تثبیــت  را  زن 

نمادیــن خانــه و دربــار محصــور اســت و همیــن امــر بازتاب‌دهنــده 

Afary, 1996; Na� (نظـ�ام اجتماعـ�ی و فرهنگـ�ی زمانـ�ه اسـ�ت ) 

.)jmabadi, 2005

۵. پیامدهای نظری و فرهنگی

از منظــر نظــری، یافته‌هــای پژوهــش تأییــد می‌کننــد کــه تصویــر زن 

در نقاشــی قاجــار، ابــزاری بــرای بازنمایــی و بازتولیــد قــدرت فرهنگــی 

و جنســیتی اســت. همان‌طورکــه Stuart Hall  تأکیــد می‌کنــد، 

بازنمایــی بخشــی از فراینــد تولیــد معناســت و بــه تثبیــت نظم‌هــای 

ــی کمــک می‌کنــد )Hall, 1997(. همچنیــن  اجتماعــی و گفتمان

از منظــر نظریــه میــدان Pierre Bourdieu، هنــر عرصه‌ای اســت 

کــه در آن روابــط قــدرت و ســاختارهای اجتماعــی در قالــب نمادهــا و 

.)Bourdieu, 1993( نشــانه‌ها تجلــی می‌یابنــد

۶. نتیجه‌گیری نهایی

ــی  ــرد؛ بلکــه بازنمای ــک ف ــر ی ــه تصوی ــر زن در نقاشــی قاجــار ن تصوی

آثــار  در  قاجــاری  اســت. زن  تاریخی–اجتماعــی  گفتمــان  یــک 

تصویــری به‌عنــوان ابــژه‌ای نمادیــن، حامــل زیبایــی و در عیــن حــال 

محــدود در مرزهــای قــدرت مردانــه ظاهــر می‌شــود. در عیــن حــال، 

حضــور نشــانه‌های مــدرن نشــان می‌دهــد کــه ایــن تصویــر در حــال 

ــن  ــی و مدرن‌ســازی اســت. ای ــری از تحــولات جهان ــر و تأثیرپذی تغیی

دوگانگــی ســنت و مدرنیتــه در تصویــر زن، بــه مــا کمــک می‌کنــد تــا 

ــه‌ای  ــم را از زاوی ــرن نوزده ــران در ق ــی ای ــی و اجتماع ــولات فرهنگ تح

ــم. ــی کنی ــری بازخوان ــازه و تصوی ت

۷. پیشنهادهایی برای پژوهش‌های آتی

تحلیــل تطبیقــی بازنمایــی زنــان در نقاشــی قاجــار بــا عکاســی و 

دوره. همــان  تصویــری  قالی‌هــای 

بررسی تفاوت بازنمایی زنان در آثار نقاشان درباری و مردمی.

ــرای آشکارســازی  ــادی ب ــل گفتمــان انتق ــری روش‌هــای تحلی به‌کارگی

لایه‌هــای ایدئولوژیــک تصویــر.

ــکل‌گیری  ــر ش ــار ب ــان قاج ــری زن ــای تصوی ــر بازنمایی‌ه ــل تأثی تحلی

ــر. ــی در دوران معاص ــان زن ایران گفتم

اعــــام عــــدم تعــــارض منافــــع: نویسنده/نویســــندگان اعــام 

ــارض  ــه تعــ ــچ ‌گونــ ــش هی ــن پژوهــ ــام ایــ ــه در انجــ ــد کــ می‌دارنــ

ــت. ــته اســ ــود نداشــ ــان وجــ ــرای ایشــ ــی بــ منافعــ
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