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چکیده

لورا مالوی، اندرو دامینیک، نگاه مردانه، لذت بصری، فمینیسمواژگان کلیدی:

ــه ابــژه‌ای بــرای  ــه۱ قــرار داشــته و بــدن زن در بســیاری از فیلم‌هــا ب در تاریــخ ســینمای جهــان، بازنمایــی زن همــواره تحــت ســیطرهٔ نــگاه مردان

ــوان  ــا عن ــن او ب ــهٔ بنیادی ــوی و مقال ــورا مال ــهٔ ل ــگاه مردان ــهٔ فمینیســتی ن ــر نظری ــه ب ــا تکی ــه، ب ــن مقال ــدل شده‌اســت. در ای ــل ب تماشــا و می

لــذت بصــری و ســینمای روایــی )1975(۲، بــه واکاوی نحــوهٔ ابژه‌ســازی زن در فیلــم بلونــد۳ بــه کارگردانــی انــدرو دامینیــک پرداختــه شده‌اســت. 

ــی و بصــری خــود،  ــا در ســاختار روای ــه می‌دهــد؛ ام ــرو ارائ ــن مون ــی مرلی ــی آسیب‌شناســانه‌ای از زندگ ــه ظاهــر بازنمای ــه اگرچــه ب فیلمــی ک

بازتولیدکننــدهٔ همــان نــگاه مردانــه‌ای اســت کــه ســوژهٔ زن را بــه تصویــری میل‌برانگیــز تقلیــل می‌دهــد. ایــن پژوهــش بــا روش کیفــی و رویکــرد 

توصیفی-تحلیلــی و بــا بهره‌گیــری از منابــع کتابخانــه‌ای، اینترنتــی و مشــاهدهٔ مســتقیم فیلــم، بــه تحلیــل ســکانس‌هایی منتخــب از بلونــد 

پرداختــه اســت. ابــزار نظــری پژوهــش، نظریــهٔ ســه‌گانهٔ نــگاه مالــوی شــامل نــگاه شــخصیت مــرد درون فیلــم، نــگاه دوربیــن و نــگاه مخاطــب 

اســت. تحلیل‌هــا نشــان می‌دهنــد کــه مونــرو در ســکانس‌های کلیــدی، نه‌تنهــا در برابــر نــگاه مــردان داســتان؛ بلکــه در مواجهــه بــا دوربیــن 

ــه کنشــگر؛ بلکــه  ــه روایتگــر؛ بلکــه روایت‌شــونده، ن ــن ســاختار ن ــل می‌شــود. زن در ای ــه ســوژه‌ای منفعــل و تصویرمحــور تبدی و مخاطــب، ب

نگریسته‌شــونده اســت. نتایــج ایــن پژوهــش بیانگــر آن اســت کــه فیلــم بلونــد، به‌رغــم ظاهــر منتقدانــه‌اش، از نظــر زبــان ســینما همچنــان 

در چهارچــوب ســینمای مردســالارانه عمــل می‌کنــد.
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Abstract
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In the history of world cinema, the representation of women has always been dominated by the male 

gaze, and the female body has become an object of observation and desire in many films. In this arti-

cle, based on Laura Mulvey’s feminist theory of the male gaze and her fundamental article entitled Vi-

sual Pleasure and Narrative Cinema (1975), the method of objectification of women in the film Blonde 

directed by Andrew Dominick is analyzed. Although the film apparently presents a pathological rep-

resentation of Marilyn Monroe’s life, in its narrative and visual structure it reproduces the same male 

gaze that reduces the female subject to a desirable image. This research analyzes selected sequences 

from Blonde using a qualitative method and a descriptive-analytical approach, using library and In-

ternet resources, and direct observation of the film. The theoretical tool of the research is Mulvey’s 

three-dimensional theory of the gaze, which includes the gaze of the male character in the film, the 

gaze of the camera, and the gaze of the audience. The analyses show that in key sequences, Monroe 

becomes a passive and image-oriented subject, not only in the face of the male gaze of the story, but 

also in the face of the camera and the audience. In this structure, the woman is not the narrator but the 

narrated, not the actor but the gazed upon. The results of this research indicate that the film Blonde, 

despite its critical appearance, still operates within the framework of patriarchal cinema in terms of 

cinema language.
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 مقدمه

از  یکــی  زن  بازنمایــی  همــواره  ســینما،  تاریــخ  بســتر  در 

ــناختی  ــی و زیبایی‌ش ــری، سیاس ــای نظ ــن حوزه‌ه چالش‌برانگیزتری

بوده‌اســت. از دوران کلاســیک هالیــوود تــا ســینمای معاصــر، زن 

نــه به‌عنــوان یــک ســوژهٔ خــودآگاه؛ بلکــه  از فیلم‌هــا  در بســیاری 

ــل تماشــا حضــور یافته‌اســت.  ــا و قاب ــژه‌ای منفعــل، زیب ــه اب به‌مثاب

ســتایش‌گرانه  حتــی  یــا  بی‌طرفانــه  ظاهــر  در  نــوع حضــور،  ایــن 

به‌نظــر می‌رســد؛ امــا در عمــق ســاختار روایــی و تصویــری فیلم‌هــا، 

ــه  ــل مردان ــه می ــش و وابســته ب ــوان از کن ــگاه زن را محــدود، نات جای

بازتولیــد می‌کنــد. در ایــن زمینــه، مقالــهٔ بنیادیــن »لــذت بصــری 

لــورا مالــوی )1975(، نقطــه عطفــی در  و ســینمای روایــی« نوشــتهٔ 

ــرای  ــه ب ــی‌رود؛ چراک ــمار م ــینما به‌ش ــتی س ــردازی فمینیس نظریه‌پ

نخســتین‌بار، بــا بهره‌گیــری از مفاهیــم روانــکاوی فرویــدی و لاکانــی، 

ســازوکارهای نــگاه مردانــه را در فــرم و روایــت ســینمایی افشــا و 

می‌کنــد. تحلیــل 

مالــوی معتقــد اســت کــه ســینمای جریــان اصلــی به‌ویــژه ســینمای 

هالیــوود بــا ســاختار بصــری خــاص خــود، بــه شــکلی ناخــودآگاه 

و نظام‌منــد، مخاطــب را در جایــگاه نــگاه مردانــه قــرار می‌دهــد، 

نگاهــی کــه زن را نــه به‌عنــوان ســوژه‌ای کنشــگر؛ بلکــه به‌عنــوان 

تصویــری زیبــا، بدن‌منــد و میل‌برانگیــز می‌بینــد. در ایــن نظــام، 

ســه ســطح نــگاه در هــم تنیده‌انــد: نــگاه شــخصیت مــرد درون 

ــگاه تماشــاگر. زن  ــرم( و ن ــوان واســطهٔ ف ــن )به‌عن ــگاه دوربی ــم، ن فیل

ــن،  ــه حامــل آن. بنابرای ــن نگاه‌هاســت، ن ــن میــان، موضــوع ای در ای

قــرار  مردانــه  میــل  ســیطرهٔ  در  را  زن  بازنمایــی  نه‌تنهــا  ســینما 

ــه،  ــا از منظــر مردان ــد ت ــز وادار می‌کن می‌دهــد؛ بلکــه تماشــاگر را نی

ــه فقــط  ــوی ن ــهٔ مال ــه کنــد. اهمیــت نظری ــذت تماشــای زن را تجرب ل

در ســطح نقــد ایدئولوژیــک ســینما؛ بلکــه در امــکان تحلیــل جزیــی 

قاب‌بنــدی،  زن،  بــدن  بازنمایــی  نحــوهٔ  و  فیلم‌هــا  ســکانس‌های 

ــهٔ او، امــکان  ــه اســت. نظری نورپــردازی و حتــی روایــت داســتان نهفت

آن را می‌دهــد کــه از دل تحلیــل فرمــی و روایــی، ســاختارهای پنهــان 

ــوند. ــکار ش ــینما آش ــان س ــیت در زب ــلطه و جنس س

فیلــم بلونــد، ســاختهٔ انــدرو دومینیــک۴ کــه اقتباســی آزاد از زندگــی 

معاصــر  ســینمای  نمونه‌هــای  از  یکــی  اســت،  مونــرو۵  مرلیــن 

ــات،  ــیاری از لحظ ــه‌اش، در بس ــر منتقدان ــود ظاه ــا وج ــه ب ــت ک اس

در بازتولیــد همــان نــگاه مردانــه‌ای کــه قصــد نقــد آن را دارد، ســهیم 

ــل  ــگاه تبدی ــوژهٔ ن ــه س ــر ب ــار دیگ ــم، ب ــن فیل ــرو در ای ــود. مون می‌ش

می‌شــود؛ زنــی زیبــا، خامــوش، غمگیــن و اغلــب در حــال ابــراز 

ــی  ــرد و حت ــخصیت‌های م ــن، ش ــر دوربی ــه در براب ــم ک ــا تأل ــدوه ی ان

ابــژه‌ای آســیب‌پذیر باقــی می‌مانــد. نــگاه مخاطــب، 

پیشینهٔ پژوهش

در پژوهشــی کــه توســط سالســابیلا، آوالودیــن و اســدیکی در ســال ۲۰۲۲ انجــام شــد، ایــن نظریــه در بســتر فیلــم »زنــان کوچــک« مــورد بازخوانی 

قــرار گرفــت. در ایــن مقالــه، نویســندگان بــا تحلیــل ســه ســطح نــگاه مالــوی در فیلــم، تــاش کردنــد نشــان دهنــد کــه چگونــه شــخصیت‌های 

ــه نیســتند؛ بلکــه در موقعیت‌هــای تصمیم‌گیــری، کنش‌منــدی و روایت‌گــری  ــگاه مردان ــژه ن ــا اب ــژه قهرمــان اصلــی داســتان، نه‌تنه زن، به‌وی

ــوی،  ــه برخــاف چهارچــوب نظــری مال ــه می‌دهــد ک ــان ارائ ــری از زن ــان کوچــک« تصوی ــه »زن ــد ک ــد. آن‌هــا نتیجــه می‌گیرن ــرار می‌گیرن فعــال ق

واجــد عاملیــت هســتند و از ســاختار تثبیت‌شــدهٔ نــگاه مردانــه عبــور می‌کننــد.

از ایــن‌رو، تفــاوت اساســی پژوهــش حاضــر بــا مقالــهٔ سالســابیلا و همــکاران در ایــن اســت کــه آن‌هــا نظریــهٔ مالــوی را در بافتــی نقــد کرده‌انــد 

ــد«،  ــون »بلون ــی چ ــژه در فیلم ــر و به‌وی ــینمای معاص ــم در س ــوز ه ــه هن ــد ک ــان می‌ده ــر نش ــش حاض ــا پژوه ــت؛ ام ــوژه اس ــه در آن زن س ک

ــد دارد. ــگ و نظام‌من ــوری پررن ــان حض ــژه همچن ــه اب ــی زن به‌مثاب بازنمای

در پژوهشــی کــه توســط الــی حرفــوش در ســال ۲۰۲۱ در دانشــگاه نوتــردام لبنــان انجــام شــده، بازنمایــی زنــان در ســه فیلــم نادیــن لبکــی شــامل 

»کارامــل« )۲۰۰۷(، »حــالا کجــا برویــم؟« )۲۰۱۱( و »کفرناحــوم« )۲۰۱۸( براســاس نظریــهٔ نــگاه مردانــه لــورا مالــوی مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. 

ایــن پایان‌نامــه بــا تحلیــل روایــت، فــرم ســینمایی و گفتــار تصویــری، نشــان می‌دهــد کــه گرچــه نادیــن لبکــی اغلــب به‌عنــوان فیلم‌ســازی 

فمینیســت شــناخته می‌شــود؛ امــا در برخــی مــوارد ســاختار مردســالارانه و نــگاه ابژکتیــو بــه زن در فیلم‌هــای او بازتولیــد می‌شــود. 

تفــاوت پژوهــش حاضــر بــا ایــن پایان‌نامــه در آن اســت کــه ایــن پژوهــش به‌طــور مســتقیم و تحلیلــی، فیلــم »بلونــد« را بــا تفکیــک هرســه 

ــب  ــرد و ادراک مخاط ــخصیت م ــن، ش ــطح دوربی ــی در س ــق عین ــه مصادی ــر، ب ــد کلی‌نگ ــای نق ــد و به‌ج ــی می‌کن ــوی بررس ــگاه مال ــطح ن س

می‌پــردازد.

ــا  ــی »لاولیــس« ب ــم بیوگراف ــان در فیل ــی زن ــد، بازنمای ــا در ســال ۲۰۲1 منتشــر کردن ــول اولی ــا راخمــا و هممات ــه فاطیمــا موتی در پژوهشــی ک

نگاهــی نقادانــه بــر نظریــهٔ لــورا مالــوی بررســی شده‌اســت. آن‌هــا بــا بهره‌گیــری از تحلیــل نشانه‌شناســی جــان فیســک در ســه ســطح 
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واقعیــت، بازنمایــی و ایدئولــوژی، نشــان دادنــد کــه فیلــم »لاولیــس« 

بــدن زن  کــه  از منظــری مردســالارانه ســاخته شده‌اســت؛ جایــی 

به‌صــورت عینــی از دریچــهٔ دوربیــن، شــخصیت‌های مــرد فیلــم و 

ــود.  ــی می‌ش ــی تلق ــژه‌ای جنس ــکار اب ــکل آش ــاگر، به‌ش ادراک تماش

ابــژه  به‌مثابــه  را  زن  نه‌تنهــا  فیلــم  ایــن  آن‌هــا،  نتایــج  براســاس 

جنســی قــاب می‌گیــرد؛ بلکــه تصویــری از زن ارائــه می‌دهــد کــه 

ساخته‌شــده بــر ســود و کنتــرل صنعــت ســینما اســت، بــدون آنکــه 

صــدای ســوژه‌مندی زن تقویــت شــود.

ــهٔ کارشناســی ارشــد خــود تحــت  محمــد ناصــر احــدی در پایان‌نام

فیلم‌هــای عامه‌پســند  در  نظــرگاه مردانــه  بــه مثابــه  زن  عنــوان 

ایرانــی بــا رویکــرد فمینیســی لــورا مالــوی نــگاه فعــال مردانــه و 

منفعــل زنانــهٔ فیلم‌هــای دهــه نــود ایرانــی کــه بــه عقیــدهٔ وی تحــت 

ــه در  ــه ک ــت آنچ ــل کرده‌اس ــه‌، تحلی ــرار گرفت ــوود دوران ق ــر هالی تأثی

ایــن پژوهــش ضــرورت دارد، بررســی نــگاه تماشــاگر تحــت نظــرگاه 

کاراکتــر فعــال مــرد اســت؛ امــا در پژوهــش حاضــر فیلــم بلونــد 

مرجعــی غربــی بــرای بــه تصویــر کشــیدن نحــوهٔ ابژه‌ســازی زن از 

طریــق ســه نــگاه شــخصیت مــرد، دوربیــن و مخاطــب بــه شــیوهٔ ای 

ــت  ــن اس ــدی و تدوی ــن قاب‌بن ــی میزانس ــق کارگردان ــال از طری فرم

کــه بــه شــیوه‌ای ســاختاری و موشــکافانه ایــن بازنمایــی تحلیــل 

می‌شــود.

ــان در  ــی زن ــوان بازنمای ــت عن ــی تح ــجدیان، در پژوهش ــب مس زین

ــورا  ــرد ل ــا رویک ــیزی، ب ــن اسکورس ــی و مارتی ــرام بیضای ــای به فیلم‌ه

مالــوی، پالیــن کیــل و رابــرت کالکــر بــه بررســی هویــت فــردی و 

شــخصی زنــان و نیــز شــرایط جامعــه و نقــش محیــط اجتماعــی در 

و خارجــی می‌پــردازد،  زنــان در دوســینمای داخلــی  انتخاب‌هــای 

درحالی‌کــه در پژوهــش حاضــر بــا رویکــرد مالــوی بــه بررســی شــیوهٔ 

ابــژه شــدن زن در ســاختار ســینمایی پرداختــه می‌شــود، نــه ســاختار 

ــی. اجتماع

ــهٔ الســتی  ــان پژوهش‌هــای موجــود، مقال ــل توجــه در می ــهٔ قاب نکت

در جامعــهٔ  نــگاه خیــره  روانشــناختی  »تحلیــل  عنــوان  بــا   )1402(

ــی  ــه بررس ــه، ب ــن مقال ــتی در ای ــت. الس ــا« اس ــم مالن ــهری در فیل ش

و  پرداختــه  مردســالار  شــهری  جامعــهٔ  در  خیــره  نــگاه  مکانیــزم 

فیلــم مالنــا را در چهارچــوب روان‌شــناختی و اجتماعــی تحلیــل 

ــهٔ الســتی  ــا مقال ــن حــال، تفــاوت پژوهــش حاضــر ب ــا ای ــد. ب می‌کن

در ایــن اســت کــه تمرکــز مــا نــه بــر زمینــهٔ اجتماعــی و روانشــناختی 

جامعــهٔ درون‌فیلــم؛ بلکــه بــر ســازوکار ابژه‌ســازی زن در بســتر زبــان 

ــت.  ــر اس ــی اث ــگاه درون ــینما و ســاختار ن س

روش تحقیق

ــا رویکــرد توصیفی-تحلیلــی انجــام  ــوع کیفــی و ب ــن پژوهــش از ن ای

شده‌اســت. داده‌هــای نظــری بــا بهره‌گیــری از منابــع کتابخانــه‌ای، 

شــده‌اند.  گــردآوری  اینترنتــی  معتبــر  منابــع  و  علمــی  مقــالات 

همچنیــن تحلیــل فیلــم بلونــد براســاس مشــاهدهٔ مســتقیم و 

چندبــارهٔ اثــر و بررســی ســاختار روایــی و بصــری آن در چهارچــوب 

نظریــهٔ نــگاه مردانــهٔ لــورا مالــوی صــورت گرفته‌اســت. تمرکــز اصلــی 

بــر تحلیــل ســکانس‌هایی منتخــب اســت کــه بیشــترین قابلیــت 

ــری و  ــذت بص ــازی زن، ل ــون ابژه‌س ــری همچ ــم نظ ــا مفاهی ــق ب تطبی

ــد. ــه را دارن ــگاه مردان ســازوکار ن

 ادبیات تحقیق

ــی زن در ســینما، همــواره از مهم‌تریــن و بحث‌برانگیزتریــن  بازنمای

موضوعــات نظــری در مطالعــات فیلــم بوده‌اســت. نظریــهٔ نــگاه 

ــوان  ــا عن ــوی ب ــورا مال ــن ل ــهٔ بنیادی ــه نخســتین‌بار در مقال ــه ک مردان

از  یکــی  شــد،  مطــرح   )1975( روایــی«  ســینمای  و  بصــری  »لــذت 

تأثیرگذارتریــن چهارچوب‌هــای تحلیلــی بــرای بررســی جایــگاه زن 

در ســاختار روایــت و فــرم ســینمایی به‌شــمار مــی‌رود. ایــن نظریــه، 

ــه  ــه چگون ــد ک ــان می‌ده ــد و لاکان، نش ــکاوی فروی ــه روان ــکا ب ــا ات ب

ســینمای کلاســیک و به‌طــور گســترده‌تر، ســینمای غالــب زنــان 

بلکــه  مســتقل؛  هویــت  و  اراده  دارای  ســوژه‌هایی  به‌عنــوان  نــه  را 

به‌مثابــه ابژه‌هــای میــل مردانــه بازنمایــی می‌کنــد. مالــوی ایــن 

ســازوکار را نظام‌منــد و درونی‌شــده توصیــف می‌کنــد، به‌گونــه‌ای 

کــه در ســاختار روایــی، جایــگاه دوربیــن و حتــی نــگاه تماشــاگر، 

می‌گیرنــد  قــرار  زن  ابژه‌شــدهٔ  جایــگاه  تثبیــت  در خدمــت  همــه 

.)1975  ,Mulvey(

زن  ابژه‌ســازی  فراینــد  در  نــگاه  از  ســطح  ســه  مالــوی،  نظریــهٔ  در 

می‌شــود: شناســایی 

نگاه شخصیت مرد درون فیلم،

نگاه دوربین )که ساختار روایی را می‌سازد(،

نگاه تماشاگر )که بهواسطهٔ دوربین به زن می‌نگرد(.

ایــن ســه ســطح نــگاه، درهم‌تنیــده عمــل می‌کننــد تــا زن را نــه 

به‌عنــوان عاملــی فعــال و روایت‌ســاز؛ بلکــه به‌عنــوان تصویــری 

میل‌برانگیــز و تماشــا‌پذیر معرفــی کننــد. شــخصیت مــرد درون 

فیلــم معمــولاً در جایــگاه کنشــگر، تصمیم‌گیــر و ســوژهٔ روایــت قــرار 

ــه »عنصــر  ــی‌اش، ب ــره و زیبای ــدن، چه ــا ب ــرد؛ حــال آنکــه زن، ب می‌گی

ــه زن در ســاختار  ــد ک ــد می‌کن ــوی تأکی ــد. مال بصــری« تقلیــل می‌یاب

ســینمایی بــه مثابه ابــژهٔ نــگاه مردانــه و کالای بصــری۶  درون داســتان 

ــود. ــر می‌ش ــاگر ظاه ــرای تماش و ب

تحلیل داده‌ها

بلوند )2022(

فیلــم بلونــد ســاختهٔ انــدرو دومینیــک در ســال ۲۰۲۲ میــادی، اثــری 
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ــه براســاس  ــر درام روان‌شــناختی و شــبه‌زندگینامه‌ای اســت ک در ژان

رمــان جویــس کارول اوتــس ســاخته شــده. فیلــم روایــت کلاســیکی 

ــا روایتــی ذهنــی و  ــه نمی‌دهــد؛ بلکــه ب ــرو ارائ از زندگــی مرلیــن مون

اســتعاری، بــه درونیــات، زخم‌هــا و بحران‌هــای هویتــی او می‌پــردازد. 

سکانس اول )تست بازیگری دقیقه 21 تا 28 (

جیــن  نورمــا  بلونــد،  فیلــم  ابتدایــی  صحنه‌هــای  از  یکــی  در 

ــرای تســت  ــه ســتاره( ب ــل شــدن ب ــرو پیــش از تبدی )شــخصیت مون

بازیگــری بــه یــک اســتودیو دعــوت شــده. فضــای اتاق ســرد، رســمی و 

نابرابــر اســت. ســه مــرد در قامــت داور یــا تهیه‌کننــده، پشــت میــزی 

نشســته‌اند. دوربیــن پشــت ســر نورمــا جیــن قــرار دارد، جــوری کــه او 

ــه  ــم، درحالی‌ک ــت می‌بینی ــا او را از پش ــته و م ــز نشس ــل می در مقاب

ــکل 1( ــد. )ش ــه او خیره‌ان ــد و ب ــرار گرفته‌ان ــش ق ــرد مقابل ــه م س

شکل 1 : تصویر مردان خیره به مرلین مونرو در تست بازیگری

محــدود  نورمــا  لبخنــد  و  ظاهــر  بــه  ابتــدا  مــردان  ســؤال‌های 

می‌مانــد. کم‌کــم نگاه‌هــا از ســرتاپایش حرکــت می‌کنــد. یکــی از 

آن‌هــا بی‌مقدمــه از او می‌خواهــد بخنــدد، لب‌هایــش را بــاز کنــد 

یــا بایســتد تــا اندامــش بهتــر دیــده شــود. نورمــا ابتــدا آرام صحبــت 

می‌کنــد؛ امــا هرلحظــه صدایــش ضعیف‌تــر می‌شــود. چهــره‌اش 

معصــوم، گیــج و سرشــار از تنــش اســت. از ســوی دیگــر، زاویــه دیــد 

دوربیــن، از جایــی بــه بعــد تغییــر می‌کنــد و بــه نمــای مــردان و نــگاه 

ــگاه آن‌هاســت. ــه نورمــا، حــالا ن ــگاه مــا ب آن‌هــا نزدیــک می‌شــود. ن

بی‌طــرف  زاویــهٔ  یــک  از  را  خــود  موضــع  ایــن صحنــه  در  دوربیــن 

ــای  ــره و اعض ــه چه ــدن ب ــک ش ــا نزدی ــد و ب ــر می‌ده ــج تغیی به‌تدری

بــدن نورمــا، او را نــه به‌عنــوان یــک فــرد؛ بلکــه به‌عنــوان یــک تصویــر 

قابــل دیــدن و لــذت بــردن قاب‌بنــدی می‌کنــد. نگاه‌هــای مــردان 

ــرش  ــدن و ظاه ــه ب ــه ب ــخصیت او؛ بلک ــا ش ــار ی ــه گفت ــه ب ــر، ن حاض

ــه تماشــاگر  ــن ب معطــوف اســت و همیــن نگاه‌هــا به‌وســیلهٔ دوربی

در  نیــز  کــه مخاطــب ســینما  به‌گونــه‌ای  منتقــل می‌شــود،  نیــز 

جایــگاه ناظــر مــرد قــرار می‌گیــرد و به‌صــورت ناخــودآگاه بــا ایــن 

نــگاه همــراه می‌شــود.

رخ  واقعــی  هنــری  یــا  انســانی  گفت‌وگــوی  هیــچ  ایــن صحنــه  در 

ــه  ــت ک ــل شده‌اس ــکوت تبدی ــژهٔ س ــک اب ــه ی ــه زن ب ــد؛ بلک نمی‌ده

 ً بایــد بــه میــل مردانــه پاســخ دهــد. نورمــا جیــن در ایــن لحظــه کامــا

ــهٔ  ــق نظری ً مطاب ــا ــت کام ــن موقعی ــت و ای ــدرت اس ــل و بی‌ق منفع

لــورا مالــوی اســت کــه می‌گویــد زن در ســینمای مردســالار، به‌عنــوان 

ابــژه‌ای بــرای لــذت دیــداری مــردان تعریــف می‌شــود و ســوژهٔ انســانی 

و راوی روایــت نیســت. مخاطــب نیــز کــه بــا دوربیــن همذات‌پنــداری 

می‌کنــد، در ایــن ســازوکار ابژه‌ســازی شــریک می‌شــود.

 سکانس دوم )عکاسی در خیابان دقیقه 87 تا 91(

در بخــش میانــی فیلــم، یکــی از مشــهورترین لحظــات فرهنگــی 

و رســانه‌ایِ مرلیــن مونــرو بازســازی می‌شــود: صحنــه‌ای کــه در آن 

او روی درپــوش تهویــهٔ خیابــان ایســتاده و جریــان بــاد دامنــش را 

ــا عــکاس و تماشــاچی در اطرافــش  ــه صده ــرد، درحالی‌ک ــالا می‌ب ب

ایــن  ثبــت  حــال  در  بی‌وقفــه  دوربین‌هاشــان  و  شــده‌اند  جمــع 

تصویــر هســتند. )شــکل 2(

شکل 2: عکاسی از مرلین مونرو در خیابان و توجه نگاه مردان به او

در  را  مونـرو  ابتـدا  همـان  از  صحنـه،  ایـن  بازنمایـی  در  کارگـردان 

بـدن  و  آشـنا  لبخنـد  دامـن سـفیدرنگ،  قـرار می‌دهـد.  قـاب  مرکـز 

قاب‌هایـی  و  درخشـان  نورپـردازی  بـا  همگـی  او،  نیمه‌پیداشـدهٔ 

سـینمایی ضبـط شـده‌اند کـه تمرکـز بصـری را روی جذابیـت ظاهری 

نـگاه  سـوژهٔ  نه‌تنهـا  صحنـه  ایـن  در  مونـرو  می‌کننـد.  تنظیـم  زنانـه 

اصلـی  دوربیـن  بلکـه  اسـت؛  داسـتان  درون جهـان  صدهـا عـکاس 

بـا  را  بیرونـی  تماشـاگر  نـگاه  کـه  طراحی‌شـده  به‌نحـوی  نیـز  فیلـم 

همـان نـگاه عکاسـان هم‌راسـتا کنـد. بـه ایـن ترتیـب، زن نه‌تنهـا در 

برابـر شـخصیت‌های مـرد فیلـم؛ بلکـه در برابـر دوربیـن و مخاطـب 

نیـز به‌مثابـه ابـژه‌ای بـرای تماشـا و لـذت بصـری بازنمایـی می‌شـود.

ً منطبـق بـا نظریـهٔ لـورا  در ایـن لحظـه از فیلـم، مـا بـا سـاختاری کامال

مالـوی مواجه می‌شـویم: نظام نگاه مردانه‌ای که از سـه سـطح شـکل 

گرفتـه نـگاه شـخصیت‌های مـرد، نـگاه دوربیـن و نـگاه مخاطـب. در 

سـطح اول، نـگاه شـخصیت‌های مـرد درون فیلـم کـه نقـش عـکاس 
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یـا رهگـذر را ایفـا می‌کنند، خالـی از هرگونـه احترام هنری یا شـناخت 

به‌عنـوان سـوژه‌ای بـرای  او را صرفـاً  فکـری نسـبت بـه مونـرو اسـت؛ 

دقیقـاً  آن‌هـا  نـگاه  می‌گیرنـد.  نظـر  در  تحریک‌آمیـز  و  زیبـا  تصویـر 

همان‌گونـه عمـل می‌کنـد کـه مالـوی در نظریـه‌اش بـا عنـوان لـذت 

بصـری از طریـق تماشـا مطـرح می‌کنـد: زن در سـینما نـه به‌عنـوان 

لذت‌بـردن  بـرای  منفعـل  ابـژه‌ای  به‌مثابـه  بلکـه  راوی؛  یـا  کنشـگر 

.)1975 ,Mulvey( بصـری مـرد ظاهـر می‌شـود

در سـطح دوم، یعنی نقـش دوربین، فیلم با اسـتفاده از تکنیک‌هایی 

همچـون نمـای بسـته روی لب‌هـا، پاها، فـرم بدن و حالت ایسـتادن 

مونـرو، قاب‌هایـی می‌سـازد کـه عینـاً همـان نـگاه جنسـی رسـانه‌ای 

نـگاه  اسـت:  لایـه، سـطح سـوم  مهم‌تریـن  امـا  بازتولیـد می‌کنـد؛  را 

همـان  جایـگاه  در  ناگزیـر  تماشـاگر  سـکانس،  ایـن  در  مخاطـب. 

دوربیـن  حـرکات  میزانسـن،  طراحـی  بـا  می‌گیـرد.  قـرار  عکاسـان 

قـرار  ناظرانـی  جـای  بـه  را  مخاطـب  عمـداً  فیلـم  زوایـا،  انتخـاب  و 

تجربـه  را  مونـرو  بـدن  از  لذت‌بـردن  و  دیـدن  میـل  کـه  می‌دهـد 

می‌کننـد. مخاطـب سـینما، همان‌گونـه کـه مالـوی اشـاره می‌کنـد، 

را بـا نـگاه مـرد همذات‌پندارانـه  در یـک مکانیـزم روانکاوانـه، خـود 

یکـی می‌سـازد و زن را صرفـاً از منظـر دیدنی‌بـودن درک می‌کنـد. ایـن 

همـان سـاختاری اسـت کـه منجر بـه تثبیت جایـگاه زن در سـینمای 

بـرای  سـوژه‌ای  نـه  و  می‌شـود  مـرد  بـرای  ابـژه‌ای  به‌مثابـه  کلاسـیک 

روایـت.

 سکانس سوم )میان جمعیت دقیقه 110 تا 111(

مونــرو  مرلیــن  فیلــم،  مهــم  و  پایانــی  ســکانس‌های  از  یکــی  در 

ــا  ــت، ب ــر اس ــان حاض ــردان و زن ــی از م ــان جمعیت ــه در می درحالی‌ک

ــر می‌شــود.  ــه شــکلی عمومــی تحقی ــده، ب ــره‌ای خســته و درمان چه

ــتند  ــادی هس ــردم ع ــانه‌ها و م ــگاران،  رس ــو از خبرن ــت ممل جمعی

و  تمســخر  قضــاوت،  از  پــر  نگاه‌هــا  و  زده‌انــد  حلقــه  او  دور  کــه 

کنجــکاوی اســت. راه رفتــن بــرای او درمیــان ایــن جمعیــت مشــکل 

ــه  ــن صحن ــاز، تمامــی ای ــه‌ای نســبتاً ب ــا فاصل شده‌اســت دوربیــن ب

را ثبــت می‌کنــد، بــدون اینکــه هیــچ مداخلــه‌ای در جریــان اتفاقــات 

ــکل 3( ــد. )ش ــته باش داش

شکل3: مونرو در میان جمعیت

مردانه،  نگاه  در  زن  شدن  ابژه  از  است  بارزی  نمونهٔ  سکانس،  این 

نه‌فقط به عنوان شئ شهوت؛ بلکه به‌عنوان هدف خشونت نمادین 

و  قضاوت‌گر  نگاه  جمعیت،  در  حاضر  مردان  نگاه  اجتماعی.  و 

مالکانه‌ای است که می‌خواهد زن را تحت کنترل و محدودیت خود 

ابتدایی،  سکانس‌های  شهوانی  نگاه  برخلاف  نگاه،  این  دهد.  قرار 

خشونت‌آمیز و سرکوبگر است.

به‌گونه‌ای  را  موقعیت  بی‌طرف،  مشاهده‌گر  یک  نقش  در  دوربین، 

ناگزیر می‌شود در جایگاه همان  نیز  قاب‌بندی می‌کند که مخاطب 

ابراز  در  او  ناتوانی  و  مرلین  گیرد. سکوت  قرار  ناظر  و  قضاوت‌گر  نگاه 

به  را  و مخاطب  نگاه مردانه کمک می‌کند  نمایش قدرت  به  وجود، 

لورا  نظریهٔ  براساس  می‌کند.  دعوت  نگاه  این  با  ناآگاهانه  همراهی 

در  »ابژهٔ مجازات«  به  زن  تبدیل  نمایش‌دهنده  این سکانس  مالوی، 

نظام نگاه مردانه است؛ جایی که زن دیگر فقط برای لذت بصری نیست؛ 

به نمایش گذاشته  اجتماعی«  »کنترل  و  »تثبیت قدرت«  برای  بلکه 

می‌شود. زن در این مرحله نه سوژهٔ روایت؛ بلکه قربانی روایت و قدرت 

می‌شود. این نمونهٔ عینی از استمرار و تشدید نگاه مردانه در سطوح 

مختلف روایت و فرمی فیلم، نشان می‌دهد که چگونه زن درنهایت به 

کالایی تبدیل می‌شود که هم برای تماشای شهوانی و هم برای اعمال 

قدرت مورد استفاده قرار می‌گیرد.

سکانس چهارم )اتاق گریم دقیقه 121 تا 123(

در یکی از سکانس‌های میانی فیلم، مرلین مونرو در اتاق گریم خود 

آینه نشسته‌است. نور موضعی روی صورت او متمرکز شده  مقابل 

را  او  گریم  مرد،  گریمور  شخصیت  فرورفته.  تاریکی  در  اطرافش  و 

آغاز می‌کند، او در سکوت به تصویر خودش نگاه می‌کند، گاه لبخند 

می‌زند، گاه اشک در چشمانش جمع می‌شود و گاه بی‌حرکت خیره 

می‌ماند. این صحنه، برخلاف ظاهرش که شاید نشانه‌ای از خلوت یا 

خودکاوی به‌نظر برسد، در بستر نظریهٔ لورا مالوی، دقیقاً یک تجلی 

از زن به‌مثابه ابژهٔ نگریسته‌شده است. مونرو اینجا نه برای خودش؛ 

می‌پوشد،  لباس  ساخته‌اند،  او  از  دیگران  که  تصویری  برای  بلکه 

صرفاً  سکانس،  این  در  آینه  می‌کند.  گریه  حتی  و  می‌زند  لبخند 

به‌مثابه  »خود  تثبیت  نماد  بلکه  نیست؛  خودنگری  برای  وسیله‌ای 

تصویر« است، تصویری که باید مطابق میل بیرونی باشد. شکل)4(

شکل 4: مونرو در اتاق گریم
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ــرو  ــگاه نیســت، بلکــه مرلیــن مون ــا ن ــن تنه ــرو اســت؛ امــا ای ــر روی صــورت مون ــه شــکل دیگــر ب ــگاه شــخصیت مــرد ب ــن ســکانس، ن در ای

خــودش را نیــز درون آینــه مینگــرد. مرلیــن، چنانکــه نظریــهٔ مالــوی می‌گویــد، آن‌چنــان بــا جایــگاه ابژه‌بــودن خــو گرفتــه کــه حــالا خــودش نیــز 

ــد. ــه می‌کن ــه را تجرب ــگاه مردان ــازیِ ن ــی، زن درونی‌س ــد؛ به‌عبارت ــا می‌کن ــرون تماش ــود را از بی خ

دوربیــن در ایــن صحنــه؛ ماننــد همیشــه بی‌طــرف نیســت. بــا اســتفاده از نمــای بســیار بســته، تمرکــز روی لــب، چشــم، پوســت، و انعــکاس 

در آینــه، مونــرو را در وضعیــت بصــری اغواگــر قــرار می‌دهــد؛ امــا شــاید مهم‌تریــن نکتــه در ایــن صحنــه، نقــش تماشــاگر سینماســت، چــون 

هیــچ جمعیــت دیگــری در قــاب نیســت و نــگاه مــرد گریمــور دارای منظــور خاصــی نیســت؛ امــا بــاز حضــور دارد، طبــق شــیوهٔ هدایــت دوربیــن 

تنهــا نــگاه موجــود، نــگاه دوربیــن و مــا هســتیم. مــا در ایــن صحنــه، بــدون هیــچ واســطه‌ای، بــه خیــره شــدن دعــوت می‌شــویم. تماشــاگر 

ــت و  ــق شده‌اس ــدن خل ــرای دیده‌ش ــد: زن ب ــه می‌کن ــه را تجرب ــل مردان ــان می ــته هم ــی ناخواس ــن لحظات ــوی، در چنی ــهٔ مال ــه گفت ــینما، ب س

مخاطــب بــدون مشــارکت در روایــت یــا سوژه‌ســازی زن، بــه صــرف تماشــاگری تقلیــل می‌یابــد.

جدول: 1 خلاصه تحلیل فیلم بلوند براساس دیدگاه لورا مالوی

نگاه مخاطبنگاه دوربیننگاه شخصیت مردسکانسردیف

هدایت به سمت مونرونمای نزدیک از مونروخیره به مرلین مونروتست بازیگری1

اندام و زیبایی مونرومتمرکز بر اندام مونروخیره به مرلین مونروعکاسی در خیابان2

مونرو، منفعل در میان جمعمونرو در میان جمعیت مردانخیره به مرلین مونرومیان جمعیت3

احساس غم و ناراحتی مونرومونرو حقیقی و بازتاب آیینهخیره به مرلین مونرواتاق گریم4

نتیجه گیری

ــوی،  ــورا مال ــهٔ ل ــگاه مردان ــهٔ ن ــو نظری ــد در پرت ــم بلون ــل فیل تحلی

ــرم  ــانه و ف ــر آسیب‌شناس ــود ظاه ــا وج ــر ب ــن اث ــه ای ــان داد ک نش

مردســالارانه  ســاختارهای  نقــد  تداعی‌گــر  گاه  کــه  پاره‌پــاره‌اش 

همــان  بازتولیدکننــدهٔ  خــود  عمیق‌تــر  لایه‌هــای  در  اســت، 

گفتمان‌هایی‌ســت کــه زن را در مقــام ابــژهٔ میــل و تماشــا تثبیــت 

ــا روایــت زندگــی  می‌کننــد. آنچــه در ظاهــر، بازنمایــی رنــج زنانــه ی

یــک چهــرهٔ قربانــی به‌نظــر می‌رســد، در عمــل بــه تقویــت همــان 

ــد و  ــی می‌کن ــوژگی ته ــه زن را از س ــود ک ــم می‌ش ــری خت ــوی بص الگ

ــه  ــرای نــگاه مردان بــه تصویــری زیبــا، آســیب‌پذیر و میل‌برانگیــز ب

بــدل می‌ســازد. ســکانس‌هایی ماننــد نــگاه خیــرهٔ تهیه‌کننــده 

بــه مونــرو، لحظــهٔ عکاســی خیابانــی بــا دامــن برافراشــته، یــا 

صحنه‌هــای ســکوت و فروپاشــی روانــی، همگــی نشــانه‌هایی 

ــرد،  ــخصیت م ــگاه ش ــتند: ن ــطح هس ــد س ــازی زن در چن از ابژه‌س

قاب‌هــای  بــا  دوربیــن  مخاطــب.  جایــگاه  و  دوربیــن  جایــگاه 

بســته، نورپــردازی حســی، حرکت‌هــای کنــد و دراماتیــک و تأکیــد 

ــه یــک شــخصیت  ــه مثاب ــه ب ــرو را ن ــدن، مون ــر حــالات چهــره و ب ب

ــی  ــه »تماشــا می‌شــود« بازنمای ــژه‌ای ک ــوان اب مســتقل؛ بلکــه به‌عن

در ســطح  بلکــه  داســتان؛  درون  نه‌تنهــا  بازنمایــی  ایــن  می‌کنــد. 

زبانــی فیلــم نیــز تثبیــت شده‌اســت. از ایــن رو، مخاطــب ســینمایی 

-خــواه مــرد، خــواه زن- در معــرض ســاختاری قــرار می‌گیــرد کــه نــگاه 

مردانــه را به‌عنــوان پیش‌فــرض زیباشــناختی بازتولیــد می‌کنــد.

فرضیــهٔ پژوهــش مبنــی بــر اینکــه زن در فیلــم بلونــد در چهارچــوب 

تحت‌الشــعاع  کنشــگری‌اش  و  می‌شــود  ابژه‌ســازی  مردانــه  نــگاه 

ــکانس‌ها  ــل س ــد. تحلی ــد ش ــرد، تأیی ــرار می‌گی ــری ق ــی بص بازنمای

نشــان داد کــه حتــی زمانــی کــه روایــت فیلــم بــه رنــج و بحــران درونــی 

ــر  ــه تصوی ــان زن را ب ــان ســینما همچن ــردازد، زب شــخصیت زن می‌پ

زیباشــناختی بــدل می‌کنــد. از ســوی دیگــر، نقــش مخاطــب در 

ایــن فراینــد نیــز قابــل تأمــل اســت؛ چراکــه تماشــاگر، بــا همراهــی 

ــل  ــد و در ســاختار می ــه ابژه‌ســازی زن کمــک می‌کن ــن، خــود ب دوربی

مردانــه شــریک می‌شــود. از ایــن منظــر، رابطــهٔ میــان تماشــا و 

ســلطه بــه شــکلی عمیــق و ســاختاری شــکل می‌گیــرد، نه‌صرفــاً 

ــردان. ــه کارگ ــگاه آگاهان ــا ن ــاب ی ــوان انتخ به‌عن

اعــــام عــــدم تعــــارض منافــــع: نویسنده/نویســــندگان اعلام می‌دارنــد کــه در انجــــام ایــن پژوهــــش هیچ ‌گونــه تعــــارض منافعــی بــرای 

ایشــان وجــــود نداشــته اســت.
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