
ــران ــات ته ــوم و تحقیق ــد عل ــامی واح ــگاه آزاد اس ــی  دانش ــه علم فصلنام

۱۴۰۴ پاییـــز      |    ۱۷ شـــماره 

56
Art and Aesthetics Studies Quarterly, Islamic Azad University
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چکیده

قالیچه سجادهای، سجاده گیوردس، سجاده سالتینگ، سجاده صفوی، سجاده عثمانیواژگان کلیدی:

ســجاده، جانمــاز از زیباتریــن فرش‌هــای دوره صفــوی اســت کــه نقــوش و طرح‌هــای آن‌هــا، بازتابــی از باورهــای اعتقــادی هنــر اســامی هســتند؛ 

اســتفاده از عناصــر تزیینــی ماننــد محــراب، قندیــل، ســتون، نقــوش گیاهــی وکتیبــه ویژگــی خاصــی بــه این‌گونــه فرش‌هــا بخشــید و آن‌هــا 

را از دیگــر دســت‌بافت‌های عصــر اســامی جــدا کــرد. اهمیــت بــه ســجاده موجــب شــد تــا نمونه‌هــای نفیســی از قالیچــه ســجاده‌ای صفــوی 

ــه  ــا معرفــی ایــن دوگون ــه ب مشــهور بــه ســالتینگ در ایــران و قالیچه‌هــای گیــوردس در منطقــه آناتولــی دوره عثمانــی بافتــه شــود. ایــن مقال

ســجاده، ســعی دارد تــا بــا تکیــه بــر معنــا و مفهــوم نقــوش هنــر اســامی بــه ســؤال ایــن پژوهــش؛ مبنــی بــر اینکــه کدام‌یــک از ســجاده‌های 

ــی  ــش توصیفی-تاریخ ــد. روش پژوه ــخ ده ــد؟ پاس ــامی دارن ــر اس ــادات هن ــا و اعتق ــه باوره ــهم را در ارائ ــترین س ــی بیش ــوی و عثمان صف

و گــردآوری داده‌هــا از راه منابــع تصویــری، ســایت‌ها و کتابخانه‌هــا انجــام گرفتــه و تحلیــل از نــوع کیفــی اســت. جامعــه آمــاری؛ قالیچــه 

ســجاده صفــوی مــوزه ملــی ایــران، مــوزه توپکاپــی و ســجاده گیــوردس عثمانــی اســت. نتایــج نشــان می‌دهــد؛ ســجاده صفــوی مشــهور بــه 

ً تجریــدی و از اعتبــار بیشــتری  ســالتینگ بــه لحــاظ پایبنــدی بــه آموزه‌هــای هنــر اســامی و اســتفاده از عناصــر تزیینــی غیرطبیعــی؛ کامــا

ــا اینکــه اســتفاده از نقــش گیاهــی، قندیــل، محــراب، در هــردو مشــابه و  ــه ســجاده‌های گیــوردس عثمانــی برخــوردار هســتند و ب نســبت ب

ــلیمی  ــوش اس ــی، نق ــرح محراب ــا ط ــوی ب ــجاده‌های صف ــا س ــوند؛ ام ــوب می‌ش ــجاده‌ها محس ــامی در س ــر اس ــوژی هن ــانه‌های ایدئول از نش

ــا  و ختایــی، کتیبه‌هــای قرآنــی، دعــا و مضامیــن شــیعی در انتقــال ایــن مفاهیــم ســهم بیشــتری دارنــد. همچنیــن ســجاده‌های گیــوردس ب

نقــوش ثابــتِ ســتون و تاقچــه محرابــی، گل و بتــه طبیعــی و تجریــدی، شــمع و چــراغ بــه منزلــه قندیــل، بافته‌شــده و علی‌رغــم پایبنــدی آن‌هــا 

بــه ایــن نقــوش، از کتیبــه کمتــر اســتفاده شــده و در اواخــر از مضامیــن اســامی فاصلــه گرفته‌انــد.
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Abstract
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Rug

Sajjade, Janmaz, is one of the most beautiful carpets of the Safavid period, whose patterns and designs 

are a reflection of the religious beliefs of Islamic art. The use of decorative elements such as altars, lan-

terns, columns, plant motifs and inscriptions gave such carpets a special feature and separated them 

from other Islamic era textiles. The importance of Sajjade led to the weaving of exquisite examples of 

Safavid Sajjade rugs known as Sallting in Iran and Hail rugs known as Giordes in the Anatolian region 

of the Ottoman period.  By introducing these two types of rugs, this article tries to answer the ques-

tion of this research by relying on the meaning and concept of motifs in Islamic art. Question: Which 

of the Safavid and Ottoman carpets have the greatest contribution in presenting the beliefs and con-

victions of Islamic art? The method of descriptive-historical research and data collection was carried 

out through image sources, sites, libraries, and the analysis is of a qualitative type. Statistical Society; 

Sajjade Safavid carpet is the National Museum of Iran, Topkapi Museum and Sajjade Giordes Osmani. 

results show; Sajjade Safavid, known as sallting, in terms of adherence to the teachings of Islamic art 

and the use of unnatural decorative elements; They are completely abstract and have more credibili-

ty than Ottoman Giordes rugs And although the use of plant motifs, lanterns, and mihrabs are similar 

in both and are considered to be signs of the ideology of Islamic art in rugs, Safavid rugs with mihrab 

design, Islamic and Khatai designs, Quranic inscriptions, prayers and Shiite themes. They contribute 

more to the transfer of these concepts. Also known as Giordes carpets with fixed motifs of columns 

and altar ledges, natural and abstract flowers and plants, candles and lamps as lanterns; woven and 

despite their adherence to these motifs, inscriptions are less used and they have recently distanced 

themselves from Islamic themes.
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مقدمه

در ایــن مقالــه چنــد موضــوع مهــم بــرای شــناخت باورهــای اعتقــادی 

هنــر اســامی از راه قالیچــه گیــوردس عثمانــی و ســجاده صفــوی 

ــجاده دوره  ــناخت س ــدا ش ــود دارد. ابت ــالتینگ( وج ــه )س ــهور ب مش

صفــوی اســت کــه پایه‌گــذار ســاخت و تولیــد ســجاده گیــوردس 

عثمانــی شــد و دوم، طــرح و نقشــی اســت کــه مفاهیــم آن ریشــه در 

ــه  ــه نمــاز دارد. ب باورهــای اســامی و اعتقــادی مســلمین نســبت ب

گــواه تاریــخ، تــا قرن‌هــا مســلمین بــه جــای فرش‌هــای بافته‌شــده از 

ــا اینکــه قالیچه‌هایــی نفیــس  )زیلــو، حصیــر( اســتفاده می‌کردنــد ت

بــا انــدازه کوچــک و تــک نفــره بافتــه شــد کــه ســاختار ایــن قالیچه‌هــا 

گویــای نــوع اســتفاده آن‌هــا بــرای نمــاز بــوده و منشــأ اولیــه آن‌هــا بــه 

دوره صفــوی می‌رســد. از خصوصیــات اصلــی ایــن ســجاده‌ها، عــدم 

اســتفاده از نقش‌هــای تصویــری طبیعــی، به‌کارگیــری مــواد اولیــه 

ــئونات  ــا ش ــر ب ــی مغای ــر تزیین ــه عنص ــری از هرگون ــاص و جلوگی خ

اســامی و از همــه مهم‌تــر اســتفاده از طــرح محــراب، کتیبــه بــا 

ــف فرش‌هــای  ــن ســجاده‌ها را در ردی ــه ای ــن شــیعه اســت ک مضامی

طبقه‌بندی‌شــده قالیبافــی ایــران قــرارداد تــا نســبت بــه زیراندازهــای 

نمــاز قبلــی کــه عمومــاً بــدون پــرز و نقــش و طــرح، ســاده و بی‌رنــگ 

شــکل  بــه  قالیچــه  ایــن  باشــند.  متفــاوت  شــده‌اند،  ســاخته 

سفارشــی یــا هدیــه ســلطنتی در کارگاه‌هــای فــرش؛ بافته‌شــده و گــره 

آن‌هــا عمومــاً فارســی یــا ترکــی اســت و از قــرن 10تــا13 ه.ق در مناطــق 

تولیــد  مشــهد  و  کاشــان  تبریــز،  اصفهــان،  کرمــان،  فرش‌بافــی 

شــده‌اند. همچنیــن در قــرن 11 ه.ق اولیــن ســجاده‌های عثمانــی بــه 

ــج  ــی رای ــم تزیین ــا شــاخصه‌های مه ــه ب ــه شــد ک ــوردس بافت ــام گی ن

در منطقــه غــرب آناتولــی و عثمانــی بافتــه شــده‌اند. ایــن مقالــه بــا 

معرفــی ســجاده‌های گیــوردس عثمانــی و ســالتینگ صفــوی ســعی 

دارد تــا مفاهیــم هنــر اســامی را از راه طــرح و نقــش ایــن ســجاده‌ها 

ــا نقــش محــراب و اشــکال  بررســی کنــد. درواقــع عناصــر تزیینــی ب

ــه و گل  ــراغ، کتیب ــا چ ــل ی ــه، قندی ــد تاقچ ــاوت؛ مانن ــی متف هندس

از  نمــادی  ســجاده‌ها  این‌گونــه  ســاخت  در  انتزاعــی  برگ‌هــای  و 

تجســم باورهــای اعتقــادی هنــر اســامی اســت کــه به‌نظــر می‌رســد 

ارکان هنــر  بــا  از عناصــر تصویــری منطبــق  ســجاده‌های صفــوی 

ــت.  ــتری برده‌اس ــره بیش ــامی به اس

پیشینه

ــه  ــی ارائ ــب مرتبط ــع مطال ــی مناب ــار، برخ ــوع و آث ــه موض ــه ب باتوج

می‌کننــد کــه بــه شــرح زیــر هســتند: کتــاب تاریــخ و هنــر فرش‌بافــی 

در ایــران، زیرنظــر احســان یارشــاطر )1384( مقالاتــی دربــاره فــرش 

تــا دوره معاصــر  اســام  از  پیــش  از دوره  آن‌هــا  و ســاختار  ایرانــی 

ــی  ــکا، ســوابق بافندگ ــارف ایرانی ــره المع ــه دای ــر پای نوشته‌شــده و ب

فــرش، ســجاده و طرح‌هــای شــاخص توصیــف شده‌اســت. کتــاب 

ــران، نوشــته فضــل  ــی ای ــرش ســیر تحــول و تطــور فرش‌باف ــخ ف تاری

الــه حشــمتی رضــوی )1387( مدخــل فشــرده‌ای دربــاره فــرش ایــران 

از عصــر پیــش تاریخــی تاکنــون اســت و قالی‌هــای نفیــس ایــران 

بررســی  و  نقــش  و  طــرح  نــوع  بــه  باتوجــه  را  در موزه‌هــای جهــان 

نقــوش  مــورد  در  )نکاتــی  کتــاب  داده‌اســت.  انجــام  کارشناســی 

ــوش رز و انار(نوشــته  ــوردس، نق ــای گی ــرش شــرقی-III. قالیچه‌ه ف

متــن  قدیمی‌تریــن  میــادی،   1908 هرینگهــام  جــی.  کریســتیانا 

دربــاره قالیچه‌هــای فــرش شــرقی و معرفــی بافت‌هــای متفــاوت 

ماننــد ســجاده‌های گیــوردس اســت و بــا نمونه‌هایــی از مناطــق، 

ــه رمــز نقــوش  طــرح و نقش‌هــا را مقایســه و معرفــی می‌کنــد. مقال

در ســجاده‌ها و فرش‌هــای محرابــی دوره اســامی نوشــته پرویــز 

اســکندرپور خرمــی ) 1389( بــه مطالعــه اشــکال متفــاوت فــرش 

محرابــی و ســجاده پرداختــه و بــا الهام‌گیــری از عناصــر طبیعــی رمــز 

ــی  ــا را بررس ــی در آن‌ه ــای متجل ــط و باوره ــا محی ــد ب ــاط هنرمن ارتب

ــی -نقــوش و طرح‌هــا-  ــر ســجاده محراب ــز بیشــتر ب ــد. تمرک می‌کن

ــت.  ــجاده‌ها اس ــاخص س ــم ش ــف مفاهی ــا و توصی ــات گونه‌ه تنوع

مقالــه قالی‌هــای ایرانــی و اســامی غیــر ایرانــی نوشــته نازیــا دریایــی 

مشــهورترین  بــه  و  کــرده  ریشــهٔابی  را  ایرانــی  فرش‌هــای   )1390(

ــام ســالتینگ اشــاره داشــته  ــه ن ــوی ب قالیچه‌هــای نفیــس دوره صف

مقالــه  می‌کنــد.  اثبــات  را  آن‌هــا  اصالــت  مکتــوب  منابــع  بــا  و 

ــی  ــه معرف ــد ) 1379( ب ــی ایلن ــوری ل فرش‌هــای ســالتینگ نوشــته م

مــوزه  در  ســالتینگ  بــه  مشــهور  صفــوی  ســجاده‌های  بررســی  و 

ــی  ــابه بررس ــای مش ــر نمونه‌ه ــا دیگ ــا را ب ــه و آن‌ه ــی پرداخت توپکاپ

می‌کنــد. علمــی 

روش تحقیق

روش پژوهــش، توصیفــی تاریخــی اســت و جامعــه آمــاری؛ قالیچــه 

ــه‌ای  ــی و نمون ــوزه توپکاپ ــالتینگ م ــه س ــهور ب ــوی مش ــجاده صف س

ــی  ــوردس عثمان ــران به‌همــراه قالیچــه ســجاده گی ــی ای در مــوزه مل

اســت. در ایــن مقالــه، پــس از مــروری بــر قالیچــه ســجاده‌ای گیوردس 

ــت نمونه‌هــای موجــود؛  ــجاده صفــوی، نقــوش و طرح‌هــای ثاب و س

توصیــف و بــا توضیــح مختصــر دربــاره عناصــر و ارکان تزیینــی هنــر 

اســامی؛ نقــوش شــاخص ســجاده‌ها مفهوم‌ســازی می‌شــود. در 

بخــش تحلیــل از راه )جــداول 1و2( در بخــش نتیجه‌گیــری، میــزان 

نفــوذ مفاهیــم اعتقــادی هنــر اســامی در ســجاده‌های دوران صفــوی 

ــود. ــخص می‌ش ــی مش و عثمان

مروری بر قالیچه سجاده‌ای 

»ســجاده نمــاز، نشــاندهنده جهان‌بینــی و آرزوهــای مســلمانان 

پیرامــون مناســک آن‌هاســت« ) Gamzatova,1999:287 ( و نوعــی 

زیرانــداز مخصــوص اقامــه نمــاز اســت کــه در انــدازه مشــخص 
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رائینــی،  )قاســمی‌نژاد  ســانتیمتر«   150*90 یــا   120*80  « عمومــاً  و 

1391 :46 ( و بــا طــرح و نقش‌هــای تزیینــی ثابتــی بافتــه می‌شــود. 

»محرابی-جانمــازی  را  آن  ســجاده  تعریــف  در  دهخــدا  فرهنــگ 

کــه به‌صــورت محــراب بافنــد« )دهخــدا، 1377 :13481 ( می‌دانــد. 

ابتدایی‌تریــن تفــاوت قالیچــه ســجاده‌ای؛ پــرزدار بــودن آن اســت 

ــه  ــت ب ــرزدار می‌بایس ــای پ ــی قالی‌ه ــه و قدیم ــأ اولی ــاره منش و درب

ــیبری  ــوب س ــرگان جن ــه ک ــه »از ناحی ــرد ک ــاره ک ــک اش ــرش پازیری ف

ــای  ــف فرش‌ه ــا کش ــون، 1384 :57 ( و ب ــد« )اس. رابینس ــت آم به‌دس

»منشــأ  شــد  مشــخص  قدیمــی  بســیار  گره‌هــای  بــا  پــرزدار 

ــران دوره  ــه در ای ــرن 7و8 ه.ق؛ بلک ــی ق ــه در آناتول ــرزدار ن ــای پ فرش‌ه

فرش‌هــای  از  اســامی  عصــر  در  همچنیــن  اســت.  هخامنشــی 

ــه  ــا بافت ــه در اخمیــم مصــر علی ــی ک ــد »فرش‌های ــام برده‌ان ــرزدار ن پ

ــره  ــا گ ــرز ب ــای دارای پ ــه فرش‌ه ــاره ب ــرای اش ــی ب ــده‌اند و اصطلاح ش

و  ایــران  در شــمال  ایــن فرش‌هــا  از  بــرش‌دار هســتند. قطعاتــی 

ــه آن‌هــا فــرش  دوره ساســانی شــهرت داشــتند و در قرن‌هــای بعــد ب

ــار خلیفــه عباســی قــرن  ــه درب طبــری می‌گفتنــد و به‌عنــوان خــراج ب

ــی داشــته و ســلف  2 ه.ق صــادر می‌شــدند. ایــن فرش‌هــا طــرح ایران

فرش‌هــای پــرزدار بــا گــره هســتند کــه در قــرن 7 ه.ق شــهرت یافتنــد« 

مفهــوم  بــه  ســجاده  مطالعــه  بــرای   .)69-68  :  1384 )اشــمیت، 

بافــت  مراکــز مختلــف  فرش‌بافــی  ســابقه  می‌بایســت  واقعــی، 

ــا پیــش از آن، مســلمین از  ــرا ت ــران دوره صفــوی را بررســی کــرد؛ زی ای

ــه‌ای  ــفانه نمون ــه متأس ــد ک ــتفاده می‌کردن ــری اس ــای دیگ زیراندازه

در دســت نیســت؛ امــا احتمــالاً اســتفاده از حصیــر ســاده یــا پــرزدار 

بــرای نمــاز معمــول بــوده تــا جایــی کــه در متــون تاریخــی بــه اولیــن 

ــا  ــرگ درخــت خرم ــه از ب ــد ک ــام خمــراء اشــاره کردن ــه ن ســجاده‌ها ب

ــوی،  ــل از دوره صف ــا قب ــامی ت ــه اس ــده‌های اولی ــد. از س ــه می‌ش تهی

دســت  در  محرابــی  طــرح  بــا  ســجاده  قالیچه‌هــای  از  نمونــه‌ای 

بــه  کوتاهــی  اشــارات  ســفرنامه‌ها،  از  برخــی  در  فقــط  و  نیســت 

اســتفاده از کلمــه ســجاده، حصیــر، زیلــو بــرای نمــاز شده‌اســت؛ 

ماننــد: »کتــاب حدودالعالــم )372 ه.ق(، متــن صــوره الارض )قــرن 

؛   5:  1375 )ژولــه،  می‌برنــد«  نــام  جهرمــی  زیلوهــای  از  کــه  ه.ق(   4

پرهــام،1370 :40 (. در ارتبــاط بــا جانمــاز حصیــر، زیلــو »از آثــار نگارگــری 

ــی،  ــرد« )قاســمی‌نژاد رائین ــوان ســوابق ســجاده را شناســایی ک می‌ت

ــر اســام ص  ــه پیامب ــوری ک 1391 :33 (. درخصــوص اینکــه در »مینیات

بــر آن نشســته از آن به‌عنــوان )تخــت روحانــی( یــاد می‌کننــد کــه 

 :1974,Ettinghausen( »ویژگی‌هــای فــوق طبیعــی یــا جادویــی

12-14( دارد. در تصویــری از نســخه معراج‌نامــه تیمــوری ) تصویــر1- ( 

»تصویــری از پیامبــر اســام ص در حــال نمــاز خوانــدن بــا پیامبــران 

الهــی در مســجد الاقصــی نقاشــی شــده کــه در آن پیامبــر بــر ســجاده 

ســرخ رنــگ بــا نقــش محرابــی« )کمندلــو، 1388 :22( نشســته اســت. 

قالیچــه ســجاده از لحــاظ نــوع بافــت، طــرح و نقــش برگرفتــه از 

ــران عصــر صفــوی و مهم‌تریــن ویژگــی آن‌هــا  تکنیــک فرش‌بافــی ای

ــن فرش‌هــا  ــت »قدیمی‌تری ــع باف ــوش اســت. درواق ــوع طــرح و نق ن

بــا طــرح محرابــی، به‌معنــای فــرش نمــاز« )اســکندرپور خرمــی، 1389 

ــت قالیچه‌هــای ســجاده‌ای  :9( اســت و به‌نظــر می‌رســد »شــروع باف

از قــرن 10 ه.ق در ایــران« )قاســمی‌نژاد رائینــی، 1391 : 33 ( رایــج و بــا 

ویژگی‌هــای تزئینــی: طــرح محــراب، پایــه جانمــاز و قالیچــه ســجاده 

گذاشــته شــد. از ابتــدا »بافــت قالیچــه ســجاده‌ای در دوران شــاه 

عبــاس بــزرگ بســیار معمــول« )بی‌نــام، 1389 :102 ( شــد؛ زیــرا بــا 

شناســایی نمونه‌هــای نفیســی از طــرح محرابــی کتیبــه‌ای در تزییــن 

ســجاده‌های  اولیــن  پایه‌گــذار  را  صفــوی  دوره  قالیچــه،  این‌گونــه 

ــس از آن  ــه »پ ــوی و آنچ ــجاده‌های صف ــرح س ــتند. در ط ــازی دانس نم

جنبــه کاربــردی داشــتند، آیــات قــرآن و احادیــث و اســماء متبرکــه و 

ائمــه در بخــش بــالای ســجاده }اســت{ کــه هــم مقابــل دیــد نمازگــزار 

باشــد و هــم زیــر پــا و مــورد بی‌احترامــی قــرار نگیــرد« )کمندلــو، 1388 

: 29(. در ایــن ســجاده‌ها »بــه علــت اســتفاده نمــاز از نقــش تصویــری 

ــرش  ــع شــده« )اســکندرپور خرمــی، 1389 :15( و از همــان زمــان ف من

بــا طــرح محرابــی بــا نــام »فــرش محرابــی ســجاده‌ای« )قاســمی‌نژاد 

رائینــی، 1391 : 33( شــهرت یافــت و حتــی در برخــی منابــع از اصطــاح 

ــی  ــرش محراب ــدن ف ــرای نامی ــام، 1392 :231( ب ــت« )بص »دروازه بهش

 – )ســجادی  قالیچــه  در  محــراب  اصلــی  طــرح  کردنــد.  اســتفاده 

ــد:  ــی مانن ــا تزیینات ــی از جــای نمــاز در مســجد ب ــی( مصداق محراب

ــا عناصــر  ــا چــراغ، ســتون همــراه اســت کــه باعــث شــد ت قندیــل ی

تزیینــی دیگــری بــا طــرح محــراب ماننــد: »طــرح محرابــی درختــی-

گلدانــی- قندیلی-محرابــی  ســتونی-محرابی  گلدانــی  محرابــی 

محرابــی دورنمــا« )قاســمی‌نژاد رائینــی، 1391 :29( کاربــرد یابــد. از 

لگــن  »نقــش  قالیچه‌هــا  این‌گونــه  غیرمتعــارف  نقــوش  برخــی 

بــرای وضو-رحــل قرآن-دســت فاطمــه زهــرا س- مســجد و کعبــه« 

)بصــام، 1392 :231 ( اســت. نخســتین بــار طــرح گلدانــی قالیچه‌هــای 

ایرانــی را »بــه اصفهــان دوره صفــوی نســبت داده‌انــد« )ســاوری، 1384 

ــج قالیچه‌هــای ســجاده‌ای در بیشــتر  ــا اینکــه از طرح‌هــای رای :14( و ب

مراکــز بافــت آن دوران اســتفاده می‌کردنــد »امــا فقــط طــرح محرابــی 

ــه  ــه و ب ــز بافت ــه آن در تبری ــتفاده شــد و نمون ــران اس ــه در ای ــت ک اس

ــی،  ــمی‌نژاد رائین ــرن 10 و 11 ه.ق« )قاس ــالتینگ ق ــای س ــام قالیچه‌ه ن

بــا  محرابــی  فــرش  نمونــه  همچنیــن  یافــت.  شــهرت   )25:  1391

ــوده و تمــام  ــه هــم بافتــه و تاق‌نمــا ب طــرح ســجاده صــف متصــل ب

ســطح نمازخانــه را پوشــش می‌دهــد و تــداوم آن در نمونــه قالیچــه 

ــک  ــت. ی ــده شده‌اس ــرن 12ه.ق دی ــی ق ــف دوره عثمان ــجاده‌ای ص س

ــرب  ــمال غ ــت ش ــرن 11 ه.ق( باف ــف )ق ــجاده ص ــه س ــه از قالیچ نمون

ــا  ــه ب ــر2-( ک ــود )تصوی ــداری می‌ش ــت نگه ــی کوی ــوزه مل ــران در م ای

ــاق و فــرم صفــوی، نقــش شــاه  ــا ت عناصــر ثابــت تزییــن )محــراب ب

عباســی و قندیــل زیــر محــراب( بافتــه شده‌اســت. فــرش ســجاده‌ای 

ــا ورودی شبســتان و گنبــد« )قاســمی‌نژاد  ــاق ی ــا شــکل ت عمومــاً »ب

رائینــی، 1391 :95( اســت و قدیمی‌تریــن فــرش محرابــی بــا نقــش 
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قندیــل در »نگارگــری ایرانــی مربــوط بــه ترجمــه تاریــخ طبــری اســت کــه پیامبــر ص نشســته بــر ســجاده در حــال بحــث بــا ابوبکــر و عمــر و 

عثمــان )قاســمی‌نژاد رائینــی، 1391 :37( اســت. از نقــش مایه‌هــای مهــم دوره صفــوی کــه در ســجاده مشــاهده می‌شــود »نقــش ترنج-کتیبــه-

ــام ایزنیــک شــهرت یافــت( – شــاه عباســی« )اتیــک،  ــه ن ــه ب ــی ک ــز شــاه قل اســلیمی-گل و بتــه-گل ســرخ- برگ‌هــای داســی )برگ‌هــای تی

1384 :34( اســت . اســتفاده از طــرح محرابــی در متــن و حواشــی گیاهــی، اســلیمی و تکمیــل تزییــن بــا آیــات قــرآن، دعــا و مضامیــن شــیعی 

ــام، 1389 :3 ( دانســته‌اند.  ــران شــهر تبریــز« )بی‌ن ــران اســت و »مرکــز عمــده تولیــد قالیچــه ســجاده ای ــه قالیچــه ســجاده‌ای ای خــاص این‌گون

ــی ســایر  ــرای فرش‌هــای محراب ــی ب ــا الگوی ــه شــدند و نه‌تنه ــز بافت ــی تبری ــرن 10 ه.ق »در زمــان پایتخت ــز در ق ــی بافــت تبری فرش‌هــای محراب

ــز  ــدان ســعی داشــتند شــبیه فرش‌هــای تبری ــران شــدند؛ بلکــه در ســده‌های 10 و 11 ه.ق مــورد توجــه عثمانی‌هــا قرارگرفــت و هنرمن ــاط ای نق

ــا  ببافنــد« )میرزایــی، 1388 :129( طــرح قالیچــه محرابــی از اولیــن طرح‌هــای اســامی اســت و ریشــه در فرهنــگ و هنــر گذشــته ایــران دارد و ت

ــت.  ــداوم داشته‌اس ــا ت ــش آن‌ه ــرح و نق ــت ط ــرن 13 ه.ق باف ق

تصویر 1 - نگاره معراج‌نامه تیموری، قرن 10 ه.ق، مأخذ: )سگای: 1385 (
تصویر 2- قالیچه صف با سه محراب، بافت شمال غرب ایران، 

سده 11 ه.ق، موزه ملی کویت، مأخذ: )پوپ، 1387 : 1170(

قالیچه سجاده‌ای گیوردِس )دوره عثمانی(

قالیچــه موســوم بــه »گیــوردس، گیــوردز، گوردیــز، گــوردی، یــوردز، یــوردی« )Griffin Lewis,2017:158  ( نوعــی ســجاده بافته‌شــده از 100 درصــد 

پشــم، مــو در تاروپــود و بــا انــدازه عمومــاً 193* 135 ســانتیمتر و تراکــم تقریبــی 120 هــزار گــره در مترمربــع اســت کــه »در ســده 11ه.ق متأثــر از 

ســجاده‌های دوره صفــوی بافته‌شــده« ) J.Herringham,1908:147 ( و از عناصــر تزیینــی ثابــت آن طــرح محرابــی، نقــوش هندســی-گیاهی 

ماننــد گل رز و انار-اســلیمی و ختایــی، ســتون‌های جفتــی در متــن و نقــش قندیــل در مرکــز محــراب )تصاویــر 3و4-( و دیگــر نقــوش تزیینــی 

و گاهــی بــا کتیبــه خوشنویســی اســت ) تصویــر-5(.

تصویر3- قالیچه سجاده گیوردس-دوره عثمانی-قرن 11 ه.ق-بافت 

استانبول- 172/7*180/3 سانت-موزه مترو پولیتن
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447509

تصویر4- سجاده گیوردوس- قرن 12 ه.ق - تاروپود و پرز 

پشم-موزه هنر زیبای بوستون
  collections.mfa.org
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تصویر5- قالیچه سجاده گیوردس-طرح صف و نقش کتیبه-دوره عثمانی-قرن13 ه.ق-بافت استانبول- 1/63*3/05 متر 
Nazmiyalantiquerugs.com/oushak-rugs/

ـــام شـــهرت یافـــت.  ـــه ایـــن ن ـــام گیـــوردس تولیـــد شـــده، ب ـــا ن ـــوع ســـجاده در شـــهر ســـیمرن ترکیـــه فعلـــی ب ـــار ایـــن ن از آنجاییکـــه »نخســـتین ب

 Griffin ( »به‌وجـــود آمـــد )ــارن )گیـــوردس ســـیمرن در دوره عثمانـــی از مراکـــز مهـــم قالی‌بافـــی بـــود و از ایـــن مـــکان گـــره ترکـــی متقـ

ـــق  ـــر مناط ـــا را از دیگ ـــه آن‌ه ـــت ک ـــت اس ـــوه باف ـــدا نح ـــود دارد: »ابت ـــوردس وج ـــجاده‌های گی ـــرای س ـــی ب ـــد ویژگ ـــولا چن Lewis,2017:210 (. اص

 .)9: 2020,Maria Albano( ــد ــوردس می‌گوینـ ــره گیـ ــا گـ ــی یـ ــره ترکـ ــا گـ ــه آن‌هـ ــه بـ ــتند کـ ــی هسـ ــرا دارای گره‌هایـ ــد؛ زیـ ــز می‌کنـ متمایـ

ـــتند.  ـــث هس ـــورد بح ـــده‌اند، م ـــه ش ـــی بافت ـــا عثمان ـــران ی ـــه در ای ـــه اینک ـــته ب ـــا بس ـــکال آن‌ه ـــه اش ـــت ک ـــه در سجاده‌هاس ـــش تاقچ دوم، نق

در این‌بـــاره بیـــان شـــده: »تاقچه‌هـــای ترکـــی اغلـــب نـــوک تیـــز؛ امـــا تاقچه‌هـــای ایرانـــی گردتـــر هســـتند« )Lewis,1914: 287(. تاکنـــون 

روایت‌هـــای متفاوتـــی دربـــاره نـــام ایـــن گـــره به‌دســـت آمده‌اســـت؛ ماننـــد اینکـــه: »گیـــوردس از گوردیـــوم مـــکان باســـتانی گرفتـــه 

ـــه  ـــا اینک ـــد«) Griffin Lewis,2017:210؛ J.Herringham,1908:147 ( و ی ـــی زده ش ـــکندر مقدون ـــط اس ـــوردی توس ـــره گ ـــا گ ـــه از آنج ـــده ک ش

گیـــوردس؛ فـــرش عـــروس یـــا دختـــر جـــوان اســـت کـــه به‌عنـــوان جهیزیـــه بافتـــه می‌شـــد  . در ایـــن ســـجاده از نقـــش حیوانـــی و انســـانی 

ـــجاده‌های  ـــجاده‌های گیـــوردس بـــا قالیچـــه س اســـتفاده نمی‌شـــود و انـــدازه آن‌هـــا تـــک نفـــره و بـــه رنـــگ قرمـــز اســـت. کیفیـــت بافـــت س

صفـــوی رقابـــت دارنـــد و مهم‌تریـــن بخـــش آن‌هـــا عناصـــر تصویـــری خـــاص هنـــر عثمانـــی در طـــرح اندازی‌هـــا؛ ماننـــد طراحـــی محـــراب 

ــاوزن »نقـــوش  ــه اتینگهـ ــه گفتـ ــتند. بـ ــه در برخـــی کامـــا طبیعـــی هسـ ــر 6-( کـ ــای گیاهـــی در متـــن و حواشـــی اســـت )تصویـ و نقش‌هـ

ــی  ــز غربـ ــی مرکـ ــی آناتولـ ــنت بافندگـ ــی سـ ــد« ) Ettinghausen,1974: 11( و ویژگـ ــاز شـ ــرن 11 ه.ق آغـ ــی از قـ ــی عثمانـ ــجاده‌های ترکـ سـ

در تزییناتـــی ماننـــد گل‌هـــای رز و رنگ‌هـــای غنـــی قرمـــز تیـــره در مرکـــز، آبـــی و زرد و ســـبز روشـــن، هلویـــی و ســـفید و قهـــوه‌ای در ایـــن 

بافته‌هـــا دیـــده می‌شـــود. شـــهرت قالیچـــه گیـــوردس مرهـــون توجـــه و خریـــد مجموعـــه‌داران اســـت و به‌نظـــر می‌رســـد قالیچـــه 

ســـجاده‌های گیـــوردس در قـــرن 13 ه.ق در اســـتفاده از اشـــکال و عناصـــر تزئینـــی خـــود تغییراتـــی ایجـــاد کرده‌انـــد تـــا بافـــت ایـــن نـــوع 

ســـجاده‌ها منحصـــر بـــه عثمانـــی شـــوند )تصویـــر7-(. گفتـــه شـــده »ســـجاده‌های گیـــوردس مربـــوط بـــه آســـیای صغیـــر بـــوده و از 100 تـــا 
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ــوده و  ــراف بـ ــود در آناتولـــی و مناطـــق اطـ ــوع خـ ــا کنـــون بافته‌شـــده و نمادی‌تریـــن نـ ــال« ) J.Herringham,1908:147( پیـــش تـ 150 سـ

شـــباهت زیـــادی بـــا قالیچه‌هـــای اوشـــاک دارنـــد )تصویـــر8-(. 

تصویر6- قالیچه سجاده گیوردس-دوره عثمانی -با محراب به سبک 

صفوی، قندیل، دو ستون و نقش گیاهی ختایی- قرن 12 ه.ق- 124*167 

سانتیمتر-موزه دیوید

تصویر 7- سجاده گیوردس -محراب، بدون ستون، قندیل و 

نقوش ختایی- موزه متروپولیتن – قرن 13 ه.ق-  162/2*124/5 

سانتیمتر
https://www.metmuseum.org/art/collection/

search/458739

تصویر8- سجاده گیوردس-دوره عثمانی- محراب، چهار ستون، قندیل، نقوش هندسی و گیاهی تجریدی، قرن 12 ه.ق
 cotswodorientalrugs.com

ــا ترکــی شــهرت دارد. تــا جایــی کــه در  گفتــه شــد مهمتریــن بخــش ســجاده گیــوردس »نــوع بافــت و گــره آن اســت کــه بــه نــام گــره متقــارن ی

متــون کهــن؛ قالــی بافته‌شــده بــا گــره متقــارن را گــره ترکــی یــا گیــوردس می‌گفتنــد و حتــی ایرانیــان بــه این‌گونــه بافته‌هــا فــرش ترکــی بــاف 

ــز رودن، 1351 :30 (  ــه »گــره ترکــی، گــره گیــوردس« )گان ــی ب ــی ایران ــز رودن، نویســنده کتــاب قال ــد« )اتیــک، 1384 :27(. حتــی گان لقــب داده بودن
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ــو(  ــی طــرح )کارا عثمــان اوغل ــق اصل ــوردس از خال ــه قالیچه‌هــای گی ــرش آماتورالگــوی اولی ــاب ف ــن پژوهشــگر، در کت ــه ای ــه گفت می‌گفــت. ب

گرفته‌شــده کــه شــامل میــدان مرکــزی مســتطیلی و حواشــی زیگزاکــی و حاشــیه پهــن اســت کــه زمینــه آن را نقــوش کوچــک پــر کــرده و مرکــز 

بــا اشــکال هندســی و مســتطیلی کوچــک و شــش ضلعــی در مرکــز بافته‌شــده و دو قندیــل در انتهــای 6 ضلعــی قــرار می‌گرفــت. ایــن طــرح 

مخصــوص قالیچه‌هــای ســجاده‌ای اولیــه گیــوردس اســت )تصویــر9- (. گارابردتومــاس پوشــمن در کتــاب تابلوهــای هنــری از دســت‌های خــاور 

ــران قابــل مقایســه هســتند. از  ــا شــاهکارهای فرش‌بافــی ای ــد کــه ب دور ؛ قالیچه‌هــای گیــوردس را از بهتریــن بافته‌هــای ترکیــه فعلــی می‌دان

دلایــل او، تأثیرپذیــری بافــت قالــی عثمانــی قــرن 11 ه.ق از دوره صفــوی اســت کــه شــامل ترنــج، طــرح محرابــی و قندیــل بــرای بافــت ســجاده 

نمــاز اســت. این‌گونــه طرح‌انــدازی؛ ســجاده‌هایی تولیــد کــرد کــه »در زبــان ترکــی بــه آن نمازلیــک« )قاســمی‌نژاد رائینــی، 1391: 80( می‌گفتنــد. 

تهیــه و ســاخت ســجاده‌های گیــوردس تــا جایــی اهمیــت یافــت کــه نمونه‌هایــی از آن بــا نقــش محرابــی و تاق‌نمــا و ســجاده صــف ســاخته 

شــد کــه به‌طــور متصــل بــه هــم پیوســته بــود تــا تمــام ســطح نمازخانــه را پوشــش دهــد. 

در پیــروی از بافــت ســجاده‌های گیــوردس، مراکــز قالیبافــی آناتولــی ماننــد: )هرکــه، لادیــک، کــولا( ، قونیــه، نمونه‌هــای مشــابه‌ای بافته‌انــد کــه 

در نقش‌انــدازی و اســتفاده از عناصــر ســجاده‌های نمــاز مشــترک هســتند. منطقــه هِرکِــه بــا قالــی بــه ایــن نــام )تصویــر10-( بافتنــد کــه البتــه 

»کارگاه‌هــای ایــن منطقــه تــا قــرن 13 ه.ق هنــوز تأســیس نشــده بــود« )لــی ایلنــد، 1379 :68(- قالیچــه لادیــک »از قونیــه بــا نــام ســجاده محرابــی و 

ســابقه قــرن 12 ه.ق« ) Griffin Lewis,2017:158 ( اســت. نقــش آن بــا ســتون لادیــک بــه ســجاده‌هایی اطــاق می‌شــد کــه صرف‌نظــر از مــکان 

اصلــی تولیــد؛ نقــوش مشــترکی داشــتند و طرح‌هــا عمومــاً برگرفتــه از طــرح دربــار عثمانــی قــرن 10 ه.ق اســت و شــامل 4 تاق‌نمــا بــا ارتفــاع 

نابرابــر کــه بــر ســتون‌های باریــک تکیــه داده‌انــد ) تصویــر 11-(- قالیچــه کــولا از ازمیــر »بــه شــکل ســجاده نمــاز در قــرن 13 ه.ق تولیــد می‌شــد 

و مشــخصات آن تــاق کوتــاه و کناره‌هــای ســتون‌دار به‌صــورت آویــز اســت کــه گاهــی ردیفــی از درختــان و ســاختمان‌های کوچــک در آن بافتــه 

 Griffin ( »ــتند ــهرت داش ــم ش ــتان( ه ــی قبرس ــه )قال ــن ب ــم تدفی ــتفاده در مراس ــل اس ــه دلی ــجاده‌ها ب ــه س ــر12-(. این‌گون ــد )تصوی می‌ش

Lewis,2017:158( – قالیچــه قونیــه ماننــد: »فــرش مســجد علاالدیــن قونیــه بــا گــره متقــارن کــه دیمانــد بــه آن گــره گیرگیــوس« )حشــمتی 

رضــوی، 1387: 160 ؛Griffin Lewis,2017:158 ( می‌گفــت. طــرح و نقــش این‌گونــه قالیچــه شــامل نقــش هندســی و خطــوط هشــت ضلعــی و 

ترنــج بیضــی در میــان و گاهــی حاشــیه بــا کتیبــه کوفــی اســت )تصویــر13-(. 

تصویر9. الگوی اولیه سجاده گیوردس- 

قرن 12 ه.ق-135* 193 سانتیمتر-

مأخذ:
 Turkestan.es

تصویر10-سجاده نماز- بافت هرکه- 

دوره عثمانی- قرن 13 ه.ق- تقلیدی 

دقیق از سجاده صفوی سالتینگ-163 

*104 سانتیمتر. 
jozan.net

تصویر 11- قالیچه سجاده گیوردس – بافت لادیک

سه محراب، دو ستون، چهار قندیل، نقوش گیاهی 

اسلیمی و ختایی- قرن 12 ه.ق- اندازه 190/5* 137/2 

سانتیمتر- موزه متروپولیتن
https://www.metmuseum.org/art/collection/

search/447523
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تصویر12- قالیچه سجاده –بافت کولا – 

دوره عثمانی –نقش محرابی- قرن 13 

ه.ق- موزه متروپولیتن.
Britanica.com/art/kula-carpet

تصویر13- قالیچه سجاده – بافت قونیه- قرن 12 ه.ق- نقش سه محراب و چهارستون -  

118/1*159/4 سانتیمتر - موزه متروپولیتن
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452570

در بررســی ســجادههای گیــوردس »شــباهت‌هایی بیــن نقــوش آن‌هــا بــا پارچه‌هــای به‌دســت آمــده از مقابــر مصــری دوره بیزانــس و 

روم باســتان دیــده می‌شــود و ایــن مطابقــت نشــانگر تــداوم و گســترش هنــر ایــران ساســانی و بیزانــس در هنــر منطقــه آناتولــی« ) 

اســت.   )  1908:147,J.Herringham

قالیچه سجاده‌ای صفوی )سالتینگ(

قالیچههــای مشــهور بــه ســالتینگ از مجموعــه فرش‌هــای نفیــس دوره صفــوی هســتند کــه بنــا بــه نــوع تزیینــات و مــواد بــه کار رفتــه بــه دو 

دســته؛ )قالــی بــا اشــعار فارســی و نقــوش گیاهــی، حیوانــی و انتزاعــی بــا مضامیــن غیرمذهبــی و طــرح اصلــی محرابــی( و یــا )ســجاده بــا کتیبه 

ادعیــه و عبــارات قرآنــی و مضامیــن مذهبــی شــیعه و طــرح اصلــی محرابــی و بــدون نقــش و طــرح طبیعــی( تقســیم‌بندی شــده و نخســتین 

ــدن  ــرت لن ــا آلب ــه مــوزه ویکتوری ــادی( ب ــه آن توســط جــورج ســالتینگ مجموعــه‌دار انگلیســی )1835-1909 می ــک نمون ــس از اینکــه ی ــار پ ب

هدیــه داده شــد، بــه نــام او شــهرت یافــت. ایــن فرش‌هــا »بــه احتمــال زیــاد در تبریــز، کاشــان، قزویــن، هــرات بافتــه شــده‌اند« )واکــر،1384: 80 

( و بســیار ظریــف بافــت بــوده و بیــن 400 تــا 500 گــره در هــر اینــچ مربــع بــا تارهــای ابریشــمی، پــود بــا کــرک نــرم و زمینــه بــا بافــت یک‌نواخــت 

)گانــز رودن، 1351( هســتند. اســتفاده از الیــاف فلــزی؛ ایــن فرش‌هــا را در ردیــف فرش‌هــای ابریشــمی ســیم و زربــاف دوره شــاه عبــاس بــزرگ 

ــیارمعمول  ــاس« )Raquel santos, 2010 :10  ( بس ــاه عب ــن در دوره ش ــرای تزیی ــزی ب ــخ فل ــتفاده از ن ــه »اس ــوص اینک ــت. درخص ــرار داده‌اس ق

شــده بــود. از تمایــزات ســجاده‌های محرابــی ســالتینگ نســبت بــه دیگــر نمونــه فرش‌هــای دوره صفــوی »اســتفاده از اســلیمی و ختایــی در 

زمینــه و تصاویــر حیوانــی و انســانی }اســت کــه{ در نقــوش آن‌هــا دیــده نمی‌شــود« )شــعاری. عســگری، 1399 :113(. درواقــع چنــد ویژگــی اصلــی، 

ــا رنگ‌پــردازی:  ــا تــه مایه‌هــای متفاوتــی اســت کــه »ب ــه دوره صفــوی قــرن 10 ه.ق نســبت داده‌اســت: ابتــدا رنــگ قرمــز ب این‌گونــه فرش‌هــا را ب

ــوع گــره فارســی و ترکــی بافــت آن‌هــا  قرمــز خرمایی-ســبز روشــن- آبــی تیــره- نارنجــی- زرد تنــد« )دریایــی، 1390 :48 ( همــراه اســت و دوم ن

ــن  ــه مضامی ــت ک ــی اس ــی و احادیث ــات قرآن ــا و آی ــارات دع ــی عب ــای مذهب ــوم کتیبه‌ه ــتند، س ــر هس ــت متغی ــز باف ــه مراک ــا ب ــه بن ــت ک اس

ــب اول- ــاه تهماس ــز 1 و 2 )دوره ش ــبک تبری ــا س ــق ب ــاً »منطب ــه تمام ــت ک ــا اس ــه فرش‌ه ــدازی این‌گون ــوع نقش‌ان ــارم موض ــیعه دارد، چه ش

ــا  ــی از فرش‌هــای ســالتینگ در موزه‌ه ــزرگ( کار شــده‌اند« )Raquel santos, 2010 :10  (. در حــال حاضــر، نمونه‌هــای متفاوت ــاس ب شــاه عب

ــرآن و  ــات ق ــه، آی ــا کتیب ــرار دارد و ب ــی اســتانبول ق ــادی از آن‌هــا در مــوزه توپکاپ ــه بخــش زی ــداری می‌شــوند ک و مجموعه‌هــای خصوصــی نگه

حدیــث تزییــن شــده و نقــش گل و بتــه آن بــا دیگــر فرش‌هــای ســالتینگ مشــابه اســت )گانــز رودن، 1351(. از ابتــدا بــه دلیــل وجــود »37 تختــه  

فــرش بــا طــرح محرابــی و جانمــازی در مــوزه توپکاپــی« )دریایــی، 1390 :48 ( باعــث شــد تــا مدت‌هــا منشــأ آن‌هــا را عثمانــی و متعلــق بــه قــرن 
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13 ه.ق بداننــد )تصاویــر   14-15-16-17( درحالی‌کــه بــا آزمایش‌هــای متعــدد و بررســی‌های متفــاوت مشــخص شــد ایــن فرش‌هــا مربــوط بــه 

هدایــای دولــت صفــوی اســت کــه در مناســبت‌های مختلــف بــه دربــار عثمانــی ارســال می‌شــدند . 

تصویر14-قالیچه سجاده صفوی مشهور به سالتینگ –قرن 11 ه.ق- موزه 

توپکاپی- اندازه 165 * 105 سانتیمتر- ش موزه 13-2420

تصویر15-قالیچه سجادی مشهور به سالتینگ-موزه 

توپکاپی-قرن 11 ه.ق- اندازه 102 *164 سانتیمتر-ش موزه 

txt236

تصویر16-قالیچه سجاده صفوی مشهور به سالتینگ- شمال غرب 

ایران- سده 11ه.ق- اندازه 112* 160سانتیمتر-موزه توپکاپی 

ماخذ) پوپ، 1387  :1169 ( 

تصویر17-قالیچه سجاده  صفوی مشهور به سالتینگ – قرن 

11 ه.ق -موزه توپکاپی

) 2010,Raquel Martins(ماخذ

ــه  ــزی به‌کاررفت ــخ فل ــه و ن ــی راه یافت ــای غرب ــه بازاره ــتانبول ب ــا از راه اس ــده دارد آن‌ه ــوپ عقی ــا، پ ــن قالیچه‌ه ــی ای ــت ایران ــا اصال ــه ب در رابط

بســیار شــبیه فرش‌هــای زربــاف قدیــم ایــران بــوده و حتــی پشــم آن‌هــا مشــابه فرش‌هــای اردبیــل اســت. به‌نظــر می‌رســد علی‌رغــم 

نظــرات تحقیقــی متفــاوت دربــاره اصالــت بافــت ایــن ســجاده‌ها تــا ســالیان زیــادی منشــأ آن‌هــا نامشــخص بــود و برخــی آن را متعلــق بــه 

ــوپ و ســپس مارتیــن منشــأ  ــن پژوهشــگران، ابتــدا پ ــد. از بیــن ای ــی قــرن 13 ه.ق نســبت داده‌ان ــه دوره عثمان ــا ب دوره صفــوی قــرن 10 ه.ق و ی
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قالیچه‌هــا را »متعلــق بــه تبریــز، قــرن 10 ه.ق }دانســته‌اند کــه{ بــه 

ــد، 1379  ــی ایلن ــز رودن، 1351؛ ل ــه شــده‌اند« )گان ــی هدی ــار عثمان درب

:72(؛ امــا آنچــه اصالــت ایرانــی قالیچه‌هــای ســالتینگ را تأییــد کــرد، 

ابتــدا تحقیقــات آزمایشــگاهی از راه کربــن 14 و تجزیــه رنگ‌هــای 

الیــاف و فلــزات به‌کاررفتــه و در آخــر بررســی متــن کتیبه‌هــا بــود؛ 

هشــتمین  رویــداد  برگــزاری  زمــان  از  پژوهشــگران  برخــی  زیــرا 

ــان – الیــس  ــد )اردم ــد؛ مانن ــرش شــرقی ایرلن ــی ف ــس جهان کنفران

 13 قــرن  و  عثمانــی  بافتــه  »فرش‌هــا  داشــتند  عقیــده  بیتــی(   –

ه.ق و اقتباســی از طرح‌هــای ایرانــی نیســتند« )حشــمتی رضــوی، 

ً اردمــان منشــأ فرش‌هــا را در نمونــه فرش‌هــای  1387 :214 (؛ مثــا

موجــود  نمونــه   30 بــا  را  آن‌هــا  و  می‌دانســت  عثمانــی  قدیــم 

درمــوزه توپکاپــی، فرش‌هــای )مارکانــد در فیلادلفیــا، فــرش لوبانــف 

روستووســکی( در ســن پطرزبــورگ مقایســه کــرده بــود و به‌نظــر او 

ــرح و  ــگ و ط ــاختار، رن ــس، س ــر جن ــا از نظ ــن فرش‌ه ــیاری از ای »بس

ــد و حتــی  ــا قالیچه‌هــای ترنجــی شــباهت دارن کتیبه‌هــای متعــدد ب

نــخ فلــزی به‌کاررفتــه در آن‌هــا بــا ســجاده‌های توپکاپــی در یــک گــروه 

ــه بافتــه شــده و مربــوط  بــوده و در دوره کوتاهــی در کارگاه بافــت هِرکِ

ــه قــرن 13 ه.ق هســتند. درحالی‌کــه بعدهــا مشــخص شــد فرشــی  ب

تــا ســال 1891 میــادی در هرکــه بافتــه نشده‌اســت« )گانــز رودن، 1351؛ 

ــی  ــه عثمان ــان نظری ــان زم ــوع از هم ــن موض ــی، 1390 :48 (. ای دریای

بهتریــن  امــا  کــرد؛  تضعیــف  را  ســالتینگ  ســجاده‌های  بــودن 

توســط  آزمایشــگاه  راه  از  اصالت‌یابــی ســجاده‌ها  بــرای  ســنجش 

ســه تــن از پژوهشــگران بــه نام‌هــای )مــوری لــی ایلنــد- نویــن انــز- 

ــا ســندیت قالیچــه ســجاده صفــوی،  مایــکل فرانــس( انجــام شــد ت

مشــهور بــه ســالتینگ محــرز شــود. )مــوری ایلنــد و مایــکل فرانــس( 

پایــه تحقیــق خــود را بــر الیــاف فلــزی و )نویــن انــز( بــر رنگ‌هــای 

به‌کاررفتــه بــر ســجاده‌ها قراردادنــد و بــا نمونه‌بــرداری از نخ‌هــا و 

را  رنــگ تاروپــود ســجاده‌های موجــود در توپکاپــی؛ نظــرات خــود 

مبنــی بــر ایرانــی بــودن آن‌هــا اعــام نمودنــد. بــه ایــن ترتیــب »مــوری 

ایلنــد بــا آزمایــش میکروســکوپی بــر الیــاف فلــزی قالیچه مشــخص 

کــرد کــه روش صحیــح بافــت رشــته‌های فلــز و پیچیــدن آن‌هــا بــر تــار 

ابریشــم تــا آن زمــان در اســتانبول ناشــناخته بــود و قالیچه‌هــای 

ــر فــرش ســالتینگ   ــن 14 ب ــی داشــته و کرب ــت ایران ســالتینگ اصال

محــل ســاخت را بــه قــرن 16 میــادی می‌رســاند« )حشــمتی رضــوی، 

1387 :214 ؛ دریایــی، 1390 :48 ؛ Raquel santos, 2010 :6  (. همچنیــن 

گانــز رودن بــر ایــن اســاس بیــان کــرد؛ نمونــه فرش‌هــای بافــت 

ــن  ــوپ ای ــر پ ــق نظ ــده‌اند و طب ــدر ش ــزی ک ــای فل ــا نخ‌ه ــتانبول ب اس

ــر ابریشــم ســاخته شده‌اســت و  ــوار نقــره خالــص ب نــخ از پوشــش ن

حتــی نمونه‌هــای آزمایش‌شــده بــر قالیچه‌هــای توپکاپــی نشــان 

می‌دهــد جنــس آن‌هــا از نقــره و زرانــدود اســت؛ امــا فرش‌هــای 

تیــره  و  داشــته  طــا  روکــش  کــه  دارنــد  نخ‌هایــی  ســالتینگ، 

ــکوپی  ــه میکروس ــس در تجزی ــکل فران ــن مای ــوند. همچنی نمی‌ش

ــد  ــه واح ــک گون ــا از ی ــام نمونه‌ه ــرد تم ــخص ک ــزی، مش ــای فل نخ‌ه

هســتند و نخ‌هــا از پیچــش فلــز بــه دور تــار ابریشــمی ساخته‌شــده 

زربافــت  فرش‌هــا  ایــن  بــه  و  دارد   %98 خلــوص  درجــه  آن  نقــره  و 

ــه  ــا ب ــا مدت‌ه ــه ت ــود ک ــت ب ــن عل ــه ای ــاید ب ــد. ش ــه می‌گفتن صفوی

دلیــل تشــابه اســتفاده از نقــره در ایــن ســجاده‌ها تصــور می‌کردنــد، 

ــرن  ــه ق ــوظ در توپکاپــی در کارگاه هِرکِ ــجاده‌های ســالتینگ محف س

13 ه.ق ســاخته شده‌اســت. درحالی‌کــه نخ‌هــای فلــزی فرش‌هــای 

ــه  ــت، ن ــس اس ــز م ــه آن، فل ــته و پای ــره داش ــش نق ــه روک کارگاه هِرکِ

نقــره و بــا بی‌دقتــی دور تــار ابریشــم پیچیــده شــده‌اند و گاهــی هــم 

ــز رودن، 1351 (. ــت )گان ــش اس ــدون روک ــم ب ــار ابریش ت

در ایــن راســتا، مایــکل فرانــس هــم بخشــی از پژوهــش خــود را 

ایــن  او »دربــاره کتیبــه  بــر مطالعــه متــن کتیبه‌هــا صــرف کــرد. 

ســجاده‌ها می‌گویــد: عبــارت و کلمــات به‌کاررفتــه بــر آن‌هــا مربــوط 

ــت«  ــرد نداش ــی کارب ــه در دوران عثمان ــت ک ــیع اس ــب تش ــه مذه ب

دیــده  دو مذهــب  تفــاوت  آن  در  و   .)215:  1387 رضــوی،  )حشــمتی 

ً در چهــار مــورد  می‌شــود کــه تمامــاً بــه شــیعه اختصــاص دارد؛ مثــا

خــاص از فرش‌هــای ســالتینگ توپکاپــی نــام حضــرت علــی ع آمــده 

و 6 نمونــه آن هــم دعــای رحمــت از جانــب ا... و چهــارده معصــوم 

بافته‌شــده و در چهــار فــرش دیگــر بــا طــرح کوفــی کــه شــیعیان 

معتقــد هســتند در حواشــی به‌کاررفتــه اســت و از همــه مهم‌تــر 

اشــعار قالیچه‌هــای ســالتینگ مربــوط بــه منابــع ادبــی تــا قبــل 

از قــرن 11 ه.ق ایــران هســتند )گانــز رودن، 1351(. همچنیــن، پــوپ و 

مارتیــن نظــرات مشــابهی در این‌بــاره مطــرح کــرده بودنــد؛ مثــاً پوپ 

ــه هــم  ــن فرش‌هــا »رنگ‌هــای شــبیه ب ــدا عقیــده داشــت در ای از ابت

بافتــه و بــا کتیبــه و احادیــث مذهبــی اســت و مجموعــه فرش‌هــا در 

قــرن 10 ه.ق در ایــران بافتــه شــده‌اند و دلیــل او اســتفاده از دعاهایــی 

اســت کــه در مناطــق شیعه‌نشــین کاربــرد داشــته و اینکــه فرش‌هــا 

فارســی بافــت هســتند« )قاســمی نــژاد رائینــی، 1391 :43-44 (. در 

ــای  ــأ قالیچه‌ه ــرای منش ــز( ب ــن ان ــش )نوی ــادی آزمای ــال 1980 می س

ســالتینگ از راه رنــگ قالیچه‌هــای توپکاپــی )گانــز رودن، 1351( اثبــات 

کــرد »رنــگ زرد بــر دو نمونــه از 9 تختــه فــرش آزمایــش شــده شــامل 

ــده و  ــوم گرفته‌ش ــام دلفینی ــه ن ــی ب ــاه خاص ــه از گی ــت ک ــوادی اس م

ــی  ــد و در عثمان ــران می‌روی ــط در ای ــودرو فق ــورت خ ــاه به‌ص ــن گی ای

نیســت« )لــی ایلنــد، 1379: 69 ؛ گانــز رودن، 1351(. همچنیــن آزمایش 

لاک در 4 قالیچــه نشــان داد یکــی از ایــن فرش‌هــا از مــوادی کــه از 

ــز  ــای ان ــق ادع ــرده و طب ــد، اســتفاده ک ــردو به‌دســت می‌آی پوســت گ

در هیــچ فرشــی عثمانــی محفــوظ در توپکاپــی اســتفاده نشــده؛ امــا 

ــه  ــز رودن، 1351(. باتوج ــود )گان ــت می‌ش ــوی یاف ــای صف در قالیچه‌ه

ــا  ــرن 10 ت ــی فرش‌هــای پشــمی در ق ــگ اصل ــه ســابقه اســتفاده »رن ب

12 ه.ق در ایــران کــه بــه رنــگ قرمــز بوده‌اســت، مشــخص گردیــد ایــن 

رنــگ قرمــز بــر پشــم و ابریشــم قالیچه‌هــای ســالتینگ – رنــگ 
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لاکاســت کــه در ایــران کاربــرد دارد نــه در عثمانــی« )Raquel santos, 2010 :8-13  (. در واقــع بــا مشــاهده فرش‌هــای محرابــی عثمانــی و ایــران 

ً مشــخص اســت »ترکیــب رنگ‌هــای اصلــی؛ متضــاد از ویژگــی فرش‌هــای عثمانــی و در فرش‌هــای کلاســیک ایــران قرمــز حاکــم  صفــوی کامــا

ــه اســت و ماهیــت  ــرار گرفت ــش ق ــه مــورد آزمای ــه ســالتینگ ک ــی مشــهور ب ــن ســجاده‌های محراب اســت« )Raquel santos, 2010 :10 (. از بی

صفــوی آن تأییدشــده می‌تــوان بــه »نمونــه قالیچــه ســالتینگ مــوزه ایــران باســتان }مــوزه ملــی ایــران{« )دریایــی، 1390 :49 ؛ لــی ایلنــد، 1379 :70( 

ــز رودن، 1351(.  ــودن آن ضعیــف اســت )گان ــی ب اشــاره کــرد کــه در ســال 1990 میــادی آزمایــش شــد کــه احتمــال عثمان

ــا الگــوی ثابــت ســجاده قــرون 10تــا 13 ه.ق بافتــه  در حــال حاضــر، چهــار نمونــه قالیچــه ســجاده در مــوزه ملــی ایــران نگهــداری می‌شــود کــه ب

شــده‌اند. اولیــن قالیچــه بافــت تبریــز و بــا گــره فارســی متعلــق بــه قــرن 11 ه.ق و تاروپــود و پــرز پشــم اســت )تصویــر 18-(. طــرح ایــن قالیچــه 

بــا نقــش محرابــی در متــن و زمینــه ســبز و ســه حاشــیه اســت کــه در حاشــیه خارجــی بــا نقــش گل و بتــه و حاشــیه میانــی بــا خــط ثلــث بــر 

زمینــه نخــودی و متــن دعــا یــا صلــوات کبیــر )اللهــم صــل علــی المصطفــی محمــد و المرتضــی علــی و البتــول الفاطمــه و الســبطین الحســن 

ــی  ــی و الزک ــی والتقــی محمــد و النقــی عل ــر و الکاظــم موســی و الرضــا عل ــر محمــد و الصــادق جعف ــی و الباق ــاد عل ــن العب و الحســین و زی

العســکری و المهــدی صاحــب الزمــان صلــوات ال... علیهــم اجمعیــن( تزییــن شده‌اســت. بــر حاشــیه داخلــی بــه خــط ثلث آیــه 255 ســوره بقره 

)ایــه الکرســی( و حاشــیه میانــی و داخلــی در قســمت زیــر بــا نقــش گل و بتــه و اســلیمی پــر شــده و دور حاشــیه محرابــی بــا خــط نســتعلیق 

و بــه رنــگ ســیاه آیــات 40 و 41 ســوره ابراهیــم ع بافتــه شده‌اســت. درون ترنــج کوچــک در بخــش درونــی طــرح محــراب جملــه )ســبحان ربــی 

الاعلــی و بحمــده( بافته‌شــده و مابقــی متــن بــا نقــش گل و بتــه و طــرح اســلیمی بــه رنــگ قرمــز، زرد و صورتــی اســت. دومیــن قالیچــه ســجاده 

مــوزه ملــی ایــران )تصویــر19( بافــت تبریــز از ســده 11 ه.ق بــا طــرح محرابــی اســت کــه بــا ســه حاشــیه زمینــه لاکــی بافتــه شده‌اســت. در حاشــیه 

خارجــی بــا خــط نســتعلیق آیــه 285 ســوره بقــره و بــر حاشــیه میانــی بــا خــط ثلــث آیــه 255 ســوره بقــره و بــر حاشــیه داخلــی بــا خــط نســتعلیق 

آیــات 18 و 19 ســوره آل عِمــران بافته‌شــده و ســه ردیــف حاشــیه در بخــش پاییــن بــا نقــش گل و بتــه تزییــن شده‌اســت. متــن ســجاده بــا طــرح 

محرابــی دور آن بــا خــط نســتعلیق آیــات 40 و 41 ســوره ابراهیــم ع نوشــته شده‌اســت. متــن بــا نقــش باغــی و درخــت انــار در ســمت راســت و 

درخــت شــکوفه در ســمت چــپ تزییــن شــده و در بــالا درون ترنــج کوچــک جملــه )الله اکبرکبیــر( بافته‌انــد. »جفــت و مشــابه ایــن قالیچــه در 

مــوزه حــرم امــام رضــا ع مشــهد نگهــداری می‌شــود« )گانــز رودن، 1351: 157 (.  

تصویر 18-قالیچه سجادهای-دوره صفوی- قرن 11 ه.ق- نقش محرابی، 

گل و بته تجریدی، کتیبه، قندیل- تاروپود پشم- 145*102 سانتیمتر – 

شماره 3405- موزه ملی ایران.

تصویر 19- قالیچه سجاده با کتیبه- دوره صفوی-بافت 

تبریز-قرن 11 ه.ق- گره فارسی-نقش محرابی، کتیبه، گل و 

بته تجریدی، تاروپود و پرز پشم-اندازه  157*110  سانتیمتر- 

ش3407 -موزه ملی ایران.

قالیچــه ســوم، ســجاده مشــهور بــه ســالتینگ مکشــوف از بقعــه شــیخ صفــی بــا بافــت تبریــز بــه تاریــخ 1042 ه.ق و محفــوظ در مــوزه ملــی ایــران 

اســت )تصویــر20-(. احتمــالاً »ایــن قالیچــه توســط بافنــدگان کاشــانی در کارگاه ســلطنتی تبریــز بافتــه شده‌اســت« )شایســته‌فر، 1384 :30(. 

قالیچــه بــا طــرح محرابــی و زمینــه لاکــی قرمــز و ســه حاشــیه اســت. بافــت قالیچــه بــا 675 هــزار گــره در هــر مترمربــع – 75 گــره در 10 ســانت 

عــرض- 90 گــره در 10 ســانت طــول اســت. زمینــه نقــش ترنــج و دو لچــک دارد و نوشــتارها بــا مضامیــن مذهبــی اســت. تاروپــود از ابریشــم و پــرز 
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الیــاف نقــره‌ای اســت. حاشــیه خارجــی بــا زمینــه قرمــز بــا خــط نســتعلیق و رنــگ نخــودی آیــه 285 ســوره بقــره، حاشــیه میانــی بــا زمینــه ســبز 

و آیــه 255 ســوره بقــره بــا خــط ثلــث کتیبــه‌ای و رنــگ نخــودی، حاشــیه داخلــی بــا زمینــه نخــودی و خــط نســتعلیق و بــه رنــگ ســیاه آیــات 78و79 

ســوره اســراء، حاشــیه دور محــراب بــه رنــگ نخــودی و بــا خــط نســتعلیق و بــه رنــگ قهــوه‌ای آیــات 40 و 41 ســوره ابراهیــم ع نوشــته شده‌اســت. در 

لچک‌هــای بــالای قالیچــه اســماء الهــی یــا ملــک یــا ا... یــا رحمــن یــا رحیــم یــا کریــم یــا قدیــر یــا عظیــم یــا علــی یــا حکیــم یــا قــدوس یــا مقــدم 

یــا مؤخــر یــا عزیــز دیــده می‌شــود. در زیــر نــوار محرابــی در بخــش قندیــل ســبحان ربــی الاعلــی و بحمــده نوشــته شده‌اســت. قالیچــه ســجاده 

چهــارم مــوزه ملــی )تصویــر21-( از دوره صفــوی بــا زمینــه ســورمه‌ایی و طــرح محرابــی هندســی و حاشــیه باریــک و نقــش گل و بتــه اســت کــه بــا 

چلــه و پــود نــخ و50 رج و بــا پــرز پشــم بافتــه شــده و نقــش متــن از ترنــج مرکــزی بــا زمینــه قرمــز تشــکیل شده‌اســت. درون ترنــج ســتاره کوچــک 

به‌کاررفتــه و دور حاشــیه محــراب بــا خــط نســخ و بــه رنــگ ســیاه آیــه 252 ســوره بقــره بافتــه شده‌اســت. 

تصویر20- قالیچه سجاده، مشهور به سالتینگ-دوره صفوی-بافت تبریز- 

تاروپود ابریشم و الیاف نقره-نقش کتیبه و گل‌وبته تجریدی، محرابی، قرن 11 

ه.ق- اندازه 108/2* 166 سانتیمتر-ش 3406- موزه ملی ایران

تصویر21- قالیچه سجاده-طرح محرابی زاویه‌دار، نقش 

گل و بته تجریدی و کتیبه-دوره صفوی- قرن 11 ه.ق- 

183* 131 سانتیمتر-ش 3408- - موزه ملی ایران.

مفاهیم اعتقادی هنر اسلامی )قالیچه سجاده گیوردس عثمانی و سالتینگ صفوی(

قالیچــه ســجاده بنــا بــه نــوع تزییــن و نقــش انــدازی منطبــق بــا مفاهیــم و باورهــای هنــر اســامی ســاخته شــده‌اند؛ زیــرا باتوجــه بــه ماهیــت 

هنــر اســامی همــه چیــز رو بــه تجریــد اســت و آثــار هنــری مســلمانان بــر پایــه دو اصــل مهــم اعتقــادی اســامی یگانگــی خداونــد و نبــوت 

ســاخته می‌شــوند. ایــن دو اصــل از شــاخص‌ترین بن‌مایه‌هــای هنــر اســامی هســتند تــا جایــی کــه باعــث شــد تــا از ابتــدای ظهــور هنرهــای 

اســامی، تزیینــات هنــری بــر پایــه تعالیــم قرآنــی از هرگونــه تصویرســازی غیرالهــی نهــی شــوند. در واقــع ایــن بــاور بــه هنرمنــدان یــاری کــرد 

تــا بتواننــد از هنــر بــه منزلــه ابــزاری بــرای تجلــی صفــات و اســمای الهــی اســتفاده و از راه اشــکال، فــرم و رنگ‌هــای نمادیــن و انتزاعــی ظهــور 

 Al ( ــد ــه از باورهــای اســامی آمده‌ان ــج در هنــر اســامی دارای مفاهیــم انتزاعــی هســتند ک ــان کننــد. الگوهــای رای ــار خــود نمای الهــی را در آث

khamir,2012 :145( و شــاید هیــچ هنــری بــه انــدازه هنــر اســامی رو بــه تجریــد نبــوده و یکــی از دلایــل تنــوع و گوناگونــی نقــوش و طرح‌هــای 

هنــر اســامی از آن نشــئت می‌گیــرد. اســتفاده از اشــکال غیرطبیعــی؛ بــاور بــه اصــل باطن‌گرایــی نقــوش اســامی بــود کــه در تمــام آثــار هنــری 

آن‌هــا بــا نمــاد رازورمــز بیــان شــده‌اند و نیــت مهــم، تجسم‌بخشــی کلام الهــی و انتقــال مفهــوم نــور الهــی اســت. بیشــتر ایــن عناصــر هنــری از 

واقع‌گرایــی دور بــوده و نقش‌هــا و طرح‌هــای نمادیــن اصلی‌تریــن شــیوه بیانــی بــود کــه باعــث شــد تــا عناصــر طبیعــی بــا اشــکال هندســی و 
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تجریــدی تغییــر فــرم یابنــد. 

تفسیر معنایی نقوش سجاده‌های صفوی–عثمانی

ــاور  از مهمتریــن اشــکال نمادیــن کــه جایــگاه مفاهیــم معنــوی و ب

بــه اعتقــادات اســامی را معرفــی می‌کنــد، در ســجاده‌های نمــاز 

دیــده می‌شــود کــه نه‌تنهــا بــه موضــوع نمــاز؛ بلکــه بــه اصــل و 

ماهیــت هنــر اســامی اشــاره دارد. ایــن اشــکال شــامل نقــش و طرح 

محــراب، ســتون، تــاق، گل و برگ‌هــای انتزاعــی اســلیمی و ختایــی، 

ــدام  ــه هرک ــه اســت ک ــات و ادعی ــه آی ــر کتیب ــل و از همــه مهم‌ت قندی

مظهــر هنــر اســامی محســوب می‌شــوند. باتوجــه بــه اهمیــت بــه 

پایبنــدی هنــر اســامی بــه موضــوع توحیــد و نبــوت هــر شــئ هنــری 

ــا  ــه بیشــترین اســتفاده را از طرح‌هــای تجریــدی داشــته و ب ــری ک و اث

زبــان رمــز بیــان شــود، از اعتبــار بیشــتری برخــوردار اســت. در ســجاده 

گیــوردس عثمانــی و ســالتینگ صفــوی عناصــر مشــابه و متفاوتــی 

در طــرح انــدازی و تزییــن دیــده می‌شــود کــه بــا اینکــه هــردو ســعی در 

انتقــال مفهــوم هنــر اســامی و نمایــش کاربــرد آن دارنــد؛ امــا به‌نظــر 

می‌رســد ســجاده‌های دوره صفــوی بــه دلیــل اعتقــاد بــه ماهیــت 

ایــن هنــر، در انتقــال اصــل باطنــی نقــوش پایدارتــر بوده‌انــد، تــا 

جایــی کــه در ســاخت آن‌هــا از نقــوش طبیعــی اســتفاده نشــده و 

ــتورات  ــایه دس ــاً در س ــه تمام ــای به‌کاررفت ــا و رنگ‌ه ــش و طرح‌ه نق

هنــر اســامی ســاخته شــده‌اند. از نقــوش ثابــت ســجاده‌ها اشــکال 

تاقچــه،  یــا چــراغ،  قندیــل  زاویــه‌دار،  و  قــوس  تاق‌هــای  محــراب، 

نقــوش گیاهــی طبیعــی یــا تجریــدی )اســلیمی-ختایی( و دیگــر 

عناصــر تزیینــی؛ ماننــد: اثــر رد پا-گلدان-قوطی-شــانه و نمادهــای 

 Zipper.2020 :8 ؛,Maria Albano( »نما‎زئومورفیــک یــا انســان

Fritzscher,1989: 33 ( اســت کــه گویــای معنــا و مفهــوم برگرفتــه از 

اندیشــه و بــاور بــه تعالیــم هنــر اســامی هســتند. 

محــراب مؤلفــه اصلــی قالیچه‌هــای ســجاده‌ای اســت کــه بــا اشــکال 

ــرای  ــه شــدند و »نمــادی از مــکان مقــدس ب ــران بافت ــی در ای متفاوت

راهٔابــی بــه ســاحت معنــا و بــارگاه ملکوتــی و کاربــرد آن بــرای تقــرب 

( محســوب می‌شــود. طــرح محرابــی   126: )دریایــی، 1386  الهــی« 

یــا )مهرابــی( برگرفتــه از ســنت کهــن ایــران باســتان بــوده و از دو 

ــه  ــدی گرفت ــاق‌دار و گنب ــاختمان ت ــای س ــه معن ــه( ب ــر( و ) آب واژه )مه

شده‌اســت. ایــن طــرح بــا گســترش اســام بــه شــکل )محــراب( 

ــرای نمــاز و دعــا تغییــر یافــت و مفهــوم  ــی ب ــه قبلــه و مکان ــه منزل ب

اعتقــادی آن بــه پنــج بــار ذکــر در قــرآن کریــم می‌رســد؛ ماننــد »چهــار 

کلمــه محــراب در ســوره‌های آل عمــران آیــات 37 و 39- ســوره مریــم 

آیــه 11- ســوره ص آیــه 21- یک‌بــار به‌صــورت محاریــب در ســوره صبــا 

ــاق  ــای خــاص ت ــران واژه محــراب به‌معن ــات ای ــی در ادبی ــه 13 و حت آی

مســاجد« )حشــمتی رضــوی، 1387:205-206 ( اســت. اهمیــت طــرح 

محــراب در دیگــر هنرهــای دینــی هــم مشــاهده شــده تــا جایــی کــه 

ــی  ــوان نمــاد قال ــاق رومــی قالی‌هــا به‌عن ــا ت محــراب در »مســجد ی

اســامی دانســته و بــا صلیــب مســیح ع هــم قابــل مقایســه اســت؛ 

زیــرا محــراب حامــل معنــا و مکانــی اســت کــه فرشــتگان در آن بــرای 

 32 :1989,Zipper. Fritzscher ( »مریــم ع مقــدس طعــام آوردنــد

؛ شــهبازی. میرزایــی. محمــدی کیــا ، 1391 :234(. همچنیــن »محــراب 

ــون  ــم بابیل ــد و اس ــب می‌کن ــاق جل ــه دروازه و ت ــه را ب ــوس‌دار توج ق

ــوص  ــراب به‌خص ــام و مح ــان اس ــد در جه ــی دروازه خداون ــه تنهای ب

دروازه ورود بــه بهشــت« )Ford,1998 :135  ؛ شــهبازی و همــکاران، 

ــت.  1391 :235( اس

اســامی  ســجاده‌های  جدایی‌ناپذیــر  و  تزیینــی  مؤلفــه  دومیــن 

نقــش قندیــل یــا چراغ-شــمعدان‌ها هســتند. معــرب »قندیــل 

ــا اجــزا  ــی ب ــاط نمادین ــل( اســت« )دانشــگر، 1360 :427 ( و ارتب )کندی

و عناصــر موجــود مســاجد داشــته و اشــاعه نــور الهــی در آییــن 

ــه  ــل ب ــه از حضــور بهشــت در محــراب اســت. »قندی اســام و برگرفت

ــوره  ــه 35 س ــا آی ــی اســت و ب ــادی از کلام اله ــور و نم ــگاه ن ــه جای منزل

نــور ارتبــاط داشــته کــه به‌صــورت مشــکات آمــده کــه قــرآن از آن 

 19  :1974,Ettinghausen  ؛  153:  1389 )بورکهــارت،  می‌کنــد«  یــاد 

ــی اســامی اســت و  ــن دین ــده مضامی ــر اســامی »انتقال‌دهن (. هن

ــادی آن اصــل نور-وحــدت در کثــرت اســت« )محجــل،  از اصــول بنی

و  اســت  هنــری  تجلیــات  مهم‌تریــن  آن  رنــگ  و  نــور  و   )  438:  1401

معانــی خاصــی در فرهنــگ اســامی دارد. نــور را در قــرآن از وجــود 

تجلــی  نورانــی  انســان  قالــب  »در  کــه  دانســته‌اند  حضــرت حــق 

یافتــه و نمــاد رنــگ و نــور آن نمــادی از حقیقــت انســانی بــا ذات 

ملکوتــی« )عســگری. اقبالــی، 1392 :43 ( اســت. در این‌بــاره نجــم 

ــی در  ــی عرفان ــه اندام‌شناس ــمنانی ب ــن س ــری و علاءالدی ــن کب الدی

بــاب رنــگ می‌پــردازد )شــهبازی و همــکاران، 1391 :236( و هرکــدام 

بــر مبنــای معنــای نمادیــن و رمــزی رنــگ توصیــف عارفانــه‌ای را 

بــرای هررنگــی اختصــاص داده‌انــد. نقــوش تــاق و ســتون‌ها بیشــتر 

ــی  ــر قال ــا اشــکال مختلــف ب ــه و ب ــی به‌کاررفت در ســجاده‌های عثمان

بــا »فــرم معمــاری مســاجد-دروازه بهشــت-تاقچه دیــوار مســاجد 

 .)  39-2014:38,Denny( می‌شــود«  تفســیر  هــم  مکــه  روبــه‌روی 

اتینگهــاوزن )1974( تــاق و تاقچــه ســجاده را »متداول‌تریــن نمــاد 

ســاخته  آناتولــی  در  ه.ق   11 قــرن  از  کــه  می‌دانــد  نمــاز  ســجاده 

شده‌اســت« ) Ettinghausen,1974: 11(. تاق‌هــا در »ســجاده‌های 

عثمانــی غالبــاً قرمــز و ســبز هســتند؛ امــا قرمــز رنــگ اصلــی 

رنــگ  »قرمــز  همچنیــن   .)2012:141,Goncu-berk( آن‌هاســت 

ــت« )Shreve simpson,2011: 289( و  ــاز اس ــجاده‌های نم ــرر س مک

در ســجاده‌های صفــوی هــم دیــده می‌شــود. نقــوش گل‌دار طبیعــی و 

تجریــدی بــا طرح‌هــای اســلیمی و ختایی، نقــش گلدانــی و گل و برگ 

شــکوفه‌های طبیعــی در ســجاده‌ها به‌کاررفتــه اســت کــه »نقــوش 

 )1999:291,Gamzatova( بهشــت«  بــاغ  نقــش  از  کنایــه‌ای  گل‌دار 



ــران ــات ته ــوم و تحقیق ــد عل ــامی واح ــگاه آزاد اس ــی  دانش ــه علم فصلنام

۱۴۰۴ پاییـــز      |    ۱۷ شـــماره 

70
Art and Aesthetics Studies Quarterly, Islamic Azad University

 )150: 2012,Al khamir( »یــا »بهشــت جاودانگی-جهــان نامرئــی

اســت. بــاغ و فضــا در »نگارگــری ایرانــی نمــاد و تمثیــل بــاغ بهشــت 

اســت و تصویــری از عالــم مثــال یــا عالــم خیــال؛ نگرشــی اســت کــه 

جهــان هســتی را بــه دو ســاحت تقســیم می‌کنــد و بیــن دو ســاحت 

هســتی؛ یعنــی عالــم محســوس و عالــم معقــول قــرار می‌گیــرد 

ســنتی  نقــوش  اصلی‌تریــن  از   .)  229:  1391 همــکاران،  و  )شــهبازی 

اســامی، نقش‌هــای اســلیمی اســت کــه بــر مبنــای اشــکال طبیعــی 

ــه شــده »واژه اســلیمی  ــی ســاخته شده‌اســت  . گفت گیاهــی و حیوان

فارســی اســت و در هیچ‌یــک از لغتنامه‌هــای زبــان عربــی وارد نشــده 

باســتان  ایــران  اوستایی-پهلوی-ســغدی  متــون  )ســلم(  واژه  از  و 

آمده‌اســت. اســلیمی، بارزتریــن نقــش مایــه‌ای اســت کــه توانســت 

ــکاران، 1402 : 22- ــی و هم ــد« )رجای ــب کن ــرآن را کس ــه ق ــواز ورود ب ج

ــای  ــده به‌معن ــت ش ــامی ثب ــا واژه اس ــادل »ب ــلیمی مع 31 (. واژه اس

تســلیم شــدن در برابــر حضــرت حــق اســت و مــاده ســلم 138 مرتبــه 

ــای واژه  ــرآن آمده‌اســت. برجســته‌ترین معن ــه ق در 48 ســوره و 127 آی

اســامی اســلیمی؛ تســلیم اســت و واژه و مفهــوم آن در قــرآن )19:3( 

ان الذیــن عنــدا... الاســام« )رجایــی و همــکاران، 1402 :29-30( قــرار 

دارد. 

ارزیابی سجاده‌های صفوی–عثمانی

نقشــها و طرح‌هــای ثابــت ســجاده‌های ایــن دو دوره بــر پایــه جــداول 

ــی موجــود در ســاختار  ــز و تفاوت‌هــای جزی ــاط تشــابه و تمای 1و2 نق

ســجاده‌های مشــهور بــه ســالتینگ صفــوی و گیــوردس عثمانــی 

از  کدام‌یــک  اینکــه  بــر  مبنــی  مقالــه؛  ســؤال  بــه  و  مشــخص  را 

ســجاده‌های صفــوی و عثمانــی بیشــترین ســهم را در ارائــه باورهــا و 

اعتقــادات هنــر اســامی دارنــد؟ توضیــح می‌دهــد. ابتــدا اســتفاده 

از رنــگ قرمــز اســت کــه در هــردو مشــابه و از یــک رویکــرد اعتقــادی 

ناشــی از »بــاور معنــوی بــه رنــگ نــور در فضــای تزیینــی و تجلــی 

دوم،  می‌کنــد.  پیــروی   )278:  1384 )مددپــور،  کثــرت«  در  وحــدت 

ــی  ــزه‌دار عثمان ــوی و تی طــرح محراب‌هــای قوســی ســجاده‌های صف

ــا دو ســبک  ــاق و تویزه‌هــای معمــاری مســاجد ب ــادآور ت ــه ی اســت ک

متفــاوت صفــوی و عثمانــی ســده‌های 10 تــا 13 ه.ق اســت. ســوم، 

نقــش قندیــل اســت کــه در هــردو نــوع مشــابه؛ امــا در ســجاده 

ــا  ــت ت ــازی شده‌اس ــدی تصویرس ــوع و تجری ــکال متن ــه اش ــوی ب صف

ــاظ  ــن لح ــه ای ــد و ب ــور باش ــه ن ــل آی ــه اص ــادی ب ــوم اعتق ــادآور مفه ی

عثمانــی  طبیعت‌گرایانــه  قندیل‌هــای  شباهت‌ســازی  هرگونــه  از 

به‌همــراه  گیــوردس  ســجاده‌های  در  قندیــل  می‌کنــد.  خــودداری 

ــد ســتون  ــی همانن ــی و جفت ــی و ســتون‌های تک گل‌وبته‌هــای طبیع

معمــاری مســاجد آن‌هــا از ایجــاد یــک فضــای روحانــی معنــوی 

ــر اســامی مســاجد اســت، دور مانده‌اســت. ــد آنچــه در هن همانن

ــه شــاخصه  ــی به‌منزل ــات قرآن ــه از احادیــث و آی در آخــر، نقــش کتیب

تمایــز  نقطــه  کــه  اســت  اســامی  ســجاده‌های  طرح‌انــدازی 

دیگــر  بــه  نســبت  صفــوی  ســالتینگ  بــه  مشــهور  ســجاده‌های 

فرش‌هــای ایــن ســبک اســت. نقــش کتیبــه ویژگــی منحصربه‌فــردی 

صفــوی  دوره  ســالتینگ  بــه  مشــهور  ســجاده‌های  شــناخت  بــه 

از  گیــوردس  ســجاده‌های  بیشــتر  در  درحالی‌کــه  بخشــیده، 

نیســت.  خبــری  کتیبــه  نقش‌انــدازی 
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نتیجه

نقــوش و طرح‌هــای هنــر اســامی برگرفتــه از بــاور اعتقــادی نســبت 

بــه موضــوع نــور، کلام الهــی اســت و منشــأ آن‌هــا در قــرآن کریــم 

جســت‌وجو می‌شــود. ســجاده نمــاز از نمونــه آثــار هنــر اســامی 

هســتند کــه نقــش و طــرح آن‌هــا منطبــق بــا ماهیــت ایــن هنــر اجــرا 

شــده و مفاهیــم اعتقــادی هرکــدام از نقــوش به‌کاررفتــه بــا زبــان 

نمــاد بیــان شــده اســت. نقــش محــراب، قندیــل، گل و بته‌هــای 

ادعیــه  و  آیــات  کتیبــه  مهم‌تــر  همــه  از  و  ســتون‌ها  تجریــدی، 

نشــانه‌های اعتقــادی هنــر اســامی هســتند کــه در نقش‌انــدازی 

ثابــت ســجاده‌ها به‌کاررفتــه و هنرمنــدان بــر پایــه میــزان برداشــت 

اعتقــادی خــود نســبت بــه مفهــوم و منشــأ ایــن نقــوش از طرح‌هــای 

طبیعــی یــا تجریــدی اســتفاده کرده‌انــد. کاربــرد مذهبــی ســجاده در 

نمــاز، هنرمنــد مســلمان را واداشــت تــا از معانی عرفانــی و مذهبی 

ً روحانــی  ایــن نقــوش، بهــره بصــری بــرده و بــرای ایجــاد فضایــی کامــا

از تصویرســازی طبیعــی نقــوش خــودداری نمــوده و اشــکال را بــه عالم 

تجریــد نزدیک‌تــر کنــد. در واقــع مشــخص اســت هــردو ســجاده بــه 

دلیــل اهمیــت بــه موضــوع نمــاز و همچنیــن اســتفاده از نمادهــای 

ــم  ــن مفاهی ــاب ای ــدام در بازت ــوده و هرک ــمند ب ــامی ارزش ــر اس هن

اســامی  طرح‌هــای  و  نقــش  اصالــت  امــا  داشــته‌اند؛  ســهمی 

ســجاده صفــوی مشــهور بــه ســالتینگ از اعتبــار بیشــتری برخــوردار 

ــهور  ــوی مش ــجاده صف ــد، س ــان می‌ده ــا نش ــرا یافته‌ه ــتند؛ زی هس

بــه ســالتینگ نســبت بــه گیــوردس عثمانــی بــه لحــاظ پایبنــدی بــه 

آموزه‌هــای هنــر اســامی و اســتفاده از عناصــر تزیینــی غیرطبیعــی 

ً تجریــدی و از ارزش بالاتــری برخــوردار بــوده و بــا اینکــه اســتفاده  کامــا

از نقــش گیاهــی، قندیــل، محــراب، در هــردو مشــابه و از نشــانه‌های 

ایدئولــوژی هنــر اســامی در ســجاده‌ها محســوب می‌شــوند؛ امــا 

ــا طــرح محرابــی، نقــوش اســلیمی و ختایــی،  ســجاده‌های صفــوی ب

کتیبه‌هــای قرآنــی، دعــا و مضامیــن شــیعی در انتقــال ایــن مفاهیــم 

ســهم بیشــتری دارنــد. همچنیــن ســجاده‌های گیــوردس بــا نقــوش 

ثابــت ســتون و تاقچــه محرابــی، گل و بتــه، شــمع و چــراغ بــه منزلــه 

قندیــل؛ بــه طرح‌هــای طبیعــی نزدیک‌تــر بــوده و از کتیبــه کمتــر 

اســتفاده نمــوده و در اواخــر از مضامیــن اســامی فاصلــه گرفته‌انــد. 

ایــن نحــوه نقش‌انــدازی در ســجاده نمــاز، نشــانگر میــزان نفــوذ 

باورهــا و اعتقــاد بــه مفهــوم هنــر اســامی اســت کــه هنرمنــدان 

دوره صفــوی بــا اســتفاده از نقش‌هــای تجریــدی و غیرطبیعــی بــه 

آن اســتناد نموده‌انــد. درحالی‌کــه ســجاده‌های عثمانــی تمایــل 

بیشــتری در اســتفاده نقــش و طرح‌هــای ســاده و به‌ویــژه نمادیــن از 

ــدان  ــود هنرمن ــوع به‌خودی‌خ ــن موض ــته‌اند و ای ــاز داش ــگاه نم جای

ــت.  ــامی دور کرده‌اس ــوش اس ــتفاده از نق ــی را در اس ــده عثمان بافن

اعــــام عــــدم تعــــارض منافــــع: نویسنده/نویســــندگان اعلام می‌دارنــد کــه در انجــــام ایــن پژوهــــش هیچ ‌گونــه تعــــارض منافعــی بــرای 

ایشــــان وجــود نداشــته اســت.
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