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چکیده

 اگزوتیسم، موسیقی سنتی ایران، بحران هویت، سنت و مدرنیته، جهانی‌شدنواژگان کلیدی:

ایــن پژوهــش بــا هــدف تحلیــل پدیــدۀ »اگزوتیســم« در موســیقی ایــران از دورۀ ناصــری تــا امــروز، آن را در بســتر نظریه‌هــای شرق‌شناســی، 

پسااســتعماری و رویکردهــای زیبایی‌شــناختی–انتقادی بررســی می‌کنــد. مفهــوم اگزوتیســم در اینجــا، بازنمایــی کلیش‌هــای »ایــران 

ــی و هویت‌ســاز  ــردی مصرف ــت فرهنگــی باشــد، کارک ــاب حقیق ــه بازت ــش از آنک ــه بی ــی و زیســت موســیقایی اســت ک ــازار جهان ــل« در ب اصی

بیرونــی دارد. چهارچــوب نظــری بــر پیونــد میــان گفتمــان شرق‌شناســی و کشــاکش ســنت و مدرنیتــه اســتوار اســت؛ جریانــی کــه از اواخــر 

دورۀ قاجــار بــا ورود قالب‌هــای غربــی ماننــد اپــرا و تونالیتــه، تغییــر جایــگاه ردیــف و تقابــل ســنت و مدرنیتــه را رقــم زد. روش تحقیــق، 

کیفــی و دارای ماهیتــی تاریخی–انتقــادی اســت. داده‌هــا از طریــق مطالعــات کتابخان‌هــای در حــوزۀ نقــد موســیقی، زیبایی‌شناســی و تاریــخ 

ــردآوری و تحلیــل شــده‌اند. یافته‌هــا نشــان می‌دهــد عواملــی چــون جهانی‌شــدن فرهنگــی، سیاســت‌های فرهنگــی و هنــری،  اجتماعــی گ

ــه بازنمایی‌هــای ظاهــری، در گســترش اگزوتیســم  برداشــت‌های رســان‌های از »موســیقی اصیــل« و تقلیــل هــردو ســوی ســنت و مدرنیتــه ب

ــانه 2. تقدیــس  نقــش داشــته‌اند. ایــن عوامــل به‌صــورت چهــار دســته عمــده طبقه‌بنــدی شــده‌اند: 1. بازتولیــد کلیشــه‌های شرق‌شناس

ایســتای ســنت 3. تقلیــد فرمــال از موســیقی غــرب 4. بی‌توجهــی بــه بازآفرینــی خــاق ردیــف و زبــان بومــی. نتیجه‌گیــری پژوهــش بــر ضــرورت 

بازاندیشــی تاریخــی، زیبایی‌شــناختی و انتقــادی در هــردو ســوی ســنت و مدرنیتــه و بازتعریــف خــاق ردیــف به‌عنــوان بســتری بــرای نوآفرینــی 

تأکیــد دارد؛ رویکــردی کــه می‌توانــد جایــگاه موســیقی ایــران را از »ابــژۀ مصــرف فرهنگــی« بــه »ســوژۀ فعــال« در گفت‌وگــوی برابــر جهانــی ارتقــا 

دهــد.
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This study aims to analyze the phenomenon of exoticism in Iranian music from the Naseri era to the 

present, within the theoretical frameworks of Orientalism, postcolonial discourse, and aesthetic–

critical approaches. In this context, exoticism is defined as the stereotypical portrayal of “authentic 

Iran” in the global cultural market and the musical sphere—functioning more as a vehicle for cultur-

al consumption and external identity construction than as a reflection of lived cultural realities. The 

theoretical framework rests on the intersection of Orientalist discourse and the tension between tra-

dition and modernity, a dynamic that emerged in the late Qajar period with the introduction of West-

ern forms such as opera and tonality, the transformation of the role of the radif, and the confronta-

tion between preservation and modernization. The research adopts a qualitative, historical–critical 

methodology. Data were collected through library research in the fields of music criticism, aesthet-

ics, and socio cultural history, and analyzed to identify the drivers of exoticism. Findings reveal that 

cultural globalization, state cultural policies, media perceptions of “authentic music,” and the reduc-

tion of both tradition and modernity to superficial representations have contributed significantly to 

the spread of exoticism. These factors are categorized into four main groups: (1) reproduction of Ori-

entalist stereotypes; (2) static sanctification of tradition; (3) formal imitation of Western music; and 

(4) neglect of creative revitalization of the radif and native musical language. The study concludes that 

an historical, aesthetic, and critical rethinking of both tradition and modernity—alongside a creative 

redefinition of the radif as a living platform for innovation—is essential for elevating Iranian music 

from a passive object of cultural consumption to an active subject in equitable global dialogue.
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مقدمه

 eksotikos گســترۀ مفهــوم »اگزوتیســم« ریشــه در واژهٔ یونانــی

شــانزدهم  و  پانزدهــم  قــرون  در  کــه  دارد  »بیگانــه«  به‌معنــای 

میــادی، نخســتین‌بار در ادبیــات سفرنامه‌نویســی بــه‌کار گرفتــه 

شــد و بــه بازنمایــی فرهنگ‌هــا و ســرزمین‌های دوردســت در قالبــی 

)یوســت، ۱۳۹۷: ۱۸۶(.  یافــت  اختصــاص  دیرآشــنا  و  شــگفت‌انگیز 

ایــن مفهــوم از قــرن هجدهــم بــه حــوزۀ ادبیــات داســتانی راه یافــت 

ــان رمانتیســم۱، به‌طــور مســتقیم  ــور جری ــا ظه ــرن نوزدهــم، ب و در ق

چهارچــوب،  ایــن  در  خــورد.  پیونــد  شرق‌شناســی۲  گفتمــان  بــا 

»دیگــری  کلیش‌هــای  بازنمایــی  بــرای  ابــزاری  بــه  اگزوتیســم 

ــد  ــی منفعــل، ایســتا و نیازمن ــه شــرق را فضای ــدل شــد ک شــرقی« ب

هدایــت غــرب معرفــی می‌کــرد )ســعید، ۱۴۰۲: ۳۳۸-۳۴۰(. چنیــن 

قــدرت  ســاختارهای  بازتولیــد  و  بازتــاب  هم‌زمــان  بازنمایــی‌ای، 

ــار  ــه معی ــی را ب ــه ارزش‌هــای غرب ــود ک سیاســی، فکــری و فرهنگــی ب

قضــاوت جهــان مبــدل ســاخت )احمــدی، ۱۳۸۹(.

از نیمــهٔ قــرن بیســتم، بــا شــتاب گرفتــن فراینــد جهانی‌شــدن، 

ــی  ــگری و بازاریاب ــا، گردش ــون موزه‌ه ــی چ ــه عرصه‌های ــم ب اگزوتیس

ــه  ــده‌ای موســوم ب ــب پدی فرهنگــی منتقــل شــد. بااین‌حــال، در قال

ــه در آن برخــی  ــی ک ــز اســتمرار یافــت؛ حالت »خودشــرقی‌انگاری۳« نی

نخبــگان شــرقی، هویــت خــود را ذیــل مفاهیــم و چهارچوب‌هــای 

ــریان، ۱۳۸۹(. ــد )افس ــف کردن ــی تعری ــی غرب ادراک

کــه  می‌دهــد  رخ  زمانــی  اگزوتیســم  ایــران،  ســنتی  موســیقی  در 

ــق  ــی مطاب ــا بازآرای ــنت، ب ــی س ــهٔ طبیع ــای ادام ــی به‌ج ــر بوم عناص

ذوق مخاطــب خارجــی یــا قالب‌هــای غربــی ارائــه شــوند؛ ماننــد 

ــرای القــای  ــا شــیوۀ اجــرای دســتگاه‌ها ب تغییــر ســازبندی، ملــودی ی

ــی از  ــد ناش ــرد می‌توان ــن رویک ــی. ای ــر بیرون ــودن« از منظ ــی ب »ایران

تأثیــرات ناخــودآگاه شرق‌شناســی یــا انتخــاب آگاهانــه بــرای حضــور 

ــی باشــد. ــازار جهان در ب

ــه مســیر موســیقی را از  ــه ورود مدرنیت ــه ک ــده، همان‌گون ــن پدی      ای

ریشــه‌های دســتگاهی دور کــرد، بــا کلیشه‌ســازی و حــذف یــا تغییــر 

کارکــرد عناصــر اصیــل بــه فرســایش هویــت می‌انجامــد )دورینــگ، 

۱۳۷۸: ۵۶( و موســیقی را آســیب‌پذیرترین بخــش فرهنــگ ســنتی 

دانســته کــه احیــای آن پــس از دگرگونــی بنیادیــن دشــوار اســت.

پژوهــش حاضــر پــس از بررســی موســیقی پیــش از دوگانــه ســنت–

ــایی  ــم را شناس ــد اگزوتیس ــی بازتولی ــل اصل ــش عام ــه، ش مدرنیت

می‌کنــد: ۱( تقابــل ســنت و مدرنیتــه و تأثیــر الگوهــای غربــی، ۲( 

بحــران   )۴ فرهنگــی،  عقب‌ماندگــی   )۳ فرهنگــی،  ســرخوردگی 

ــدن. روش کار  ــر جهانی‌ش ــه، ۶( تأثی ــرا و تونالیت ــش اپ ــت، ۵( نق هوی

بــر  تکیــه  بــا  اســت،  تاریخی–انتقــادی  و  کیفــی، میان‌رشــت‌های 

منابــع مکتــوب و شــنیداری.

روش پژوهش

ایــن پژوهــش بــا رویکــرد کیفــی، بــر کشــف مضامیــن پنهــان از 

 )۱۲۵  :۱۳۹۹ همــکاران،  و  )محمــدی  داده‌هــا  در  غوطــه‌وری  طریــق 

شــد.  انجــام   )۶۹  :۱۴۰۰ )شــاهرودی،  شــواهد  انتقــادی  تفســیر  و 

داده‌هــا از منابــع تاریخــی، اجتماعــی، سیاســی و هنــری گــردآوری 

و در محورهــای ســنت و مدرنیتــه، ســرخوردگی فرهنگــی، توهــم 

و  تونــال  موســیقی  و  اپــرا  ورود  هویــت،  بحــران  عقب‌ماندگــی، 

ــم در  ــان داد اگزوتیس ــج نش ــد. نتای ــته‌بندی گردی ــدن دس جهانی‌ش

موســیقی ایــران، از اواخــر قاجــار تاکنــون، حاصــل تعامــل نیروهــای 

آمــوزش،  در  و  اســت  بین‌المللــی  فشــارهای  و  داخلــی  فرهنگــی 

رســانه و اجــرا بازتــاب دارد.

پیشینۀ پژوهش

پیشینۀ تجربی

ســینایی )۱۳۹۵( بــا تمرکــز بــر مفهــوم غریبه‌گرایــی، اگزوتیســم را 

ــا  ــی ب ــادل فرهنگ ــد تب ــه فراین ــد ک ــی می‌کن ــت« ارزیاب ــی »مثب زمان

دیگــری بــر مبنــای شــناخت جایــگاه و حفــظ هویــت خــودی باشــد و 

بــه بازآفرینــی خلاقانــه و تعامــل برابــر بینجامــد، نــه تقلیــد ســطحی 

یــا خودشــرقی‌انگاری )خبرگــزاری مهــر، ۱۳۹۵(.

ابتدایــی  تلفیــق  در  را  اگزوتیســم   )۱۳۹۲( حســینی  و  مشــایخی 

موســیقی شــرق و غــرب واکاوی کرده‌انــد؛ حســینی آن را به‌عنــوان 

ــدون یکپارچه‌ســازی  ــا مدهــای شــرقی ب ــری صــرف ســازها ی به‌کارگی

نقــد  شــرق‌گرایانه  کلیشــه‌های  بازتولیــد  نتیجــه  در  و  ســاختاری 

عناصــر  بــه  آگاهانــه  رویکــرد  بــر ضــرورت  و مشــایخی  می‌کنــد 

و  دارد )مشــایخی  تأکیــد  بافت‌هــای مــدرن  بــا  پیونــد  در  محلــی 

.)۱۳۹۲ حســینی، 

نظــری  چهارچــوب  از  بهره‌گیــری  بــا   )۱۳۹۳( صفیاری‌کلــور 

پسااســتعماری،  رویکــرد  و  ســعید  ادوارد  شرق‌شناســی 

جایــگاه شــرق نــزد غربیــان را تحلیــل کــرده و تقلیــد صــرف یــا 

می‌کنــد  نقــد  ایــران  معاصــر  نقاشــی  در  را  خودشــرقی‌انگاری 

.)۱۲۶–۱۲۲  :۱۳۹۳ )صفیاری‌کلــور، 

احمــدی )۱۳۹۷( بــا بررســی آثــار نظامــی گنجــوی، انعطاف‌پذیــری 

ــان داده و  ــر را نش ــای دیگ ــا فرهنگ‌ه ــل آن ب ــران و تعام ــگ ای فرهن

نتیجــه می‌گیــرد کــه اســتفاده از عناصــر اگزوتیــک در ایــن آثــار عــاوه 

ــم  ــال مفاهی ــرد آموزشــی در انتق ــی، کارک ــت روای ــش جذابی ــر افزای ب

ــدی، ۱۳۹۷: ۲۳۲–۲۳۴(. ــت )احم ــته اس ــی داش اخلاق

حضــور  ایــران،  مفهومــی  عکاســی  مطالعــهٔ  در   )۱۴۰۲( گشــایی 

مؤلفه‌هــای اگزوتیــک را ترکیبــی از نشــانه‌های فرهنگــی و بصــری 

بومــی بــا زبــان جهانــی عکاســی معاصــر می‌دانــد کــه می‌توانــد 
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هم‌زمــان نقــد نــگاه شــرق‌گرایانه یــا بهره‌بــرداری بــازاری را در پــی 

.)۹۷ :۱۴۰۲ )گشــایی،  باشــد  داشــته 

جمع‌بندی

 بیشــتر پژوهش‌هــای موجــود دربــارهٔ اگزوتیســم در هنــر ایــران 

ــدودی  ــی مح ــازه زمان ــا ب ــتند ی ــاص هس ــوزه‌ای خ ــه ح ــدود ب ــا مح ی

بــر  مفهومــی  و  جامــع  مطالعــه‌ای  تاکنــون  کرده‌انــد.  بررســی  را 

موســیقی انجــام نشــده و تنهــا اشــارات پراکنــده‌ای وجــود دارد. ایــن 

پژوهــش بــرای نخســتین‌بار اگزوتیســم را در موســیقی ایــران، از 

ــا عوامــل اجتماعــی، فرهنگــی و  ــد ب ــا امــروز، در پیون دورهٔ ناصــری ت

می‌کنــد. تحلیــل  نظام‌منــد  به‌صــورت  هنــری  سیاســت‌گذاری 

پشینۀ نظری

تعریف و ریشه‌های نظری اگزوتیسم

 tikos و  )بیرونــی(   ekso یونانــی  ریشــهٔ  از  »اگزوتیــک«  واژهٔ 

به‌معنــای  لغــت  فرهنگ‌هــای  در  و  گرفته‌شــده  )غیربومــی( 

»خارجــی«، »بیگانــه« و »عجیب« آمده‌اســت، هرچند بــار معنایی 

»عجیــب« بــودن آن نســبی و تابــع موقعیــت ناظــر و زمینــهٔ فرهنگی 

اســت )یوســت، ۱۳۹۸: ۱۷۶–۱۷۷؛ Stark, 2008: 8(. ایــن اصطــاح 

ex�  و  exoticism  در زبان‌هـ�ای اروپایـ�ی بـ�ا صورت‌هایـ�ی چـ�ون 

otisme رایــج شــد و معنــای »غیربومــیِ جــذاب« را منتقــل کــرد. 

در نظریــهٔ شرق‌شناســی ســعید، اگزوتیســم بــا بازنمایــی شــرق 

ــه غــرب به‌واســطهٔ  ــد دارد، جایی‌ک به‌صــورت ایســتا و یکدســت پیون

ــعید،  ــود )س ــف می‌ش ــار« تعری ــز معی ــه، »مرک ــتعمار و مدرنیت اس

بــر  اگزوتیســم  می‌کنــد  تأکیــد  نیــز  اســتارک   .)۱۶۸–۱۶۷  :۱۴۰۲

ــی صــرف متکــی نیســت؛ بلکــه مســتلزم داوری‌هــای  ــه مکان فاصل

ــا مــکان زمانــی اگزوتیــک  زیباشــناختی و ارزشــی اســت؛ فرهنــگ ی

واجــد  هــم  و  داشــته  فاصلــه  مرکــز  از  هــم  کــه  می‌شــود  تلقــی 

جذابیــت زیبایی‌شــناختی باشــد )Stark, 2008: 10–12(. بدیــن 

ترتیــب، اگزوتیســم حاصــل پیونــد »فاصلــه« و »تفــاوت« اســت و 

در گفتمــان غربــی، »دیگــری« نــه بــر مبنــای واقعیــت عینــی؛ بلکــه 

ــر ذهنــی ساخته‌شــده در غــرب بازنمایــی می‌شــود  براســاس تصوی

)ســعید، ۱۴۰۲: ۴۷–۵۰، ۱۶۰–۱۶۱، ۱۷۴–۱۷۵(.

اگزوتیسم در موسیقی: شاخص‌ها و نمودها

تحلیــل  کــه  می‌دهــد  نشــان  موسیقی‌شناســی  مطالعــات 

چــون  ســبکی؛  کلان  برچســب‌های  بــا  غالبــاً  آهنگســازان  آثــار 

بــه  بی‌آنکــه  انجــام می‌شــود،  »پست‌مدرنیســم«  و  »مدرنیســم« 

بســتر تاریخــی و تنــوع تجربه‌هــای موســیقایی توجــه کافــی شــود. در 

ایــن چهارچــوب، دو نــوع برخــورد بــا »دیگــری موســیقایی« مشــاهده 

ــه  ــیقی بیگان ــر موس ــناختی عناص ــام زیبایی‌ش ــی ادغ ــود: یک می‌ش

ــد  ــدون ارجــاع روشــن؛ همانن ــاوت ب ــر تف ــق ب ــد مطل ــری تأکی و دیگ

.)7-2007,6,Taylor( ســری‌گرایی۴  چــون  آوانــگاردی  جریان‌هــای 

ــای  ــه ریش‌ه ــی؛ بلک ــهٔ تکنیک ــا جنب ــیقایی نه‌تنه ــای موس تفاوت‌ه

ــه شــیوه‌های  ــون ب ــد و در بســترهای گوناگ اجتماعــی و تاریخــی دارن

خاصــی تجربــه و بازنمایــی می‌شــوند. پــس از رنســانس، زنــان، 

قــدرت فرهنگــی  در حاشــیهٔ  کــه  قومــی  اقلیت‌هــای  و  مهاجــران 

موســیقی  بــر  کــه  آوردنــد  پدیــد  ویــژه‌ای  فرهنگ‌هــای  بودنــد، 

غــرب اثــر گذاشــت؛ بااین‌حــال، نگــرش غالــب سلســله‌مراتبی و 

ــن گروه‌هــا  ــی، صــدای واقعــی ای ــار غرب ــرا و آث ــود و در اپ ــز ب تحقیرآمی

نیــز  اتنوموزیکولــوژی  توســعهٔ   .)۱۳۸۹ )احمــدی،  می‌شــد  حــذف 

ــی  ــری غرب ــام هن ــی در نظ ــیقی غیرغرب ــر موس ــد عناص ــب ش موج

اغلــب کارکــرد اصلــی خــود را ازدســت‌داده و بــه جلوه‌هــای نمایشــی 

اجــرای  در  کــه  همان‌گونــه  شــوند،  بــدل  مطالعاتــی  »ابــژه«  یــا 

گروه‌هــای نواحــی ایرانــی در جشــنواره‌های بین‌المللــی مشــاهده 

موســیقایی  اگزوتیســم  شــاخص‌های   .)۱۳۸۹ )دادبــه،  می‌شــود 

فراتــر از صــوت، شــامل پاســخگویی بــه ذائقــهٔ بیرونــی و تثبیــت 

و  بــه جمــود خلاقیــت  کــه می‌توانــد  اســت  کلیشــه‌های شــرقی 

تقــدس ایســتای متــن ســنتی ماننــد ردیــف منجــر شــود )احمــدی، 

ــته‌بندی‌ها و  ــری از دس ــت، بهره‌گی ــن وضعی ــه، ۱۳۸۹(. در ای ۱۳۸۹؛ دادب

ــا گذشــته را محــدود  معیارهــای وارداتــی امــکان مواجهــهٔ انتقــادی ب

ــه ســلیقهٔ  ــاوت و پاســخ ب ــد صــوری تف ــه بازتولی ــت را ب ــرده و خلاقی ک

.)۱۳۸۹ )دادبــه،  فرومی‌کاهــد  اگزوتیــک 

زمینۀ تاریخی موسیقی ایران از دورۀ ناصری تاکنون

در دورۀ ناصرالدین‌شـاه، تعاملات فرهنگـی بـا اروپـا، به‌ویـژه در سـه 

۱۳۰۶ق/۱۸۸۸م(،  و  ۱۲۹۵ق/۱۸۷۸م  )۱۲۹۰ق/۱۸۷۲م،  غـرب  بـه  سـفر شـاه 

زمینهٔ آشـنایی با اپرا، کنسـرت‌ها و موسـیقی غربی را فراهم سـاخت 

)درویشـی، ۱۳۹۴: ۲۳–۲۵؛ آریان‌پـور، ۱۳۹۶: ۱۹–۲۰( و بـه تحـولات نهادی؛ 

چون تأسـیس شـعبهٔ موزیـک نظـام در دارالفنـون )۱۲۴۹ش(، احداث 

»تکیـهٔ دولت« )۱۲۶۸ش(، ترجمـه و اجرای نمایشـنامه‌های اروپایی و 

اقتبـاس از نظام‌هـای آموزشـی غربـی انجامیـد )آریان‌پـور، ۱۳۹۶: ۲۲–

۲۴(. موسـیقی نظامـی بـا سـازهای بادی اروپایـی و رهبری لومر شـکل 

نوازنـدگان  قاجـار،  اواخـر  در  و   )۱۵۵–۱۵۰  :۱۴۰۱ )خالقـی،  گرفـت  مـدرن 

ایرانـی فرم‌هـای نـو چـون پیش‌درآمـد، مـارش، والـس، پولـکا، پرلـود 

و اتـود را آزمودنـد، گروه‌نـوازی و ارکسـترهای مجلسـی و سـمفونیک 

را بنیـان نهادنـد و مـدارس موسـیقی و روش‌هـای نت‌نویسـی نویـن 

ایجـاد کردنـد )درویشـی، ۱۳۹۴: ۲۵(. ایـن تغییـرات، موسـیقی ایـران را 

وارد مسـیر دائمـی تنـش میان حفظ سـنت‌های دسـتگاهی و جذب 

نوآوری‌هـای غربـی کـرد کـه هـم بـه غنـای بیانـی و گسـترش ابزارهـا و 

هـم بـه شـکل‌گیری مناقشـات هویتـی و زیبایی‌شـناختی انجامیـد.
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یافته‌ها

ــک در  ــای اگزوتی ــترش جلوه‌ه ــکل‌گیری و گس ــی نشــان داد ش بررس

ــه برخــی  ــن عامــل اســت ک ــران حاصــل تعامــل چندی موســیقی ای

موجــب پیدایــش یــا تقویــت عوامــل دیگــر شــده‌اند. ایــن پژوهــش 

بــر مســیرهای برجســت‌های چــون منازعــهٔ ســنت و مدرنیتــه، 

ســرخوردگی فرهنگــی و احســاس عقب‌ماندگــی، مســئلهٔ هویــت، 

جریان‌هــای  و  تونــال  موســیقی  و  اپــرا  ماننــد  قالب‌هایــی  ورود 

ناشــی از جهانی‌شــدن تمرکــز داشــت. هرچنــد عوامــل دیگــری نیــز 

دخیل‌انــد کــه نیازمنــد پژوهش‌هــای تکمیلــی آینــده هســتند.

اگزوتیسم چگونه کار می‌کند؟

اگزوتیســم، در معنایــی فراگیــر، شــیوه‌ای از نگریســتن اســت کــه بــر 

رابطــه‌ای نابرابــر میــان نگرنــده و موضــوع مشــاهده اســتوار اســت؛ 

رابطــه‌ای کــه در بســتر برخوردهــای تاریخــی و فرهنگــی شــرق و غــرب، 

عمدتــاً بــا نــگاه غــرب بــه شــرق شــکل‌گرفته و اســتمراریافته اســت 

)افســریان، ۱۳۸۹(. از آغــاز، پیونــدی نزدیــک بــا ســنت شرق‌شناســی 

منــش  یــا  قوم‌محــوری  بدویــت،  چــون  قالب‌هایــی  در  و  داشــت 

 :1892  ,Wise ۷؛   :۱۳۸۴ قزوینــی،  )شــاد  کــرد  ظهــور  انســان‌گرایانه 

بــه  اگزوتیــک  ویژگی‌هــای  برجسته‌ســازی  گفتمــان،  ایــن  در   .)3

معیــاری بــرای تعریــف »هویــت شــرقی« بــدل شــد و امــکان حضــور 

کــه  را فراهــم ســاخت، حتــی زمانــی  در عرصه‌هــای بین‌المللــی 

تعامــات متقابــل برقــرار بوده‌اســت )اخگــر، ۱۳۸۹(، ایــن فراینــد، 

شــبک‌های از دانــش آکادمیــک، سیاســت‌های اســتعماری و نقــد 

ــاد  ــری کلیش‌هــای و نوبنی ــه تصوی ــه شــرق را ب ــرده ک ــری ایجــاد ک هن

تقلیــل می‌دهــد )افســریان، ۱۳۸۹؛ اخگــر، ۱۳۸۹(.

در پیونــد تاریــخ اگزوتیســم بــا شرق‌شناســی، می‌تــوان دریافــت 

ــا  ــد آن ب ــر غــرب، پیون ــات و هن ــه ادبی ــوم ب ــن مفه ــه از آغــاز ورود ای ک

ــه در  ــیک۵ و چ ــتعمار کلاس ــب اس ــه در قال ــلطه، چ ــای س گفتمان‌ه

بوده‌اســت.  جدایی‌ناپذیــر  همــواره  پسااســتعماری۶  صورت‌هــای 

خاســتگاه واژهٔ اگزوتیــک در معنــای »بیگانــه« )یوســت، ۱۳۹۷: ۱۷۸( 

در بســتری شــکل گرفــت کــه شرق‌شناســی به‌مثابــۀ دســتگاهی 

را تثبیــت  از پیش‌انگاره‌هــا دربــارهٔ شــرق  معرفتــی، مجموعــه‌ای 

می‌کــرد و آن را بــه ابــژه‌ای مــوزه‌ای، زیباشــناختی و »دیگــری« فرهنگــی 

ــژه در  ــن فراینــد، به‌وی ــدل می‌ســاخت )ســعید، ۱۴۰۲، ۳۳۸-۳۴۰(. ای ب

دوران اوج اســتعمار، همــگام بــا فرضیــات تبعیض‌آمیــز اجتماعــی، 

را در جایگاهــی حاشــیه‌ای  و اخلاقــی، موقعیــت شــرقیان  نــژادی 

از رهگــذر گفتمان‌هــای  و  کــرد )ســعید، ۱۴۰۲: ۱۸۲(  تثبیــت  تابــع  و 

ــرب  ــر شــرق و غ ــز آرام‌ناپذی ــر تمای ــادی، ب ــی و اقتص ــی، علم سیاس

پــای فشــرد. رهیافت‌هــای پسااســتعماری بــر ایــن نکتــه تمرکــز 

ــش  ــدرت، نق ــی ق ــع اصل ــی از مناب ــوان یک ــگ به‌عن ــه فرهن ــد ک دارن

کلیــدی در شــکل‌دهی و تــداوم ســاختارهای ســلطه دارد و در ایــن 

ــد  ــرای شــکل‌گیری و بازتولی چهارچــوب، شرق‌شناســی را عرصــه‌ای ب

ــی،  موقعیت‌هــای مســلط و فرودســت از رهگــذر بازنمایی‌هــای ادب

.)2007,122,Laughey( می‌داننــد  هنــری  و  رســان‌های 

ــا، از ترجمــهٔ هزارویکشــب  ــه اروپ ــال عناصــر فرهنگــی شــرق ب انتق

و آثــار ســعدی )شــاد قزوینــی، ۱۳۸۴: ۳۰( تــا نقاشــی‌های دلاکــروا۷، 

عــاوه بــر گســترش افــق هنــری، کلیشــه‌های شــرق رازآلــود و مطیــع 

را تثبیــت کــرد )ســعید، ۱۴۰۲: ۲۰۳(. ایــن بازنمایی‌هــا گاه در هنــر و 

ســینمای ایــران درون‌زا تکــرار شــده‌اند؛ نمادهــای طبیعــی و زیســت 

ــی  ــازار جهان ــت ب ــا حمای ــده و ب ــته ش ــز برجس ــیه‌ای اغراق‌آمی حاش

هنــر، بــه شــرق‌گرایی خودســاخته انجامیده‌انــد )پاکبــاز، ۱۳۸۹(. ورود 
آیین‌هــای محلــی بــه چهارچوب‌هــای غربــی، بــه شیءواره‌ســازی۸ 

ــی را  ــیقی‌دانان نواح ــده و موس ــی منجرش ــهٔ بوم ــت از زمین و گسس

ــون  ــی چ ــل ارزش‌های ــت. تحمی ــرار داده اس ــری ق ــدار نمایش‌گ در م

ــی  ــار مشــروعیت، نمونه‌های ــوان معی ــت« و »قدمــت« به‌عن »اصال

ــانده  ــی کش ــود فرهنگ ــته و جم ــتش گذش ــه پرس ــف را ب ــد ردی مانن

ــرای  ــمی ب ــه مکانیس ــم ب ــه، اگزوتیس ــه، ۱۳۸۹(. در نتیج ــت )دادب اس

تثبیــت ســلطهٔ نمادیــن و روابــط نابرابــر فرهنگــی بــدل شده‌اســت.

موســیقایی؛  اگزوتیســم  از  پیــش  ایــران  موســیقی  جایــگاه 

پویایــی؟ یــا  ایســتایی 

و  فرهنگــی  نمودهــای  اصیل‌تریــن  از  یکــی  ایرانــی  موســیقی 

ــر از کارکــرد شــنیداری،  هویتــی ایــن ســرزمین اســت؛ هنــری کــه فرات

معنویــت  و  جهان‌بینــی  جمعــی،  تجربه‌هــای  بازتاب‌دهنــدهٔ 

ایرانیــان اســت. پیــش از مواجهــۀ مســتقیم بــا مدرنیتــه۹ و الگوهــای 

فکری–هنــری غــرب، ایــن ســنت در پیونــد ارگانیــک بــا زیســت‌جهان 

ایرانــی مســیر طبیعــی تحــول خــود را می‌پیمــود و پویایــی ذاتــی‌اش 

ــود. بااین‌حــال، از دورهٔ قاجــار و تمــاس تدریجــی  ــد اثبــات نب نیازمن

ــه موســیقی  ــی شــکل گرفــت ک ــی، گفتمان ــا مظاهــر فرهنــگ غرب ب

ایرانــی را براســاس معیارهــای بیرونــی »ایســتا« و »نیازمنــد اصــاح« 

ــن برچســب، در تضــاد  ــی، ۱۳۹۵: ۱۸۶–۱۸۸(. ای ــرد )کیان معرفــی می‌ک

موســیقی  ســنت  از  کلیش‌هــای  تصویــری  تاریخــی،  شــواهد  بــا 

ــه  ــنت/ مدرنیت ــه س ــکل‌گیری دوگان ــاز ش ــاخت و زمینه‌س ــی س ایران

و ورود معیارهــای غیربومــی بــه حــوزهٔ زیبایی‌شناســی شــد؛ رونــدی 

ــم  ــک را فراه ــای اگزوتی ــش بازنمایی‌ه ــتر پیدای ــت بس ــه درن‌های ک

آورد )کیانــی، ۱۳۹۵: ۱۸۶–۱۸۸(.

پویایی موسیقی ایرانی، افزون بر حفظ ریشه‌ها و هویت، در سازگاری 

نوآوری  است؛  جلوه‌گر  اجتماعی  و  فرهنگی  تحولات  با  تدریجی 

استوار  تدریجی  رشد  و  میراث  بر  تسلط  بر  ایرانی  سنت  در  اصیل 

به‌صورت  غالباً  نوگرایی  غرب،  مدرن  سنت  در  درحالی‌که  است، 

 .)۱۷۷–۱۷۵  :۱۳۹۵ )کیانی،  می‌شود  تعریف  رادیکال  گسست‌های 

همین تفاوت سبب شد ناظران غربی، این پویایی را به »ایستایی« یا 

»عقب‌ماندگی« تعبیر کنند )کیانی، ۱۳۹۵: ۱۸۶–۱۸۸(.
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ردیــف، افــزون بــر نقــش ملودیــک، حامــل معنــا و روایت‌هــای 

تاریخــی و عرفانــی اســت و عناصــر برگرفتــه از زیســت‌بوم چــون 

آوای پرنــدگان یــا ســکوت کویــر، پیونــد ژرف آن بــا جهان‌بینــی ایرانــی 

را نشــان می‌دهــد )کیانــی، ۱۳۹۵: ۲۲۱(. بــزرگان موســیقی، ماننــد 

علی‌اکبــر فراهانــی، حبیــب ســماعی و میــرزا عبــدالله، به‌همــراه 

الهــام از حافــظ و مولــوی، بــر وجــه معنوی–شــهودی ایــن هنــر تأکیــد 

ــهٔ  داشــته‌اند )کیانــی، ۱۳۹۵: ۳۱۴–۳۱۹(. ناتوانــی زبــان در انتقــال تجرب

ــی، ۱۳۹۸: ۲۳۰(  ــل از کیان ــه نق ــی، ۱۳۸۰: ۱۷؛ ب ــق )کریم شــنیداری عمی

سبب‌شــده آمــوزش پیشــین آن مبتنــی بــر ســنت شــفاهی و رابطــهٔ 

استاد–شــاگرد باشــد )ســپنتا، ۱۳۹۹: ۳۸۲(. ناظــران خارجــی؛ از جملــه 

فــون روزن۱۰ نیــز ظرایــف ایــن موســیقی را تنهــا در مســیر آشــنایی 

تدریجــی و هم‌ذات‌پنــداری شــنیداری قابــل‌درک می‌داننــد )خالقــی، 

.)۳۷  :۱۴۰۱

ــری از  ــرار گزینشــی و بهره‌گی ــردازی، تک ــف، بداهه‌پ ــت آوازی ردی در باف

ــی، ۱۳۹۷: ۶۵–۶۶(  ــد )کیان ــودی می‌افزای ــای مل ــه غن ــی ب ــر آوای عناص

پیونــد  ســنت  اخلاقــی  و  فلســفی  به‌نظــام  آن  زیبایی‌شناســی  و 

شــایگان،  ۱۷۵–۱۷۷؛   :۱۳۹۵ )کیانــی،  فــردی  تجربــۀ  نه‌صرفــاً  دارد، 

۱۳۷۸: ۱۰۶–۱۰۷(. بدین‌ســان، تلقــی »ایســتایی« و اصــاح براســاس 

بــه  کــه  بــوده  رونــدی  در  حلقــه  نخســتین  بیرونــی،  معیارهــای 

حافظــهٔ  و  زیســت‌جهان  از  آن  جدایــی  و  موســیقایی  اگزوتیســم 

جمعــی انجامیــده اســت؛ دفــاع از ایــن موســیقی مســتلزم ارزیابــی 

ــهٔ منطــق درونــی خــود ســنت اســت )کیانــی، ۱۳۹۵: ۱۸۶–۱۸۸(  بــر پای

همیــن امــر ســبب شــد کــه از دورهٔ قاجــار دو قطــب ناکارآمــد پدیــد 

آیــد: گروهــی، موســیقی ســنتی و ردیــف را فاقــد پویایــی دانســته 

ــام  ــل به‌نظ ــزار کام ــوآوری، برگ ــت و ن ــه حرک ــتیابی ب ــدف دس ــا ه و ب

ســنت،  مدافعــان  مقابــل،  در  کردنــد؛  تأکیــد  غربــی  موســیقی 

بــه تثبیــت گون‌هــای ایســتا از ردیــف پرداختنــد و از رونــد تحــول 

تدریجــی و پویایــی درونــی آن کــه می‌توانســت مســیر رشــد طبیعــی 

ــد. ــل ماندن ــازد، غاف ــم س ــیقی را فراه ــن موس ای

بازتاب سرخوردگی فرهنگی در شکل‌گیری اگزوتیک موسیقایی

ایــران در طــول تاریــخ بــا یورش‌هایــی چــون اســکندر، اعــراب و مغــول 

مواجــه شــد؛ امــا هیچ‌یــک نتوانســتند جریــان فرهنگــی را قطــع 

کننــد؛ بزرگ‌تریــن اثــر از مواجهــه بــا مدرنیتــه ناشــی شــد؛ زیــرا نفــوذ 

ارزش‌هــا و نظــام دانایــی غــرب بنیان‌هــای معنایــی و ذهنــی جامعــه 

را متزلــزل ســاخت و راه‌هــای مقاومــت ســنتی را بی‌اثــر کــرد )آشــوری، 

۱۳۹۲: ۱۴۳–۱۵۲(. در ایــن بســتر، جامعــه میــان دو قطــب افراطــی 

ــکار  ــرب و ان ــر غ ــه مظاه ــطحی ب ــش س ــی گرای ــد: یک ــرگردان مان س

گذشــته، و دیگــری بازگشــت خیالــی و غیرانتقــادی بــه گذشــته و 

اسطوره‌ســازی از ایــران پیشــامدرن در قالــب ایران‌شناســی۱۱ )آشــوری، 

۱۳۹۲: ۷۹–۸۲(. ایــن دوگانــه بــه تولیــد محصــولات اگزوتیــک بــرای 

ــا تبدیــل میراث‌فرهنگــی بــه ســنتی منجمــد  مصــرف خارجــی ی

انجامیــد. در موســیقی، یــا تقلیــد ســطحی از فرم‌هــای غربــی بــدون 

ــه  ــنت ک ــت س ــه صُلبی ــردن ب ــا پناه‌ب ــناختی رخ داد، ی ــان زیباش بنی

قابلیــت تحــول را از میان‌بــرد.

نشــانه‌های بحــران، مــوزه‌ای شــدن هنــر، کالایی‌شــدن فرهنگــی و 

نوســتالژی‌پردازی بــود؛ ســاز، موســیقی و معمــاری بــه اشــیای عتیقــه 

و نمایــش حســرت گذشــته تبدیــل شــدند )آشــوری، ۱۳۹۲: ۸۳–۸۴(. 

ایرانی‌ســازی صــوری و تقلیــد از رفتــار شرق‌شناســان، ســنت را بــه 

کالای نمادیــن فروکاســت )آشــوری، ۱۳۹۲: ۷۴–۷۵(. پرســش »چــرا 

بازگشــت  افراطــی  قطــب  دو  ایــن  میــان  عقب‌مانده‌ایــم؟«  مــا 

بــه گذشــته اســطوره‌ای یــا تقلیــد ســطحی از مدرنیتــه تکــرار شــد 

موســیقی،  در  بســت.  را  برون‌رفــت  راه  و   )۱۵۲–۱۴۳  :۱۳۹۲ )آشــوری، 

ــده  ــنت زن ــردازی، آن را از س ــذف بداهه‌پ ــف و ح ــن ردی ــت یافت قداس

ــه ســطحی‌نگری کشــاند.  ــدل و تقلیــد غربــی ب ــه میــراث مــوزه‌ای ب ب

تفــاوت اصلــی در قــدرت نــرم مدرنیتــه بــود کــه ســاختارهای ذهنــی را 

هــدف گرفــت و بحــران هویــت و برداشــت‌های متناقــض از ســنت و 

ــه را تشــدید نمــود. مدرنیت

ــران، شــکل‌گیری دو شکســت  ــن وضعیــت در موســیقی ای براینــد ای

هم‌زمــان و عمیــق بــود: نخســت، ســنت‌گرایی منجمــد کــه بــا 

تثبیــت بی‌چون‌وچــرای ردیــف و ترفیــع آن بــه ســطح میراثــی قدســی 

ــتِ  ــاق و حرک ــیر خ ــکان بازتفس ــه ام ً هرگون ــا ــت‌نخورده، عم و دس

غیرانتقــادی  غرب‌گرایــی  دوم،  ســاخت؛  مســدود  را  تدریجــی 

تقلیــد  بــه  تاریخــی،  و  فرهنگــی  زمینــهٔ  از  چشم‌پوشــی  بــا  کــه 

براســاس  ارزش‌گــذاری  و  اروپایــی  موســیقی  الگوهــای  از  صــرف 

ــرات  ــی تأثی ــا هم‌افزای ــه، ب ــن دوگان ــد. ای ــی انجامی معیارهــای بیرون

 Internal( داخلــی  شرق‌شناســی  نوعــی  بازتولیــد  بــه  خــود، 

موســیقایی  فرهنــگ  کــه  رویکــردی  انجامیــد؛   )Orientalism

ایــران را از موضعــی بیرونــی می‌نگــرد و همــان تصویــر »دیگــری« 

تقلیــل  حاصــل،  می‌کنــد.  تثبیــت  را  مصرفــی  جهان‌ســومی۱۲ِ 

موســیقی ایرانــی بــه محصولــی توریســتی - مناســب بــرای نمایــش 

از جایــگاه کنشــگر  ـــ و حــذف آن  ـ بــازار جهانــی  در جشــنواره‌ها و 

خــاق در گفتمــان موســیقی معاصــر بــود.

تقابل سنت و مدرنیته در شکل‌گیری اگزوتیک موسیقایی

در ســدۀ اخیــر، تحــولات هنــر و به‌ویــژه موســیقی ایرانــی در متــن 

بحــران هویــت و معنــا رخ‌داده اســت؛ بحرانــی کــه بــدون بازتعریــف 

نیســت.  فهم‌پذیــر  تجــدد  و  ســنت  چــون  بنیادیــن  مفاهیــم 

برخــاف جوامــع غربــی کــه مدرنیتــه را تدریجــی و درون‌زا تجربــه 

ــه‌رو  ــی آن روب ــی و فشــارهای بیرون ــا موج‌هــای ناگهان ــران ب ــد، ای کردن

شــد. از مشــروطه تــا پایــان پهلــوی، تقابــل ســنت و تجددمحــور 

مســتقیماً  موســیقی  و  بــود  هنــری  و  فکــری  جدال‌هــای  اصلــی 

ــن  ــوری، ۱۳۹۲: ۲۹۰(. در ای ــت )آش ــرار گرف ــت ق ــن وضعی ــر ای تحت‌تأثی

مســیر، معنابخشــی بــه ســنت و تجــدد۱۳ همــواره در نســبت بــا 
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ــه‌ها  ــه ریش ــت ب ــا بازگش ــازی ی ــیر نوس ــد و مس ــام ش ــری« انج »دیگ

هیــچ‌گاه پیوســته و باثبــات نبــود. دهه‌هــای آغازیــن قــرن چهاردهــم 

و دوران مشــروطه شــاهد تــاش نوازنــدگان و آهنگســازانی بــرای 

ــه گاه  ــش‌هایی ک ــود؛ کوش ــی ب ــیوه‌های اجرای ــا و ش ــی فرم‌ه بازآفرین

ــا دگرگونی‌هــای جهانــی تلقــی  گسســت از میــراث و گاه همگامــی ب

ــی در دورهٔ پهلــوی، موســیقی ایرانــی  ــا گســترش غرب‌گرای می‌شــد. ب

ــی موقعیــت مســلط  ــه حاشــیه رفــت و معیارهــای موســیقی غرب ب

.)۴–۳  :۱۳۸۱ )میرمنت‌هایــی،  یافتنــد 

ــد، دهه‌هــای ۱۳۴۰ و ۱۳۵۰ عرصــهٔ شــکل‌گیری  ــن رون ــه ای در واکنــش ب

جریــان تــازه‌ای در جهــت بازگشــت بــه اصالــت شــد. هنرمنــدان 

ایــن دوره، ضمــن پایبنــدی بــه ارزش‌هــای ســنتی، از نوآوری‌هــای 

بین‌المللــی بهــره گرفتنــد و تعامــل میــان نوگرایــی و ریشــه‌های 

بــه  »بازگشــت  گفتمــان  زیــر  رویکــرد  ایــن  زدنــد.  رقــم  را  بومــی 

خویشــتن« مطــرح شــد؛ هرچنــد تعریــف یکنواختــی نداشــت؛ 

ــر از پاسداشــت صــوری میــراث،  ــت« را فرات ــه »اصال امــا دســتیابی ب

دانســت  جهــان  بــه  نگرشــی منحصربه‌فــرد  بازتولیــد  به‌معنــای 

.)۲۹۰  :۱۳۹۲ )آشــوری، 

مفهوم سنت در موسیقی ایران

غربــی  معــادل  از  بیــش  »ســنت«  واژهٔ  ایرانــی،  موســیقی  در 

ــان نســلی  ــه زیســتهٔ می ــه«، »ســیره« و تجرب ــه »طریق tradition ب

ــهٔ  ــفاهی و رابط ــوزش ش ــق آم ــاً از طری ــال آن عمدت ــاره دارد و انتق اش

استاد–شــاگرد همــراه بــا پالایــش، حــذف و نــوآوری مســتمر صــورت 

می‌گیــرد )کیانــی، ۱۳۹۵: ۱۶۳–۱۶۴(. کیانــی ایــن ســنت را فراینــدی 

ســیال و متکــی بــر زمینه‌هــای اجتماعــی و جغرافیایــی می‌دانــد 

ــه مفهــوم ایســتای  ــا ب ــر اســت ت ــه ســبک‌های محلــی نزدیک‌ت ــه ب ک

tradition )کیانــی، ۱۳۸۳: ۵۸–۵۹(. بــا گســترش مدرنیتــه، جریــان 

ــز حفــظ  ــا و »مرک ــی چــون ادارهٔ هنرهــای زیب ســنت‌گرایی در نهادهای

نــه حافظــه‌ای  کــه  یافــت؛ مراکــزی  اشــاعهٔ موســیقی« تجســم  و 

ســنت  بازآفرینــی  بــرای  فعــال  گفتمان‌هــای  بلکــه  منفعــل؛ 

ــدی، ۱۳۹۲: ۷۰۷؛  ــد )محم ــی بودن ــت فرهنگ ــرد مقاوم ــۀ راهب به‌منزل

.)۵۴–۵۱  :۱۳۹۳ مســیب‌زاده، 

بســیاری از پیشــاهنگان ایــن جریــان، همچــون برکشــلی و صفــوت، 

نشــان‌دهندهٔ  کــه  یافتنــد  پــرورش  غــرب  آکادمیــک  فضــای  در 

ــداوم  ــت. ت ــنت اس ــف س ــدرن در بازتعری ــای م ــدن الگوه ــی ش درون

گفتمــان یادشــده بــا عواملــی چــون نــگاه انتقــادی بــه فرهنــگ 

و  ارزش‌گــذاری  معیــار  به‌عنــوان  میــراث  از  بهره‌گیــری  غالــب، 

ممکــن  جهانــی  و  ملــی  ســطح  در  علمی–فرهنگــی  نهادســازی 

بین‌المللــی  کنگره‌هــای  برگــزاری   .)۹۷  :۱۳۸۴ )لیوینگســتن،  شــد 

و تشــکیل گروه‌هــای موســیقی دانشــگاهی هــم بــه بازشناســی 

ــد  ــی آن انجامی ــش مشــروعیت جهان ــه افزای ــی و هــم ب ــراث مل می

ــن نهادســازی‌ها موجــب  ــو، ۱۳۸۳: ۱۷۰(. ای )برکشــلی، ۱۳۸۳: ۱۶۰؛ دانیل

۱۱۸؛  کیــش، ۱۳۸۶:  نهــادی )صداقــت  و حمایــت  آمــوزش  تقویــت 

عزیــزی، ۱۳۸۲: ۱۲؛ کریمــی، ۱۳۸۰: ۴۱، ۴۸–۵۵( و تربیــت نســل تــازه‌ای از 

موســیقی‌دانان گشــت کــه شــاکله موســیقی ســنتی پــس از انقــاب 

.)280  :2014  ,Noshin( دادنــد  را شــکل 

مدرنیته در موسیقی ایران

ــای  ــان »مــدرن« به‌معن ــد می ــوآوری، بای ــل ســنت و ن ــم تقاب ــرای فه ب

گسســت از گذشــته، »مدرنیتــه« به‌عنــوان وضعیــت اجتماعــی–

بازنمــود ذهنــی نوگرایــی  تــازه و »مدرنیســم« به‌عنــوان  تاریخــی 

تمایــز نهــاد )آشــوری، ۱۳۹۲: ۲۸۸–۲۹۰(. در موســیقی، ایــن کشــمکش 

بــر  تکیــه  بــا  مین‌باشــیان  شــد؛  نمایــان  آموزشــی  نهادهــای  در 

ــال  ــمی را دنب ــهٔ رس ــی از برنام ــازهای ایران ــذف س ــی ح ــوزش غرب آم

ــا تأســیس هنرســتان موســیقی ملــی  می‌کــرد، درحالی‌کــه وزیــری ب

بــه اســتقلال موســیقی ایرانــی در قالبــی نــو می‌اندیشــید )درویشــی، 

۱۳۹۴: ۳۹–۴۱(. برنامه‌هــای وزیــری بــرای تئوریــزه کــردن موســیقی، 

بــا حمایــت  هنــر  اجتماعــی  گســترش  و  تربیــت موســیقی‌دان 

رضاشــاه شــکل گرفــت و همچنــان تأثیرگــذار اســت )فیــاض، ۱۳۹۴: 

ــپنتا،  ــروی، ۱۳۹۲: ۲۷۱؛ س ــی و س ــری، ۱۳۹۲: ۷۸؛ فاضل ــری و نظ ۱۲۷؛ قج

تقلیــد  و  ساده‌ســازی  بــه  شــتاب‌زده  مدرن‌ســازی  امــا  ۱۰۷(؛   :۱۳۸۱

ــانه  ــتی معرفت‌شناس ــت را گسس ــن وضعی ــوری ای ــد. آش ــر ش منج

می‌دانــد؛ زیــرا ذهنیــت پیشــامدرن ایــران فاقــد ظرفیــت انتــزاع 

 :۱۳۹۲ )آشــوری،  بــود  دیــن  و  از ســنت  اســتقلال علــم  و  مفهومــی 

غــرب  و  ایــران  در  موســیقی  و  علوم‌انســانی  مســیر  و   )۲۵۹–۲۵۰

ــاوت پیــش رفــت )درویشــی، ۱۳۹۴: ۱۰–۱۱(. ــن متف به‌گون‌هــای بنیادی

اگزوتیسم و بازنمایی موسیقی ایرانی

تاریــخ  در  ســاختاری  گسســت  ایــن  کلیــدی  پیامدهــای  از  یکــی 

ــک از  ــای اگزوتی ــت بازنمایی‌ه ــکل‌گیری و تثبی ــران، ش ــیقی ای موس

ایــن هنــر در فضــای فرهنگــی و هنــری معاصــر بــود. ایــن بازنمایی‌ها، 

نه‌صرفــاً حاصــل تحــولات درونــی موســیقی؛ بلکــه محصــول تعامــل 

ذهنیــت  و  شرق‌شناســی  گفتمــان  بــا  ســلطه‌گرانه  گاه  و  نابرابــر 

ــود  ــاص خ ــته‌بندی‌های خ ــم و دس ــه مفاهی ــد ک ــی بودن ــدرن غرب م

ــودِ  ــه، خ ــد. درنتیج ــل کردن ــران تحمی ــیقایی ای ــگ موس ــر فرهن را ب

مفهــوم »ســنت« کــه در بافت‌هــای اســامی و ایرانــی پیشــامدرن 

ایــن مواجهــه،  از خــال  معنــا و کارکــردی پویــا و درونــی داشــت، 

ــه  ــی ک ـــ مفهوم ــدل شــد ـ ــی ب ــی بازتعریف‌شــده و بیرون ــه مفهوم ب

بیشــتر بــه‌کار تنظیــم رابطــه بــا نهادهــا و مخاطبــان جهانــی می‌آمــد 

تــا اســتمرار طبیعــی درون‌زا )دادبــه، ۱۳۸۹: ۴۲–۴۳(.

ایــن تغییــر معرفتــی، نشــان‌دهندهٔ نفــوذ گفتمان‌هــای جهانــی 

و نظــام معنایــی مــدرن در تعریــف هویــت هنــری ایرانــی اســت، 

ـــ  ـ شــد  رانــده  بــه حاشــیه  یــا  ایرانــی  موســیقی  کــه  به‌گون‌هــای 

به‌عنــوان ســوژه‌ای غیرهم‌زمــان بــا جریــان اصلــی هنــر جهانــی 
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غیرایرانــی  مخاطــب  جــذب  بــرای  طراحی‌شــده  قالبــی  در  یــا  ـــ  ـ

عرضــه گردیــد؛ قالبــی کــه بــا تکیــه بــر چهارچوب‌هــای شــنیداری 

غربــی، عناصــری از موســیقی را گزینــش، ساده‌ســازی و بــه زبــان 

می‌کــرد. ترجمــه  جهانــی  بــازار  در  قابل‌مصــرف  زیباشناســی 

در نتیجــه، ایــن هنــر کــه در اســاس بــر حافظــۀ جمعــی، تــداوم 

ــود،  ــۀ دانــش موســیقایی اســتوار ب ســنت شــفاهی و انتقــال خلاقان

در دوگان‌هــای پرُتعــارض گرفتــار آمــد: از یــک ســو، تقلیــد مکانیکــی 

بــا  انطبــاق  به‌منظــور  تکنیک‌هــا  و  ســاختارها  ساده‌ســازی  و 

ــا  ــه ب ــر، محافظــه‌کاری منجمــد ک ــی و از ســوی دیگ ــۀ بین‌الملل ذائق

هــدف پاســداری از »اصالــت« ظاهــری، حرکــت و تحــول طبیعــی را 

متوقــف کــرد. ایــن وضعیــت نه‌تنهــا رشــد خــاق موســیقی ایرانــی را 

محــدود ســاخت؛ بلکــه تصویــری کلیش‌هــای و بــازاری از »ایرانیــت« 

ــرد. ــت ک ــی تثبی ــگ جهان ــطح فرهن ــیقایی را در س موس

ــر و  ــک در هن ــکل‌گیری اگزوتی ــی در ش ــم عقب‌ماندگ ــش توه نق

ــران ــگ ای فرهن

مســئلهٔ عقب‌ماندگــی در ایــران معاصــر بیــش از حوزه‌هــای اقتصــاد 

یــا فنــاوری، ریشــه در ســاختار هویــت جمعــی و ناخــودآگاه فرهنگــی 

دارد. »توهــم مضاعــف عقب‌ماندگــی« بازتــاب بحــران تقابــل ســنت 

و مدرنیتــه و تجلــی بحــران هویــت در عرصــهٔ فرهنــگ و هنــر اســت 

ــر و بیگانگــی  ــر احســاس تحقی ــر تحلیــل انتقــادی؛ بلکــه ب ــه ب ــه ن ک

اســتوار شده‌اســت. شــایگان منشــأ اصلــی ایــن وضعیــت را فقــدان 

ابــزار نمی‌دانــد؛ بلکــه غفلــت از پیوســتار مفهومــی و بنیادهــای 

فکــری می‌دانــد؛ به‌ویــژه آنکــه غــرب پــس از بحــران نیهیلیســم۱۴  

دســت بــه خلــق مفاهیــم نــو زد، درحالی‌کــه ایــران گرفتــار اضطــراب 

مزمــن شــد و از بهره‌گیــری انتقــادی از ســنت بازمانــد )شــایگان، 

.)۵۲–۵۰  :۱۳۷۸

رویکــرد شرق‌شناســانه، به‌ویــژه در تحلیــل ادوارد ســعید، نشــان 

آنکــه  از  بیــش  شــرق«  »عقب‌ماندگــی  از  برداشــت  می‌دهــد 

بازنمایــی قدرت‌محــور غــرب  باشــد، حاصــل  تاریخــی  واقعیــت 

اســت کــه شــرق را ابــژه‌ای ناقــص و نیازمنــد هدایــت تصویــر می‌کنــد 

)احمــدی، ۱۳۸۹: ۲۴۱(. ایــن بازنمایــی نه‌صرفــاً بــرای نمایــش تفــاوت؛ 

ــطح  ــرده و در س ــل ک ــرب عم ــدار غ ــلطه و اقت ــت س ــرای تثبی ــه ب بلک

در  اســت.  انجامیــده  ذهنــی  وابســتگی  و  مرعوبیــت  بــه  روانــی 

ایــران، چنیــن ذهنیتــی گرایش‌هــای ســطحی و تقلیــدی نســبت بــه 

ــق رویکردهــای  ــه رون ــه ب ــی ک فرهنــگ غــرب را دامــن زد؛ گرایش‌های

اگزوتیــک انجامیــد؛ یعنــی بازنمایــی تفاوت‌هــا بــه شــکل نمایشــی 

و نــه از دل تــداوم ســنت زنــده )میرمنت‌هایــی، ۱۳۸۱: ۲(.

در ایــن فراینــد، ســنت بــه حافظــه‌ای مــوزه‌ای فروکاســته شــد و نقــش 

ــی  ــهٔ ایران ــد اســت جامع ــن گشــت. آشــوری معتق ــاً نمادی آن عمدت

ــه مصــرف ظواهــر تکنولوژیــک  ــه، ب ــادی از مدرنیت به‌جــای درک انتق

غــرب بســنده کــرده و در حصار تقلید و ایســتایی ســنت مانده‌اســت 

)آشــوری، ۱۳۹۲: ۱۰–۱۱(. غرب‌زدگــی در ایــن بســتر، واکنشــی ســطحی بــه 

ــوس آن  ــذب نامحس ــه ج ــب ب ــه اغل ــود ک ــرب ب ــی غ ــلطهٔ فرهنگ س

ــی  ــه واکنش‌های ــایگان ک ــف« ش ــت مضاع ــان »غفل ــد؛ هم انجامی

کم‌مایــه در هنــر و اندیشــه ایجــاد کــرد )شــایگان، ۱۳۷۸: ۵۱(. نتیجــه، 

یــا آمیختــن ســطحی بــا فرم‌هــای غربــی و ازدســت‌دادن اصالــت 

بومــی، یــا ارائــهٔ عناصــر ســنتی بــه شــکل اگزوتیــک بــود؛ وضعیتــی 

ــر  ــه هن ــرد و آن را ب ــل ک ــی را مخت ــه مســیر طبیعــی موســیقی ایران ک

ــن  ــروج از ای ــاخت. خ ــدل س ــی ب ــب غیرایران ــرای مخاط ــری« ب »دیگ

ــه  چرخــه در گــرو بازآفرینــی انتقــادی ســنت و بازاندیشــی نســبت ب

ــت. ــت اس ــردازی و خلاقی ــای بداهه‌پ ــذر احی ــه، از رهگ مدرنیت

نقش بحران هویت در شکل‌گیری اگزوتیسم موسیقایی

مفهــوم »هویــت« پاســخی بــه پرســش »مــن کیســتم؟« اســت کــه در 

ــا »دیگــری« و در بســتر تاریخی–فرهنگــی شــکل می‌گیــرد  نســبت ب

و می‌توانــد ذاتــی یــا اکتســابی باشــد. آیزایــا برلیــن۱۵ بــر یگانگــی 

کشــمکش‌های  صحنــه  به‌عنــوان  هویــت  نقــش  و  پدیــده  هــر 

قــرن  در  و   )2005  ,Ferguson( دارد  تأکیــد  سیاســی–اجتماعی 

ــرای  ــاش ب ــی و ت ــی جمع ــا خودآگاه ــی ب ــد سیاس ــن بع ــتم ای بیس

 ,Scrautton( اســت  پیوندیافتــه  به‌رسمیت‌شناخته‌شــدن 

و  آلمــان  در کشــورهایی چــون  تاریخــی  تجربــهٔ بحران‌هــای   .)2007

فرانســه بازاندیشــی هویــت را برانگیخــت، حال‌آنکــه جوامــع باثباتــی 

هویــت  پرداخته‌انــد.  آن  بازتعریــف  بــه  کمتــر  انگلســتان  چــون 

فــردی بــر ویژگی‌هــای متمایــز فــرد شــکل می‌گیــرد و در تعامــل 

و   )۱۰۷  :۱۳۸۱ و حســین‌بر،  )عبداللهــی  می‌یابــد  تکامــل  بــا جمــع 

براســاس دیــدگاه لاکلا ۱۶  و مــوف۱۷ در گفتمان‌هــای مختلــف اشــکال 

هویــت   .)۸۰–۷۸  :۱۳۹۲ فیلیپــس،  و  )یورگــن  می‌پذیــرد  گوناگــون 

ــی و تاریخــی اســت  ــی بــر اشــتراکات فرهنگــی، زبان جمعــی مبتن

ــق  ــس تعل ــز از ح ــی نی ــت مل ــدی، ۱۳۹۳: ۲۲۳–۲۲۴( و هوی )گل‌محم

بــه قــوم یــا ملــت سرچشــمه می‌گیــرد، هــم در رویکردهــای کهن‌گــرا 

فراموشــی  براســاس  ملت‌ســازی  بــه  نظــر  بــا  مدرن‌گــرا،  هــم  و 

۱۳۹۱: ۲۸–۳۰؛  )رنــان،  از گذشــته و همبســتگی اجتماعــی  بخشــی 

.)۲۴۵–۲۴۴  :۱۳۹۲ برتــون، 

ــل  ــه تمای ــت ک ــی اس ــی و غیرسیاس ــزه‌ای طبیع ــی غری میهن‌خواه

بــه تعلــق و دفــاع از ســرزمین را بازتــاب می‌دهــد و در آموزه‌هــای 

و  امــا ناسیونالیســم مفهومــی مــدرن  تأییــد شده‌اســت؛  دینــی 

ــی– ــر فرهنگ ــی و عناص ــت مل ــه هوی ــکا ب ــا ات ــه ب ــت ک ــی اس سیاس

 nasci ســرزمینی، دولت‌هــای مــدرن را شــکل داد و ریشــهٔ آن بــه

ــون، ۱۳۹۲: ۲۴۶–۲۴۷(. گرایــش  ــردد )برت ــن، »زاده شــدن«، بازمی‌گ لاتی

ــدار  ــی پای ــان نیروی ــی، همچن ــت فرهنگ ــر هوی ــد ب ــظ و تأکی ــه حف ب

ــدت  ــدۀ »وح ــود ای ــث می‌ش ــل باع ــن عام ــت و همی ــع اس در جوام

ــژه در  ــت، به‌وی ــن مقاوم ــود. ای ــه‌رو ش ــدی روب ــع ج ــا موان ــی« ب جهان
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ــۀ  ــر نگــرش تک‌بعــدی و عقل‌گرایان ــا رشــد نقــد ب ــر، ب دهه‌هــای اخی

دکارتــی همــراه شده‌اســت؛ نگرشــی کــه همچــون فیلتــر، بســیاری از 

ــرد.  ــه ســاحت عقــل محــض محــدود می‌ک ابعــاد وجــود انســان را ب

نتیجــۀ ایــن نقــد، بازگشــت توجــه بــه نقــش تخیــل، تجربه‌هــای 

و  انســانی  روابــط  تعریــف  در  معنــوی  نیازهــای  و  زیباشــناختی 

فرهنگــی بــوده اســت )شــایگان، ۱۳۷۸: ۱۶۹(.

چـون  غربـی  فرم‌هـای  ورود  بـا  ایرانـی  موسـیقی  قاجـار،  دورهٔ  در 

ارکسـترها،  تأسـیس  پیش‌درآمـد،  و  اپـرت  پولـکا،  والـس،  مـارش، 

لومـر،  فعالیـت چهره‌هایـی چـون  و  و سـازهای غربـی  نـت  آمـوزش 

تغییـر  دسـتخوش  وزیـری  علی‌نقـی  و  خـان  درویـش  غلامحسـین 

شـد )درویشـی، ۱۳۷۳: ۳۱؛ تهماسـبی، ۱۴۰۲: ۱۱۱–۱۱۲(. وزیـری بـا الهـام از 

پداگـوژی غرب، نخسـتین روش آموزشـی تـار را تدوین و برای نوسـازی 

تـداوم  در  را  نوگرایـی  خـان  درویـش  درحالی‌کـه  کوشـید،  موسـیقی 

سـنن می‌جسـت. نفـوذ موسـیقی عثمانـی و اجـرای قطعاتـی چـون 

»مـارش عثمانـی« )تهماسـبی، ۱۴۰۲: ۱۳۹( نیـز قابل‌توجـه بـود. اپـرت 

تـا دهـهٔ ۱۳۱۰ بـا آثـار وزیـری، درویش خـان و میرزاده عشـقی رایـج بود؛ 

امـا اغلب محتـوا ایرانـی باقی می‌مانـد )کوهسـتانی‌نژاد، ۱۳۸۴: ۳۸–

۳۹(. در سـدهٔ اخیـر، حضور سـبک‌های نوپدید؛ مانند جـاز، پاپ و رپ 

فاصل‌هـای بـا دسـتگاه‌های ایرانـی ایجـاد کرده‌اسـت و آثـار وزیـری بـا 

هارمونـی و ارکستراسـیون غربی موافقـان و مخالفان جدی داشـتند 

.)۳۱۸–۳۱۷  ،۱۹۷  :۱۴۰۲ )تهماسـبی، 

شــایگان از »توهــم مضاعــف« به‌عنــوان دوره‌ای برزخــی یــاد می‌کنــد 

اســت؛  از خویشــتن  بیگانگــی  و  دوگانــه غرب‌زدگــی  کــه حاصــل 

وضعیتــی کــه نــه اتصــال کامــل بــه ســنت دارد و نــه وابســتگی کامــل 

بــه غــرب و جامعــه را میــان احتضــار و مــرگ خدایــان قــرار داده‌اســت 

به‌جــای  را  بی‌هویتــی  وضعیــت  ایــن   .)۹۰–۸۷  :۱۳۷۸ )شــایگان، 

هویــت نشــانده و ایــران را هــم از اوج‌هــای تفکــر ســنتی و هــم از 

ــایگان، ۱۳۷۸: ۱۱۷–۱۱۹(.  ــت )ش ــی دور کرده‌اس ــاق غرب ــای خ جهش‌ه

ــه شــکل دو مســیر  ــرزخ هویتــی ب ــن ب در حــوزۀ موســیقی، پیامــد ای

متضــاد؛ امــا هم‌زمــان ناکارآمــد نمایــان شــد. رویکــرد نخســت، 

پذیــرش قالب‌هــای آمــادۀ غربــی بــا وفــاداری صــرف به‌ظاهــر و فــرم 

ــن  ــی و زیبایی‌شناســی ای ــه بافــت معنای ــه ن ــود؛ رویکــردی ک آن‌هــا ب

قالب‌هــا را بــه زبــان فرهنگــی ایــران ترجمــه کــرد و نــه توانســت 

ــه،  ــد. نتیج ــام کن ــاختارها ادغ ــن س ــی را در ای ــنیداری بوم ــۀ ش تجرب

تولیــد آثــار »شــبه‌غربی« بــود کــه در نــگاه نخســت مــدرن جلــوه 

ــد  ــد؛ مانن ــی لازم بودن ــۀ فرهنگ ــد »روح« و زمین ــا فاق ــد؛ ام می‌کردن

اجــرای تکنیکــی یــک ســمفونی بــدون ارتبــاط بــا پیشــینۀ شــنیداری 

ــی. ــب ایران مخاط

هــدف  بــا  کهنــۀ ســنتی  قالب‌هــای  بــه  دوم، چســبیدن  رویکــرد 

مســدود  را  ســنت  ایــن  کارکــرد  کــه  شــیوه‌ای  بــه  امــا  حفاظــت؛ 

شرق‌شناســانه،  میراث‌انگارانــۀ  نــگاه  تحت‌تأثیــر  می‌کــرد. 

ــیای  ــه اش ــی به‌مثاب ــیقی ایران ــیک موس ــاختارهای کلاس ــف و س ردی

تاریخــی صــرف، در قفســه‌های نمادیــن حفــظ شــدند؛ فاقــد امــکان 

بازآفرینــی یــا گســترش در محیط‌هــای جدیــد و حتــی گسســته از 

تــازه. نســل‌های  موســیقایی  زیســت 

یــک نتیجــه داشــتند:  تناقــض ظاهــری،  باوجــود  هــردو مســیر، 

خــاق«  »تعامــل  فراینــد  آن  از  ایرانــی  موســیقی  محروم‌کــردن 

و فرهنگ‌هــای دیگــر،  بــا ســبک‌ها  کــه می‌توانســت در برخــورد 

نــه  فراینــد،  ایــن  نبــود  در  بیافرینــد.  زنــده  و  تــازه  ســاختارهای 

شــکل  به‌راســتی  »نوگرایــی«  نــه  و  شــد  حفــظ   ً کامــا »اصالــت« 

گرفــت؛ بلکــه محصــول ن‌هایــی ترکیبــی از شمایل‌ســازی و بازتولیــد 

ــان موســیقایی درحال‌رشــد و  ــازار و جشــنواره، به‌جــای یک‌زب ــرای ب ب

بــود. گفت‌وگــو 

نقش اپرا و موسیقی ‌تونال در اگزوتیسم موسیقی ایران

علی‌نقـی  دورهٔ  از  به‌ویـژه  ایـران،  موسـیقی  بـه  اپـرا  و  تونالیتـه  ورود 

۲۴ پـرده‌ای ۱۸  و تلاش بـرای واردکـردن اصـول  وزیـری بـا معرفـی گام 

هارمونـی و تونالیتـهٔ غربـی، نقطـه عطفـی در تعامـل شـرق و غـرب 

و    ۱۹ تونیـک  بـا محوریـت  مرکزگـرا  نظامـی  به‌مثابـۀ  تونالیتـه،  بـود. 

همراهـی دومینانـت ۲۰ ، نه‌صرفـاً الگویـی صوتـی؛ بلکـه دسـتگاهی 

معرفتـی بود کـه در بسـتر نهادهای مدرن آموزشـی مانند هنرسـتان 

موسـیقی جـای گرفـت و روایتـی تـازه از هویـت موسـیقایی ارائـه داد 

)وزیـری، ۱۳۹۵: ۲۷(. ایـن نظـام، انسـجامی تـازه و چهارچوبـی نـو بـرای 

از  ایـن فراینـد، بخشـی  آورد؛ امـا در  سـازمان‌دهی موسـیقی فراهـم 

ــ به‌عنـوان  لحن‌هـا و تنوعـات بومـی بـه حاشـیه رفـت. حتـی ردیـف ـ

یکـی از مهم‌تریـن منابـع و نظام‌مندکنندۀ عناصر سـنتی موسـیقی 

ایـران ــ در بسـتر جدیـد، به جایگاه سـاختار مشـابهی بـا تونالیته در 

ً نقـش یـک نظـام مرجـع مـوازی را  موسـیقی غربـی بـدل شـد و عملا

ایفـا کـرد )کریمـی، ۱۳۸۰: ۴۱(.

اپــرا نیــز در ایــران فراینــدی مشــابه داشــت؛ ژانــری کــه در اروپــا همواره 

بوده‌اســت  غربــی  هویــت  تثبیــت  و  »دیگــری«  بازنمایــی  بســتر 

)Said, 1993: 70–71 بــه نقــل از Taylor, 2007: 71(. در ایــران، ورود آن 

عمدتــاً بــه تقلیــد تکنیکــی و اجــرای صــوری محــدود شــد )آریان‌پــور، 

آمــوزش  غربــی،  آهنگســازان  آثــار  اجــرای  و   ،)۱۶۳–۱۵۶  :۱۳۹۶

سولیســت‌ها و تشــکیل گروه‌هــای کُــر بیشــتر بــه انتقــال الگوهــای 

نهادهــای رســمی  بازاندیشــی مفهومــی.  تــا  انجامیــد  شــنیداری 

ماننــد هنرســتان موســیقی و ســازمان اپــرای تهــران، بــه تعبیــر 

ــرف  ــه مص ــدند ک ــدی ش ــا و قواع ــل ارزش‌ه ــو، حام ــم و بوردی دورکی

فرهنگــی را تثبیــت و اغلــب در خدمــت بازتولیــد محافظــه‌کاری قــرار 

گرفتنــد )ریوبــر، ۱۳۹۸: ۱۶۳–۱۶۴(.

مطالعــات نظــری نشــان می‌دهــد تونالیتــه و اپــرا ســازوکارهایی 
بــرای بازنمایــی مرکز/پیرامــون و خود/دیگری‌انــد. هارولــد پــاورز۲۱ 
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تفــاوت مــد و تونالیتــه را بــه دو هستی‌شناســی متمایــز پیونــد 

می‌دهــد کــه در آن مرکزیــت و حاشــیه به‌صــورت صوتــی بازتــاب 

و   )28  :2007  ,Taylor از  نقــل  بــه   140  :1984  ,Norton( می‌یابــد 

ــه ظهــور چنیــن  فوکــو تحــول مفهــوم فضــا پــس از قــرن هفدهــم را ب

بــه   23  :1986  ,Foucault( می‌ســازد  مرتبــط  مرکزگــرا  الگوهــای 

ــا ایــن  نقــل از Taylor, 2007: 25(. ازایــن‌رو، مواجهــهٔ ســطحی ایــران ب

نظام‌هــا خطــر بازتولیــد منطــق ســلطه‌ای را داشــت کــه در بســتر 

اســتعماری غــرب شــکل‌گرفته بــود. گــذر از مرحلــهٔ ترجمــه و تقلیــد 

ایــن  صــوری به‌نقــد مفهومــی و بازآفرینــی بومــی، شــرط تبدیــل 

ــران  ــیقی ای ــت موس ــری از تثبی ــوآوری و جلوگی ــتر ن ــه بس ــم ب مفاهی

اســت. اگزوتیــک  کالای  به‌عنــوان 

نقش جهانی‌شدن در شکل‌گیری اگزوتیسم در موسیقی ایران

بــا  دارد،  طولانــی  تاریخــی  گرچــه  موســیقی،  جهانی‌شــدن 

قــرن  اواخــر  در  رســان‌های  و  ارتباطــی  فناوری‌هــای  شــتاب‌گیری 

ــای  ــد شــبک‌های از جریان‌ه ــن رون ــت. ای ــازه یاف بیســتم ابعــادی ت

ــرد  ــاد ک ــی را ایج ــای فرهنگ ــات و نماده ــرمایه، اطلاع ــی۲۲ س فرامل

 1990 ,Friedman( ــد ــر بودن ــه؛ امــا در عمــل نابراب ــه ظاهــراً آزادان ک

بــه نقــل از Taylor, 2007: 114-115(. جوامــع مرکــزی بــا دسترســی 

وســیع بــه فنــاوری و بــازار جهانــی، جهان‌شــمولی فرهنگــی خــود 

را تثبیــت کردنــد، درحالی‌کــه جوامــع پیرامونــی میــان مقاومــت، 

 ,Balibar( بازبومی‌ســازی یــا بازتولیــد کلیشــه‌ها حرکــت کردنــد

ــز  ــر مرک ــن تحــولات موجــب تغیی ــل از Taylor, 2007(.  ای ــه نق 1991 ب

قــدرت از دولت‌هــای ملــی بــه شــرکت‌های فراملــی و رســانه‌های 

ــه  ــیقی را هرچ ــکل داده و موس ــی را ش ــهٔ فرهنگ ــه ذائق ــد ک ــزرگ ش ب

.)126-125 :2007 ,Taylor( بیشــتر در قالــب »کالا« تعریــف کردنــد

بــا هنرمنــدان  ۱۹۸۰، همــکاری موســیقی‌دانان غیرغربــی  از دهــهٔ 

ــد.  ــل ش ــی تبدی ــازار جهان ــه ب ــرای ورود ب ــج ب ــردی رای ــه راهب ــی ب غرب

پروژه‌هــای مشــترک بــا چهره‌هایــی چــون پیتــر گابریــل۲۳  و پــل 

ســایمون۲۴ ، در ظاهــر نمــاد خلاقیــت فراملــی بودنــد؛ امــا در باطــن 

منطــق بــازار جهانــی و ســاختار نابرابــر قــدرت را بازتولیــد کردنــد 

)Taylor, 2007: 127-128(. بســیاری از هنرمنــدان ایرانــی نیــز بــرای 

براســاس  را  و محلــی  ســنتی  عناصــر  فضــا،  ایــن  در  دیده‌شــدن 

ــد.  ــش دادن ــرقی نمای ــری« ش ــی »دیگ ــی؛ یعن ــب غرب ــار مخاط انتظ

نتیجــهٔ آن، تقلیــل موســیقی ایرانــی بــه »نمــاد فرهنگــی اگزوتیــک« 

در بــازار جهانــی و دورشــدن از بازتــاب واقعــی پیچیدگــی زیباشناســی 

ــود. بومــی ب

ــی  ــز بین‌الملل ــنواره‌ها و جوای ــی در جش ــدان ایران ــت هنرمن موفقی

از یک‌ســو فرصــت تعامــل و رشــد فراهــم کــرد و از ســوی دیگــر، 

به‌همــراه  زیبایی‌شــناختی  اســتقلال  بــرای  واقع‌گرایانــه  تهدیــدی 

ــر  ــاً ب ــی عموم ــازار جهان ــدف ب ــا ه ــده ب ــیقی تولیدش ــت. موس داش

عناصــر کلیش‌هــای بازشناســی‌پذیر از ســنت ایرانــی تکیــه دارد، 

ــع مصالحــه‌ای  ــا درواق ــت؛ ام ــت اس ــراً نشــانه اصال ــه ظاه ــزی ک چی

از  اســت. عبــور  نــگاه شرق‌شناســانه  و  بین‌المللــی  تقاضــای  بــا 

ایــن وضعیــت، نیازمنــد بازاندیشــی انتقــادی نســبت بــه قواعــد 

نانوشــتهٔ بــازار جهانــی و خلــق روایت‌هایــی اســت کــه از مســیر 

دیالــوگ و پذیــرش تنــوع، معنــای تــازه و پویایــی بــرای موســیقی 

ایــران بیافریننــد.

بحث و نتیجه‌گیری

بنیــادی موســیقی  چالــش  پژوهــش،  ایــن  یافته‌هــای  براســاس 

ــا  ــه ی ــه در ورود عناصــر بیگان ــران در بســتر اگزوتیســم، ن معاصــر ای

حفــظ ســنت به‌صــورت منفعــل؛ بلکــه در نــوع مواجهــهٔ ســطحی 

بــا هــردو حــوزه نهفتــه اســت. پویایــی  انتقــادی  و فاقــد رویکــرد 

تدریجــیِ ردیــف کــه بــر رشــد ارگانیــک و تحــول درونــی ســنت اســتوار 

بــود، به‌تدریــج از حافظــهٔ عملــی موســیقی ایــران حــذف شده‌اســت 

شــیفتگی  بــه  »دیگــری«  بــه  نســبت  ســاختاری  خودکم‌بینــی  و 

تحقــق  اســت.  انجامیــده  غــرب  موســیقی  برابــر  در  انفعــال  و 

ــری  ــای فک ــق بنیان‌ه ــتلزم درک عمی ــرب مس ــا غ ــر ب ــکاری مؤث هم

آن و در مرتبــه‌ای هم‌ســنگ، آشــنایی و تلمــذ متقابــلِ غربیــان در 

بنیان‌هــای اندیشــهٔ شــرقی و دانــش اســتادان ایرانــی اســت. تقلیــد 

ــرفِ  ــتا و ص ــت ایس ــوده و تثبی ــده ب ــرد پیش‌برن ــد کارک ــطحی فاق س

موســیقی ســنتی، حتــی زیــر عنــوان حفاظــت، مانعــی ســاختاری در 

مســیر بالندگــی همــان موســیقی محســوب می‌شــود. بازاندیشــی 

راه دســتیابی  تنهــا  هــردو عرصــه،  در  زیبایی‌شــناختی  و  تاریخــی 

بــه زبــان موســیقایی‌ای اســت کــه در عیــن ریشــه‌داری، بتوانــد در 

ــد. ــارکت کن ــر مش ــان معاص ــا جه ــا ب ــر و پوی ــی براب گفت‌وگوی

اعــــام عــــدم تعــــارض منافــــع: نویسنده/نویســــندگان اعــام 

ــارض  ــه تعــ ــچ ‌گونــ ــش هی ــن پژوهــ ــام ایــ ــه در انجــ ــد کــ می‌دارنــ

ــت. ــته اســ ــود نداشــ ــان وجــ ــرای ایشــ ــی بــ منافعــ

پی‌نوشت‌ها

	1 رمانتیســم جنبشــی فکــری اســت کــه بــر طبیعت‌گرایــی، .

نوســتالژی، تخیل‌گرایــی و نمادهــای احساســی و اســطوره‌ای اســتوار 

ــم،  ــی ظل ــی انســان از ســه‌گانه اســتبداد؛ یعن ــوده و هــدف آن رهای ب

.)Shams ‌ Chowdhury, 2008: 4-6( تعص�ـب و خراف�ـه اس�ـت

	2 تفــاوت . بیانگــر  نهصرفــاً  کــه  گفتمانــی  شرق‌شناســی: 

جغرافیایــی میــان شــرق و غــرب؛ بلکــه بازتاب‌دهنــده و تولیدکننــدهٔ 

مجموعــه‌ای از علایــق و منافــع سیاســی، فکــری، فرهنگــی و اخلاقــی 
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ــون  ــای گوناگ ــا قدرت‌ه ــان در تعامــل پیچیــده ب اســت. ایــن گفتم

بــرای  و  شــکل‌گرفته  اخلاقــی(  و  فرهنگــی  علمــی،  )اســتعماری، 

مــی‌رود  بــه‌کار  »جهــان شــرقی«  و حتــی جــذب  مهــار  شــناخت، 

.)۳۴–۳۳  :۱۴۰۲ )ســعید، 

	3 خودشــرقی‌انگاری: نوعــی رویکــرد یــا عــادت ذهنــی کــه در .

آن جوامــع شــرقی، به‌ویــژه نخبــگان فرهنگــی، هویــت خــود را نــه 

ـــ  ــری« ـ ــگاه دیگ ــال »ن ــه از خ ــی؛ بلک ــنت بوم ــه و س ــر تجرب از منظ

ـــ می‌فهمنــد و بازتعریــف می‌کننــد. ایــن فراینــد کــه  عمدتــاً غربــی ـ

بــا پذیــرش مقــولات و ارزش‌هــای برآمــده از گفتمــان غربــی )ماننــد 

اصالــت، پیشــرفت یــا زیبایی‌شناســی( همــراه اســت، می‌توانــد 

حوزه‌هــای  در  و  بینجامــد  معرفتــی  خودبیگانگــی  از  به‌نوعــی 

ــه، ۱۳۸۹(. ــد )دادب ــاب یاب ــری بازت ــری و هن ــون فک گوناگ

	4 کــه . اســت  اروپــا   ۱۹۵۰ دهــهٔ  موســیقی  روش  سریالیســم، 

بــا تنظیــم جــدول تغییــرات بــرای پارامترهایــی چــون زیروبمــی، 

ریتــم، کشــش و بلنــدی صــدا، وحــدت ســاختاری ایجــاد کــرده و 

انتخاب‌هــای ســبکی را در قالبــی بزرگ‌مقیــاس ســامان می‌دهــد 

.)۲۶۳۲۶۵ :۱۳۷۵  )بــوردول، 

	5 طلــب . به‌معنــای  لغــت  در   )colonialism( اســتعمار 

عمــران »و »آبــاد کــردن« اســت و در ایــن معنــا معــادل معنــای اولیــهٔ 

ــک  ــه مقصــود از آن مهاجــرت گروهــی از ی کولونیزاســیون » اســت ک

کشــور و تشــکیل یــک واحــد مســکونی جدیــد در ســرزمین‌های 

تــازه اســت؛ امــا معنــای دیگــر و رایج‌تــر آنکــه امــروزه بــه‌کار مــی‌رود، 

تســلط سیاســی، نظامــی، اقتصــادی یــک ملــت قدرتمنــد بــر یــک 

ــف اســت )آشــوری، ۱۳۵۸،۱۵(. ــا ملــت ضعی ــوم ی ــا ق ســرزمین ی

	6 بــه گفتــهٔ آشــوری متــرادف یــک سلســله اصطــاح بــا اســتعمار .

)آشوری، 1358، 167(.

	7 فرانســوی . نقــاش   ،)Eugène ‌ Delacroix( دلاکــروا  اوژن 

ــم. ــرن نوزده ق

	8 »شــئ‌وارگی« بیــان می‌کنــد کــه در فرهنــگ مــدرن، هویــت .

انســان زیــر ســلطهٔ اقتصــاد قــرار گرفتــه و او بــه ابــزاری ســنجیده 

بــا معیارهــای مــادی بــدل می‌شــود؛ ایــن بیگانگــی، آگاهــی را بــا 

محصــولات تولیــد یکــی می‌کنــد و رشــد فــردی و تعامــل اجتماعــی 

)دایــی‌زاده،  ۱۴۰۰(. را متوقــف می‌ســازد 

	9 مدرنیتــه وضعیتــی تاریخــی، اجتماعــی و فرهنگــی اســت که از .

قــرن هفدهــم میــادی و پــس از رنســانس در ســنت فکری اروپا شــکل 

گرفــت؛ باتجربــهٔ »مــدرن« در زندگــی گره‌خــورده و از ریشــهٔ لاتینــی 

modernus  می‌آیــد. برخــاف آن، مدرنیســم گرایشــی فکــری–

ــرای ترویــج ارزش‌هــای مــدرن اســت. در فارســی، »مدرنیــت«  هنــری ب

ــوری،  ۱۳۹۲: ۲۸۷۲۹۰(. ــت )آش ــده اس ــته ش ــادل دانس ــن مع دقیق‌تری

10.	 Friedrich rosen کتــاب  Persian in wort مؤلــف 

und bild

.	11 ایران‌شناســی، حاصــل مواجهــهٔ ایرانیــان بــا جهــان مــدرن 

و شکســت تاریخــی اســت کــه بــه خودشناســی از منظــر غربــی 

ــن  ــرای یافت ــته ب ــادی گذش ــل انتق ــا تحلی ــرد، ب ــن رویک ــد. ای انجامی

ــا  ــی ی ــتایش افراط ــه س ــت و گاه ب ــکل گرف ــی ش ــول فرهنگ ــل اف عل

ــا غــرور تاریخــی  ــارت ی ــدهٔ حق ــر عق طــرد کامــل گذشــته، تحت‌تأثی

نســبت بــه غــرب، گراییــد )آشــوری،  ۱۳۹۲: ۷۹۸۲(.

.	12 جهــان ســوم اصطلاحــی اســت کــه پــس از فروپاشــی گفتمــان 

ســنتی شــرق و غــرب، بــرای نامیــدن کشــورهای »توســعه‌نیافته« یــا 

ــه کار رفــت و محــور منازعــه را از حــوزهٔ فرهنگــی  ــی« ب »جنــوب جهان

ــر آگاهــی  ــهٔ آگاهــی انســان اقتصــادی ب ــا غلب به‌عرصــهٔ اقتصــادی، ب

تاریخــی و اخلاقــی، منتقــل کــرد )آشــوری،  ۱۳۹۲: ۹۶۹۷(.

.	13 تازگــی  نــوی،  شــدن،  تــازه  شــدن،  نــو  معنــی  بــه  تجــدد 

.)425 )معیــن،1381، 

.	14 معرفت‌شــناختی  و  روان‌شــناختی  وضعیــت  نیهیلیســم: 

اســت کــه در آن معنــای زندگــی، هســتی، بــودن، خــود و حیــات از 

دســت مــی‌رود و در پــی آن شــرایط اضطــراب آفریــن و ســردرگمی 

)90  ،1385 )زمانیــان،  می‌شــود  ایجــاد  روحــی 

15.	 Isaiah Berlin

16.	 Ernesto Laclau

17.	 Chantal Mouffe

.	18 گام ۲۴ قســمتی، بــا تقســیم برابــر فواصــل یــک گام بــه تقلیــد 

از سیســتم تعدیــل موســیقی کلاســیک غربــی توســط علی‌نقــی 

وزیــری اجــرا شــد و مبنــای ســرکلید موســیقی ایرانــی بــا مختصاتــی 

ــان در  ــه همچن ــم آورد ک ــی را فراه ــیک غرب ــیقی کلاس ــابه موس مش

منابــع آموزشــی رایــج اســت.

.	19 کــه  گام  یــک  در  اصلــی  آکــورد  یــا  نــت    )Tonic( تونیــک 

ــد و  ــا نقطــۀ اســتقرار شــنیداری عمــل می‌کن ــل ی ــز ثق ــۀ مرک به‌منزل

ایجــاد می‌کنــد. شــنونده  در  را  پایان‌پذیــری  یــا  »خانــه«  حــس 

.	20 نقــش  کــه  گام  پنجــم  درجــهٔ    )Dominant( دومینانــت 

کلیــدی در ایجــاد کشــش هارمونیــک به‌ســمت تونیــک دارد و از 

طریــق فواصــل و آکوردهــای وابســته، حــس حل‌شــدگی و بازگشــت 

می‌کنــد. تشــدید  را 

21.	 Harold S. Powers

.	22 شــرکت فراملــی، بنگاهــی اقتصــادی اســت کــه فعالیــت و 

ســرمایه‌گذاری آن از مرزهــای یــک کشــور فراتــر رفتــه و در چندیــن 

مدیریــت  بــا  شــرکت‌ها  ایــن  دارد.  عملیــات  یــا  شــعبه  کشــور 

در  را  و خدمــات  توزیــع  تولیــد،  خــود،  و شــبکه جهانــی  متمرکــز 

می‌دهنــد. ســامان  بین‌المللــی  مقیــاس 
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23.	 Peter Gabriel

24.	 Paul Simon
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