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نقــد و یادداشــت

تحلیل لایه‌های گفتمانی در موسیقیِ ربنای استاد محمدرضا شجریان

پـویا سـرایی ۱ 

چکیده

تحلیل گفتمان، موسیقی مذهبی، هویت ایرانی، ربنا، محمدرضا شجریان، موسیقی دستگاهیواژگان کلیدی:

ایــن پژوهــش بــه تحلیــل گفتمــان نیایــش ربنــای اســتاد محمدرضــا شــجریان می‌پــردازد؛ اثــری کــه در تابســتان ۱۳۵۸ ضبــط شــده و بهواســطة 

ــان یافته‌اســت. هــدف پژوهــش، بررســی چگونگــی هم‌جوشــی  ــاز در حافظــة فرهنگــی ایرانی زیبایی‌شناســی خــاص خــود، جایگاهــی ممت

دو مؤلفــة بنیادیــن؛ یعنــی »هویــت ایرانــی« و »هویــت اســامی« در قالــب موســیقایی ایــن اثــر اســت. تحلیــل براســاس ســه محــور اصلــی 

ــر تحلیــل گفتمــان انتقــادی و بینامتنــی تکیــه  ــر. چهارچــوب نظــری ب انجــام شده‌اســت: مایه‌گزینــی، محتــوای ملودیــک و ســاختار آوازی اث

دارد تــا روابــط میــان بافــت فرهنگــی، موســیقایی و گفتمــان هویتــی در ایــن اجــرا آشــکار گــردد. نتایــج نشــان می‌دهــد ربنــا نــه صرفــاً قرائتــی 

مذهبــی؛ بلکــه تلفیقــی آگاهانــه از نظــام قرائــت اســامی و ذوق موســیقی ایرانــی اســت، به‌نحــوی کــه مؤلفه‌هــای فرهنگــی و ملــی در خدمــت 

تقویــت حــس عرفانــی و معنــوی قــرار گرفته‌انــد.
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مقدمه و ضرورت تحقیق

ربنــای اســتاد شــجریان، مجوعــه‌ای اســت از چهــار آیــة شــریفه از 

قــرآن )از ســوره‌های بقــره، آل عمــران، مؤمنــون و کهــف( کــه همــواره 

بــا تضــرعِ ربنــا آغــاز شده‌اســت. ایــن دعــا در تابســتان 1358 در رادیــو 

ــواص و  ــر خ ــال کم‌نظی ــه اقب ــه ب ــا باتوج ــید و مدت‌ه ــط رس ــه ضب ب

عــوام، در مــاه رمضــان پخــش شــد.

      بــه غیــر از ابعــاد حسّــیک یــا زیبایی‌شــناختیِ ایــن دعــا و یــا 

پخــش  هنــگام  در  مغــرب  اذان  عرفانــیِ  لحظــاتِ  بــا  آن  امتــزاجِ 

ایــن اثــر و ابعــاد روانــی و وجــودیِ آن، تحلیــل گفتمــان ایــن نیایــش 

ــدی  ــجِ جدی ــا نتای ــراه ب ــه هم ــور توج ــی درخ ــد موضوع ــز می‌توان نی

باشــد؛ به‌خصــوص کــه تاکنــون نوشــته‌ای بــه شــکل تحلیلــی، ابعــاد 

ایــن  نداده‌اســت.  قــرار  بررســی  مــورد  را  نیایــش  ایــن  گفتمانــیِ 

ــه  ــل ک ــن دلی ــه ای ــد نخســت ب ــوه می‌کن ــم جل ــی از ســویی مه بررس

ــرآن  ــت ق ــت. قرائ ــاری‌زاده اس ــز ق ــرآن و نی ــاری ق ــجریان، ق ــتاد ش اس

ــت و اســالیبِ  ــز، مرهــون مقامــاتِ مختــص قرائ ــز بیش‌ازهرچی نی

ــرآن در فرهنــگ  ــت ق ــد قرائ ــدِ موســیقایی آن اســت؛ هرچن نظام‌من

و اندیشــة عــرب، در عیــن قرابــت بــا نظــام موســیقایی عــرب و دیگــر 

فرهنگ‌هــای خاورمیانــه نظیــر ترکیــه و ایــران )مســعودیه، 1365 : 

ً به‌منزلــة »موســیقی« تلقــی نمی‌شــود، تــا جایی‌کــه هنــر  65(، اصــا

ــر، 14:1380(. ــت )نص ــر اس ــن کف ــردنِ آن عی ــی ک تلق

ــک  ــة ی ــاً به‌مثاب ــای اســتاد شــجریان صرف ــر، ربن       در دهه‌هــای اخی

ــران  ــه نمــاد فرهنگــی ای ــی نشــده؛ بلکــه ب ــی تلق ــی مذهب ــر صوت اث

تبدیــل شده‌اســت. پرســش اصلــی پژوهــش ایــن اســت کــه چگونــه 

اثــر »ربنــا« توانســته اســت هم‌زمــان در دو نظــام معنایــی مســتقل؛ 

یعنــی نظــام قرائــت اســامی و نظــام زیبایی‌شناســی موســیقی 

تحلیــل  دیــدگاه  از  مســئله  ایــن  گیــرد؟  جــای  ایرانــی  کلاســیک 

گفتمــان اهمیــت دارد؛ زیــرا متــن موســیقایی نه‌تنهــا بازتابــی از 

ســنت قرائــت قــرآن؛ بلکــه بازنمــای هویــت ملــی و فرهنگــی مجــری 

آن اســت. بررســی ایــن دوگانــه، افق‌هــای تــازه‌ای در شــناخت نســبت 

ــاید. ــران می‌گش ــر ای ــیقی معاص ــت در موس ــر و ملی ــن، هن دی

ــرآن دارای  ــت ق ــگ اســامی، قرائ ــه در فرهن ــد توجــه داشــت ک       بای

قواعــد ســخت‌گیرانه‌ای اســت کــه مــرز میــان »تــاوت« و »آواز« را 

ــازد. در مقابــل، موســیقی ســنتی ایرانــی، به‌ویــژه  مشــخص می‌س

ــه هدفــش  ــر اســت ک ــدة مــدال و تحری ــر نظــام پیچی ــی ب آواز، مبتن

ــجریان در  ــرای ش ــت. اج ــی اس ــی و عاطف ــالات عرفان ــان ح ــاً بی غالب

ــا او قواعــد  ــد: آی ــن دو نظــام مطــرح می‌کن ــان ای ــا، چالشــی را می ربن

تــاوت را رعایــت کــرده یــا چهارچوب‌هــای آواز ایرانــی را بــر آن اعمــال 

نمــوده اســت؟

پــس در نخســتین گام، اســتاد شــجریان می‌بایســت مقیــد        

ــر  ــه در غی ــر باشــد؛ چراک ــن اث ــن اســالیب در اجــرای ای ــت ای ــه رعای ب

ــت آن  ــدِ قرائ ــارج از قوائ ــرآن خ ــیِ ق ــفِ اله ــی از صُحُ ــورت متن این‌ص

ارائــه شده‌اســت. چنیــن مطلبــی، می‌توانــد بــه اعتبــارِ بین‌المللــی 

ــد. ــر لطمــه بزن ــن اث و اســتانداردِ ای

      بدیــن ترتیــب، مؤانســتِ صــوری و محتوایــیِ هفــت مقــام اصلــی و 

متواتــر قرائــتِ عربــی از جملــه: راســت، بیــات، صبــا، ســه‌گاه، عجــم، 

ــی  ــا مایه‌هــای ایران ــارگاه( ب ــارکاه )چه ــز جه ــرد، حجــاز و نی ــد، ك نهاون

نمی‌توانــد دلیلــی متقــن بــرای عــدولِ قــاری از نظــامِ خوانــشِ ادعیــه 

و قرائــتِ قــرآن باشــد )نیــز قــس اســعدی، 1378 : 75(.

      در مرحلــة دوم، اســتاد شــجریان تنهــا قــاریِ صــرف نیســت؛ 

ــیقی  ــته در موس ــده‌ای کارکش ــد و خوانن ــیقیدانی توانمن ــه موس بلک

ایرانــی اســت کــه ردیــف‌دان و نوازنــده نیــز می‌باشــد.  کلاســیک 

ــش، میانســال و مشــهور  ــن نیای ــه در زمــان اجــرای ای ــده‌ای ک خوانن

ــت. اس

      به‌عبارتــی اجمالــی: اهمیــت ایــن اثــر تنهــا در لحــن خــوش و 

اجــرای فنــی اســتاد شــجریان نیســت؛ بلکــه در توانایــی او بــرای 

ادغــام نظام‌هــای معنایــی متضــاد در یــک بافــت واحــد موســیقایی 

نهفته‌اســت. در ایــن بافــت، کلمــات قدســی قــرآن در چهارچوبــی 

و  تاریخــی  بــار  حامــل  خــود  کــه  می‌گیرنــد  قــرار  ایرانــی  مــدال 

فرهنگــی عظیمــی اســت.

      ایــن پژوهــش بــر آن اســت تــا بــا اســتفاده از ابزارهــای تحلیــل 

گفتمــان، ایــن پیونــد پیچیــده میــان امــر دینــی )قرائــت قــرآن( و امــر 

ــان  ــد. گفتم ــی( را واکاوی کن ــنتی ایران ــیقی س ــی )موس فرهنگی-مل

ــق انتخاب‌هــای  ــه از طری ــن چهارچــوب، نظامــی اســت ک ــا، در ای ربن

موســیقایی خــاص، خواننــده را بــه جایــگاه یــک »قــاری« یــا »مبتــدی« 

ــا می‌دهــد. ــک »تفســیرگر احساســی« ارتق ــة ی ــه مرتب صــرف، ب

      بدیــن جهــت، مطالعــة گفتمانــیِ ایــن دعــا می‌توانــد جالــب توجــه 

باشــد؛ زیــرا ایــن پرســش مطــرح خواهــد بــود کــه باتوجــه بــه تقیــداتِ 

نظــام قرائــت ادعیــه و قــرآن اســتاد شــجریان کــه خــود ذاتــاً متعلــق 

بــه حــوزة فرهنگــیِ ایرانــی هســتند، چــه نقشــی در ارائــة ایــن نیایــشِ 

ــل  ــا تحلی ــاید ب ــش ش ــن پرس ــه ای ــخ ب ــت؟ پاس ــامی داشته‌اس اس

گفتمــان ایــن اثــر قابــل درک باشــد؛ چراکــه ربنــای اســتاد شــجریان 

به‌عنــوان یکــی از متونــی کــه در تلاقــی دو گفتمــان موســیقایی و 

مذهبــی پدیــد آمــده، واجــد اهمیــت ویــژه در تحلیــل فرهنگــی 

ــی  ــولات گفتمان ــتانة تح ــتان ۱۳۵۸ و در آس ــر در تابس ــن اث ــت. ای اس

ــان  ــی می ــن ســبب در نقطــه تلاق انقــاب اســامی ضبــط شــد و بدی

نظــام معنایــی ســنت موســیقی کلاســیک ایرانــی و ســاختارهای 

آوایــی قرائــت قــرآن قــرار دارد.

تــا نشــان داده شــود  آن اســت  بــر  ایــن تحقیــق، کوشــش        در 

چگونــه ایــن اثــر توانســته اســت از الگــوی قرائــت اســامی )گفتمــان 

ــه در  ــازه بســازد ک ــی، نظامــی ت ــان عــرب( و موســیقی آوازی ایران قاری

آن لایه‌هــای ملودیــک، رجیســتر صوتــی و بیــان تحریــری، به‌نحــو 

هوشــمندانه‌ای حامــل معناهــای دوگانــة فرهنگی‌انــد.
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اهداف، سؤالات و روش تحقیق

بررســی گفتمــان ربنــای شــجریان صرفــاً تحلیــل یــک اثر موســیقایی 

ــی،  ــان موسیقی‌شناس ــته‌ای می ــی میان‌رش ــه پژوهش ــت؛ بلک نیس

مطالعــات فرهنگــی و زیبایی‌شناســی اســت. ایــن اثــر به‌عنــوان 

ــان  ــس از انقــاب، در حافظــه جمعــی ایرانی نمــاد فرهنگــی دوران پ

جایگاهــی دارد کــه فهــم آن می‌توانــد شــناخت عمیق‌تــری از پیونــد 

دیــن و ملیــت در موســیقی ایــران فراهــم آورد.

      در دهه‌هــای پــس از انقــاب، تلاش‌هــای زیــادی بــرای تعریــف 

به‌عنــوان  شــجریان  ربنــای  گرفــت.  صــورت  مذهبــی  موســیقی 

درک  بــرای  الگویــی  می‌توانــد  تلفیــق،  ایــن  از  موفــق  مــدل  یــک 

نحــوة ادغــام ســنت‌های دینــی بــا ذوق هنــری بومــی باشــد. فقــدان 

ــش  ــده پژوه ــبب ش ــا س ــارة ربن ــی درب ــی علم ــای گفتمان تحلیل‌ه

افــزوده‌ای  ارزش  در حــوزة مطالعــات موســیقی مذهبــی  حاضــر 

ایجــاد کنــد و فراتــر از تحلیــل صرفــاً فنــی، بــه کاوش در معنــای 

اجتماعــی و هویتــی اثــر بپــردازد.

      این تحقیق بر مبنای این سؤال اصلی استوار است:

چگونــه ربنــای اســتاد محمدرضــا شــجریان بازنمایــی دو مؤلفــة 

تحقــق  خــود  موســیقایی  قالــب  در  را  اســامی  و  ایرانــی  هویــت 

؟ می‌بخشــد

      سؤالات فرعی نیز در این زمینه مطروح است:

انتخــاب مایه‌هــا )رســت، عجــم و بیــات تــرک( چــه نســبتی بــا 

دارد؟ ایرانــی  فرهنگــی  هویــت 

ــا چــه میــزان تابــع نظــام موســیقی  ســاختار ملودیــک و آوازی ربنــا ت

ً قواعــد تــاوت(؟ مذهبــی اســامی اســت )مثــا

چــه عناصــر بینامتنــی میــان ربنــا و دیگــر آثــار مذهبــی )اذان‌هــای 

مــوذن‌زاده و آقاتــی( قابــل ردیابــی اســت؟

ــرد،  ــن رویك ــت. ای ــردی اس ــان کارب ــة زب ــان، مطالع ــل گفتم       تحلی

ــر  ــود را ب ــز خ ــاً تمرک ــه عمدت ــت ک ــنتی اس ــکالِ س ــه اشَ ــی ب واکنش

واحدهــای کوچــک زبــان و ســاختار جملــة معطــوف داشــته و بــه 

تحلیــل زبــان کاربــردی نمی‌پــردازد. در عــوض، تحلیــل گفتمــان، 

ــر مبنــای  ــه ب ــتِ متــن تعریــف می‌کنــد ن ــه کلیّ ســاختار را باتوجــه ب

ــوی و  ــط نح ــه رواب ــل، ن ــن تحلی ــازندة آن. در ای ــک س ــای کوچ واحده

ــام  ــه ن دســتوری ماننــد ترتیــب فاعل-فعــل كــه ســاختار وســیعی ب

)90-89 pp: 1997 Mills( متــن ادبــی« حائــز اهمیــت اســت«

      در تحلیــل گفتمــان، برخــاف تحلیل‌هــای دیگــر، صرفــاً عناصــر 

عمده‌تریــن  به‌عنــوان  جملــه  تشــكیل‌دهندة  لغــوی  و  نحــوی 

مبنــای تشــریح معنــا؛ یعنــی زمینــة متــن مــورد پرســش نیســتند؛ 

بلكــه فراتــر از آن بــه عوامــل بیــرون متــن؛ یعنــی بافــت موقعیتــی، 

فرهنگــی، اجتماعــی، سیاســی، ارتباطــی و... پرداختــه خواهــد شــد 

)تاجیــك، 1378: 23-22(.

      آنچــه مــورد پرســش اســت: جایــگاه مؤلفــة هویــت ایرانــی در 

مؤلفه‌هاســت. دیگــر  کنــار  در  ربنــا  گفتمــانِ 

انتقــادی۱ اســت  بــر تحلیــل گفتمــان  ایــن پژوهــش مبتنــی        

کــه ریشــه در اندیشــه‌های میشــل فوکــو و نورمــن فــرکلاف دارد. 

از  بازتابــی  تنهــا  گفتــار،  و  زبــان  تحلیــل، معتقدنــد  ایــن  بانیــان 

واقعیــت نیســتند؛ بلکــه خــود ســازنده‌اند. در زمینــة موســیقی، 

ــیوه‌ها و  ــد، ش ــه‌ای از قواع ــای مجموع ــیقایی به‌معن ــان موس گفتم

ــای خاصــی را در یــک بســتر فرهنگــی  ــه معن ســاختارهایی اســت ک

 .)42  :1379 )فــرکلاف،  می‌کننــد  تولیــد  خــاص 

چهارچوب نظری:

چهارچــوب نظــری تحقیــق، بــر مــدل ســه‌لایه‌ای نورمــن فــرکلاف )1995 

ــه  ــت ک ــی اس ــادی مبتن ــان انتق ــل گفتم ــو 1379( در تحلی ــز هم و نی

به‌ترتیــب شــامل ســطح متنــی، میان‌متنــی و اجتماعــی اســت. 

در ایــن مقالــه، ســطح نخســت )متنــی( بــا بررســی ســاختارهای 

بــه  ارجــاع  بــا  )میان‌متنــی(  دوم  ســطح  تحریــری،  و  ملودیــک 

و  مــوذن‌زاده  آثــار  )به‌ویــژه  عربــی  و  فارســی  قرائــت  نمونه‌هــای 

ــا تبییــن زمینــه  مصطفــی اســماعیل( و ســطح ســوم )اجتماعــی( ب

تاریخــی و فرهنگــی اثــر تحلیــل می‌شــود.

 ,Nord( بعــاوه، در حــوزة بینامتنیــت، از الگــوی کریســتین نــورد      

1991( بهــره گرفتــه شده‌اســت تــا ارتبــاط میــان »متــن« قرآنــی و تجربــة 

ایرانــی در قالــب ترجمــان میــان دو نظــام نمادیــن  موســیقایی 

بررســی شــود. بدیــن ترتیــب، چهارچــوب مفاهیــم نظــری در ایــن 

ــت: ــن اس ــل تبیی ــه قاب ــمندی، این‌گون روش

گفتمــان هویتــی: بررســی چگونگــی بازنمایــی هویــت ایرانــی )ملــی و 

عرفانــی( در برابــر هویــت اســامی )قدســی و آیینــی( در متــن.

بــه  صوتــی  و  موســیقایی  ارجاعــات  مطالعــة  بینامتنیــت۲:  

ایرانــی. مشــهور  اذان‌هــای  به‌ویــژه  پیشــین،  ســنت‌های 

نظام‌هــای نشــانه‌ای: تحلیــل انتخاب‌هــای موســیقایی )مایه‌هــا، 

فواصــل، تحریرهــا( بــه مثابــه نشــانه‌هایی حامــل معنــا در ایــن 

بســتر خــاص.

      روش تحقیــق: پژوهــش حاضــر کیفــی و تفســیری اســت. تحلیــل 

موســیقیایی بــر مبنــای تحلیــل شــنیداری دقیــق )بــدون کمــک 

بــا  نتایــج  و ســپس  گرفتــه  انجــام  تحلیــل صــوت(  نرم‌افزارهــای 

شــده‌اند. ترکیــب  گفتمــان  نظــری  چهارچوب‌هــای 

ــل  ــر از تحلی ــان، فرات ــل گفتم ــتفاده از تحلی ــا اس ــش ب ــن پژوه       ای

صــرف لحــن یــا زیبایی‌شناســی، بــه ایــن می‌پــردازد کــه چگونــه 

شــجریان توانســته اســت دو حــوزة معنایــی متضــاد را در یــک اجــرای 

واحــد هم‌جــوش ســازد و ایــن هم‌جوشــی چــه پیامــی در زمینــة 

ــی دارد. ــت مل هوی
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1( مایه‌گزینی اثر:

ــوم  ــا مفه ــتنی ب ــدی ناگسس ــه، پیون ــیقایی خاورمیان ــگ موس فرهن

ــق  ــة مصادی ــه هم ــت ک ــن معناس ــتگی بدی ــن پیوس ــنت دارد. ای س

اســالیب و اشــکال هنــری، وجــودی هســتند. بــه زبانــی ســاده‌تر، 

ــة احســاس  ــر پای ــه ب ــا اســالیب ن اجــرای هرکــدام از ایــن مصادیــق ی

تقدیــات  از همــة  فــارغ  بلکــه  فــردی؛  و خواســت‌های ســوبؤکتیو 

ــدام  ــر، هرک ــی کل‌نگ ــب در نگاه ــن ترتی ــت. بدی ــی اس زمانی-مکان

حتــی  و  ســاعت  روز،  مــاه،  ســتاره،  مــزاج،  خلــط،  بــا  مایه‌هــا  از 

پیامبــر، نــژاد و حتــی حرفــه و پیشــه‌ای خــاص انتســاب دارنــد )نــک. 

)20-12:  1381 مســعودیه، 

      ایــن نکتــه از ایــن جهــت مهــم اســت کــه اجــرای هرکــدام از مایه‌هــا 

ــه  ــات خاصــی از شــبانه‌روز توصی در رســالات اســامی-ایرانی در اوق

مایه‌گزینــیِ  امــا   .)15:  1375 بحورالالحــان،  )همــو؛  شده‌اســت 

اســتاد شــجریان بــرای اجــرای ربنــا بــا جــداول رســالات کهــن در 

مــورد انتســاب مایه‌هــا و اوقــات شــب‌وروز، باهــم نســبتی ندارنــد؛ 

امــا همیــن مســئله مایه‌گزینــی از رهیافــت دیگــری قابــل تحلیــل 

و  قــرآن( مرســوم  )قرائــت  ترجیــع  عــرف  در  کــه  آن‌چنــان  اســت: 

معــروف اســت، نخســتین مایــه، بیاتــی اســت )ســلطان پنــاه و 

ــا نیایشــی  ــه ربن ــد از نظــر دور داشــت ک ــه نبای دیگــران، 1401 : 61(. البت

تقریبــاً کوتــاه و موجــز اســت و نــه یــک قرائــت از ســوره‌ای بــزرگ؛ امــا 

ــه  ــش مای ــا نق ــرآن نه‌تنه ــت ق ــیِ قرائ ــام مایگ ــی در نظ ــاً بیات عموم

نخســتین )مــد اولیه-نــک اســعدی، 1383 نیــز اســعدی، 1380( دارد؛ 

ــز هســت.  ــک همــو( نی ــن )مــد مبنا-ن ــه‌ای بنیادی ــی مای بلکــه حت

ــا ایــن توضیــح کــه ایــن مایــه آغازگــر و پایان‌بخــش قرائــت اســت،  ب

بــه شــکلی کــه پــس از مدگردانی‌هــای اصلــی و فرعــی در قرائــت، 

ــرد. ــورت می‌پذی ــه ص ــن مای ــه ای ــت ب بازگش

آغــاز  )رســت(  راســت  مایــة  از  شــجریان،  اســتاد  درعــوض        

نیســت؛  بی‌دلیــل  گفتمانــی  منظــر  از  انتخــاب  ایــن  کرده‌انــد. 

دیگــری  متعــدد  مایه‌هــای  عــرب،  موســیقایی  نظــام  در  چراکــه 

وجــود دارنــد کــه می‌تواننــد به‌طــور ابداعــی آغازگــر ایــن نیایــش 

باشــند؛ امــا در ایــن بیــن بســیاری از ایــن مقامــات در موســیقی 

متواترتریــنِ  از  کــه  صبــا  مایــة  مثــل  ندارنــد؛  مابــه‌ازا  ایرانــی 

موســیقی  در  ولــی  اســت؛  عــرب  و  تــرک  موســیقی  در  مایه‌هــا 

)1368 کیانــی،  )قــس  اســت  مهجــور  کــه  قرن‌هاســت   ایرانــی 

از طرفــی، مایــه راســت، قرابــت مایگــی بســیار زیــادی بــا مایــه شــور و 

به‌طــور اخــص گوشــه رهــاب )رهــاوی( نیــز دارد )قــس فرهــت، 1380(. 

بدیــن جهــت، آن‌چنانکــه به‌نظــر می‌رســد، انتخــاب مایــه‌ای کــه هــم 

در قرائــت و هــم در موســیقی عــرب و هــم در موســیقی ایرانــی موجــه 

ــت  ــازیِ هوی ــت برجسته‌س ــمندانه‌ای در جه ــاب هوش ــت، انتخ اس

ایرانــی در ایــن نیایــش اســت. کمااینکــه می‌تــوان انگاشــت مایــه‌ای 

ً بی‌ارتبــاط بــا  دیگــر به‌جــای راســت گزینــش شــود؛ مایــه‌ای کــه کامــا

ذوق و فرهنــگ ایرانــی اســت )قــس فرهــت، 1378: 43(.

      مایــة دیگــری کــه در ربنــا بــر آن تأکیــد شده‌اســت، مایــة عجــم 

ــرک  ــا ماهــور و بیــات ت ــا حــد زیــادی منطبــق ب ــه ت ــه‌ای ک اســت. مای

ایرانــی اســت. ایــن مایــه نیــز چنانکــه از نــام و محتوایش قابــل ادراک 

اســت، قرابــت زیــادی بــا فرهنــگ و هویــت ایرانــی دارد، لــذا انتخــاب 

ــه  ــد آگاهان ــن تأکی ــی اســت. ای ــگ ایران ــر فرهن ــدی مجــدد ب آن تأکی

زمانــی پررنگ‌تــر جلــوه خواهــد کــرد کــه از ســویی قرابــتِ موســیقایی 

ماهــور و بیــات تــرک و از ســوی دیگــر، اذان مرحــوم مــوذن‌زاده یــا 

آقاتــی در بیــات تــرک را به‌خاطــر بیاوریــم؛ گویــی مخاطــب ایرانــی کــه 

ســال‌ها لحظــات عرفانــیِ خویــش را بــا اذان‌هــای بیــات تــرک پشــت 

ســر گذاشــته اســت، بیــش از هــر مایــة دیگــر، نیــاز بــه مایــه بیــات 

تــرک یــا چیــزی شــبیه آن دارد.

      ایــن »تداعــی« هوشــمندانه، توســط اســتاد شــجریان درســت 

بــه همیــن نیــت انجــام شده‌اســت؛ یعنــی »تداعــی« بینامتنــیِ 

تمهیــدی  مثابــة  بــه  آقاتــی  و  مــوذن‌زاده  اذان‌هــای  و  ربنــا  بیــن 

عاطفــی  و  زیبایی‌شــناختی  تأثیرگــذاریِ  در  زیبایی‌شــناختی 

رفته‌اســت. بــه‌کار  ایرانــی،  مخاطــب 

      آن‌گاه کــه بــه ســابقة شــنوداریِ خودمــان از دیگــر نیایش‌هــای 

نمــود.  خواهــد  برجســته‌تر  »تداعــی«  ایــن  کنیــم،  رجــوع  رادیــو 

چنانکــه هــر گــوشِ آشــنا بــه موســیقی ایرانــی دریافتــه اســت، 

منتشرشــده  مثنوی‌خوانی‌هــای  یــا  و  نیایش‌هــا  ادعیــه،  عمــومِ 

ــات  ــا بی ــور ی ــای ماه ــی از مایه‌ه ــز در یک ــر نی ــو در دورة معاص از رادی

تــرک اســت. به‌عبــارت اجمالــی، ربنــای شــجریان عمدتــاً حــول 

محورهــای مــدال ایرانــی شــکل گرفته‌اســت، نــه مدال‌هــای رایــج 

ــه بیــات تــرک کــه از مایه‌هــای  در تلاوت‌هــای عربــی. اســتفاده از مای

ــران اســت، نقطــه  ــی دســتگاه شــور در موســیقی دســتگاهی ای اصل

ــار مشــابه  ــرک در بســیاری از آث ــات ت ــر اســت. بی ــی اث ــن و اصل آغازی

مذهبــی نیــز بــا فضــای نیایــش و اســتغاثه هم‌خوانــی دارد.

2( محتوای اثر:

در شــکل و حرکــت ملودیــک ربنــا نیــز منافــی شــکل و حرکــت 

ــکِ  ــد ملودی ملودیــک موســیقی کلاســیک نیســت. بالعکــس، رون

نیایــش، حالتــی  ایــن  نقــاط  از  بســیاری  در  ربنــا  فرازهــای دعــای 

ــد گســترش در موســیقی  ــی ســاده‌تر، رون ــه زبان ــد. ب گسترشــی دارن

کلاســیک ایرانــی شــکلی منســجم و تــا حــد زیــادی مشــخص و 

ــه گســترشِ فضــای  ــن رهیافــت ســبب می‌شــود ک منجمــد دارد. ای

و  سلســله‌وار  شــکل  بــه  اوج(  تــا  درآمــد  )از  دســتگاه  هــر  تونــال 

تدریجــی، بــا رونــدی کمابیــش منطقــی پیگیــری شــود )نــک فرهــت، 

.)34  :  1380

      چنیــن رهیافتــی در گســترش در تقابــل بــا گســترش در موســیقی 

چیــزی  عــرب،  موســیقی  در  کــه  توضیــح  ایــن  بــا  اســت.  عــرب 
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ــا حدودوثغــور مشــخص و مکتــوب وجــود نــدارد؛  به‌عنــوان گوشــه ب

تأکیــد  به‌عنــوان اصلی‌تریــن رهیافــت در گســترش مــورد  آنچــه 

اســت، مدگــردی اســت بــه مدهــای اصلــی یــا فرعــی دیگــر. بــه بیانــی 

ــی  ــد نت ــی چن ــی، نخســت فضای دیگــر، در موســیقی کلاســیک ایران

به‌عنــوان بســتر درآمــد معرفــی شــده و به‌تدریــج ایــن فضــا تــا پنــج 

ــن گســترش  ــد؛ امــا ای ــی، 1368: 56( گســترش می‌یاب ــورد )کیان تتراک

ً مشــخص و منجمــد در حــدود گوشــه‌های دســتگاه  به‌صــورت کامــا

ــرای  ارائــه خواهــد شــد. در مقابــل موســیقی عــرب چنیــن تقیــدی ب

ــدارد. ــالِ دســتگاه ن گســترش تدریجــیِ فضــای تون

      بدیــن ترتیــب، عــدم تکثــرِ مایه‌گردانــی در ربنــا، رهیافتــی ایرانــی 

ــز  ــا نی ــترشِ ربن ــه گس ــر ب ــگاه ناظ ــر، ن ــوی دیگ ــود. از س ــی می‌ش تلق

ــی  ــا جای ــب ت ــن مطل ــی اســت. ای چنانکــه اشــاره شــد، نگاهــی ایران

مشــهود اســت کــه در آخریــن فــراز از ایــن نیایــش، گوشــه فیلــی 

ماهور-بیــات تــرک، به‌وضــوح قابــل شــنیدن اســت. به‌عبارتــی 

دیگــر، پــس از آغــاز نیایــش، بــا ورود بــه بخش‌هــای مختلــف آن، 

شــجریان به‌طــور گــذرا از مایــه رســت کــه نمــاد وقــار و اســتواری 

اســت( و بخش‌هایــی از عجــم کــه ممکــن اســت بــرای افزایــش 

ــه در  ــر مای ــن تغیی ــد. ای ــتفاده می‌کن ــه‌کار رود، اس ــی ب ــس روحان ح

ً براســاس قواعــد آواز ایرانــی و بــرای بیــان پویایــی  ایــن اثــر کامــا

ســاختارهای  براســاس  نــه  گرفته‌اســت،  صــورت  احساســی 

ــوزة  ــه ح ــی را ب ــان مذهب ــا، گفتم ــن انتخاب‌ه ــاوت. ای ــتاندارد ت اس

ذوق هنــری ایرانــی پیونــد می‌زنــد.

ســاختارهای  بررســی  بــر  عــاوه  گفتمــان،  تحلیــل  منظــر  از        

مایه‌گــردی، نــوع حرکــت و گســترش ملودیــک نیــز اهمیــت دارد. 

موســیقی  در  می‌کنــد،  تصریــح   )۱۳۸۱( مســعودیه  همان‌طورکــه 

دســتگاهی ایرانــی، هرنــوع تغییــر مــد در دل منطــق روایــی گوشــه‌ها 

معنــا پیــدا می‌کنــد و خــارج از ایــن ســاختار نمادیــن، واجــد معنــای 

ــا،  ــردی در ربن ــت مدگ ــن، محدودی زیبایی‌شــناختی نیســت. بنابرای

ــی  ــه وابســتگی ایران ــی اســت ک ــی گفتمان ــی؛ بلکــه انتخاب ــه ناتوان ن

اثــر را تثبیــت می‌کنــد.

اجــرای مصطفــی  ماننــد  قرائت‌هــای مصــری؛  در  مقابــل،  در        

تغییــر  امــکان  و  اســت  بیشــتر  مدگــردی  آزادی  اســماعیل، 

تونالیتــه بــرای ایجــاد تنــوع عاطفــی وجــود دارد؛ امــا شــجریان در 

ــی و وزن  ــی معنای ــا یکپارچگ ــرده ت ــر ک ــکان صرف‌نظ ــن ام ــا از ای ربن

شــود. حفــظ  دعــا  زیبایی‌شــناختی 

3( شکل اثر:

موســیقی آوازی ایرانــی، هماننــد دیگــر فرهنگ‌هــای همجــوار خــود، 

ــن موضوعــی اســت  ــر اســت )لطفــی، 1353: 23( ای ــر تحری ــی ب مبتن

کــه در صناعــت ترجیــع )قرائــت( شــکل دیگــری بــه خــود گرفته‌اســت 

تاجایی‌کــه تحریــر به‌عنــوان جملــة مســتقل موســیقایی در قرائــت 

قــرآن دیــده نمی‌شــود.

      از ایــن حیــث، بیــن اذان‌هــای بیــات تــرک مرحومــان مــوذن‌زاده و 

آقاتــی بــا ربنــای شــجریان، تفاوتــی نیســت؛ امــا آنچــه جالــب توجــه 

ــان  ــای قاری ــه اســالیب تحریره ــا ب ــتر ربن ــد هرچــه بیش ــت، تقی اس

اســت. ایــن در حالــی اســت کــه در اذان‌هــای مذکــور، مشــابهت 

بســیار کمتــری بــا قرائــت قــرآن دیــده می‌شــود تاجایی‌کــه بــرای 

ــارز از  ــة ب ــی نمون ــوم آقات ــت اذان مرح ــان داش ــوان اذع ــال، می‌ت مث

موســیقی آوازی ایرانــی اســت کــه تنهــا بــا شــعری غیرفارســی ممــزوج 

 ً شده‌اســت؛ امــا در عیــن حــال، نــوع تحریرهــا در قرائــت ربنــا کامــا

تابــع النعــلِ نمونه‌هــای قاریــان عربــی نیســت. به‌نظــر می‌رســد 

ایــن موضــوع مؤیــد احاطــه و علاقــة اســتاد شــجریان بــه نظــام 

ــت باشــد. اســتاندارد قرائ

      بهعــاوه، اذان‌هــای مــوذن‌زاده اردبیلــی و حــاج محمدعلــی نوایــی 

به‌مراتــب  ایرانــی،  عناصــر  داشــتن  وجــود  بــا  ایــران،  در  )آقاتــی( 

ــع قواعــد لحن‌شناســی اســامی و ســاختار اذان شــرعی  بیشــتر تاب

از  و  دارد  عمومــی  فراخــوان  و  اعلامــی  ماهیــت  اذان  هســتند. 

می‌کنــد. پرهیــز  ایرانــی  آواز  ملودیــک  پیچیدگی‌هــای 

      موضــوع دیگــر، انتخــاب رجســیتر زیــر )بــالا( بــرای اجرای ربناســت. 

ً تمایلــی بدیــن  ایــن درحالی‌ســت کــه اذان مرحــوم آقاتــی، اصــا

شــکل افراطــی بــه عرضــه در منطقــة زیــر صوتــی نــدارد.

ــد از  ــر بع ــه اگ ــت ک ــروری اس ــه ض ــن نکت ــر ای ــز ذک ــا نی       در همینج

ــق  ــبتاً دقی ــی نس ــز پرش ــوذن‌زاده نی ــتِ اذان م ــیِ نخس ــة دعای جمل

بــه هفتــمِ کوچــکِ بالارونــده دیــده می‌شــود نیــز نــه صرفــاً بــه دلیــل 

 ً پیــروی از عــرفِ زیرخوانــیِ قاریــان عــرب کــه شــاید بــه دلیلــی کامــا

درون فرهنگــی باشــد؛ کمااینکــه زیرخوانــی و توانمنــدی در آن، در 

عــرف بســیاری از خواننــدگانِ ایــران؛ نظیــر تــاج اصفهانــی، اقبــال آذر 

ــا علی‌خــان حنجــره دریــده ترجیحــی زیبایی‌شــناختی به‌حســاب  ی

ــی، 1374: 29(.  ــک. کاظم ــت )ن ــده اس می‌آم

      از همیــن مطلــب می‌تــوان نتیجــه‌ای اســتنتاج کــرد: اگــر ربنــا 

ــر هــردو  ــدی اســت ب ــی اجــرا شده‌اســت، تأکی ــر صدای ــة زی در منطق

مؤلفــة »ایرانــی« و »اســامی« بــودن آن. به‌عبــارت دیگــر، اســتاد 

ــان  ــر دو نش ــک تی ــا ی ــی ب ــة صوت ــن منطق ــاب ای ــا انتخ ــجریان ب ش

ــناختی در  ــی زیبایی‌ش ــم ترجیح ــی ه ــن زیرخوان ــه ای ــد؛ چراک زده‌ان

موســیقی آوازی ایــران بوده‌اســت و هــم اصلــی متواتــر در قرائــت 

قــرآن. بدیــن ترتیــب، هــم وجاهــت نظام‌منــدیِ موســیقی مذهبــی 

ــیِ  ــت مل ــی و هوی ــاد فرهنگ ــت شده‌اســت و هــم ابع اســامی رعای

مجــریِ آن.

نتیجه و خاتمه 

در خــأ  بهواســطة ضبــط در ســال ۱۳۵۸، دقیقــاً  ربنــای شــجریان 

شــکل‌گیری گفتمــان هنــری نظــام جدیــد ایــران تولیــد شــد. ایــن اثــر 
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توانســت فاصلــة میــان موســیقی کلاســیک )کــه پــس از انقــاب در 

حــال پی‌ریــزی گفتمــان متناســب بــا افــق تاریخــی‌اش بــود( و دیــن را 

پــر کنــد. ایــن امــر به‌واســطة اســتفاده از یــک متــن قرآنــی )گفتمــان 

اســامی( به‌عنــوان لایــة بیرونــی و اســتفاده از آواز )گفتمــان هویتــی 

ــر  ــن اث ــه، ای ــت. در نتیج ــورت گرف ــن ص ــة زیری ــوان لای ــی( به‌عن ایران

توانســت از ســوی هــردو جریــان )متشــرعان و دوســتداران موســیقی 

کلاســیک ایرانــی( پذیرفتــه شــود.

      آن‌چنانکــه مفــروض بــود، متــن ربنــا در زمینــة یــک گفتمــان بــروز 

یافته‌اســت. ایــن گفتمــان چنانکــه گمان‌زنــی شــد، متضمــن دو 

مؤلفــة اســامی و ایرانــی بــود. از بررســی اجمالــی ســه بعُــد از ابعــاد 

ایــن گفتمــان و بــا نگاهــی بینامتنــی بــه دیگــر آثــارِ مذهبــی مشــابه 

ــه: ــل مشاهده‌اســت ک ــی( قاب )از مرحومــان مــوذن‌زاده و آقات

هویــت ملــی و فرهنگــیِ اســتاد شــجریان در اجــرای ربنــا نیــز ظهــور 

دارد. ایــن ظهــور در هرســه بعُــدِ مذکــور مــورد اشــاره قــرار گرفــت. 

ــوان شــد،  ــر تحریرهــا( چنانکــه عن ــد در برخــی از ابعــاد )نظی هرچن

ایــن بــروز کمرنگ‌تــر از ابعــاد دیگــر نمــود داشته‌اســت.

در گفتمــان ربنــا، مؤلفــة »نظام‌منــدی موســیقی مذهبــی اســامی« 

ــی  ــر ایران ــن اث ــری ای ــد مج ــت. هرچن ــدوش نشده‌اس ــت( مخ )قرائ

ــن موضــوع باعــث عــدولِ او از بنیادهــای اندیشــگی،  اســت؛ امــا ای

ایــن  نشده‌اســت.  قــرآن  قرائــتِ  موســیقاییِ  و  زیبایی‌شــناختی 

درحالــی اســت کــه چنانکــه عنــوان شــد، در نمونه‌هــای دیگــر )نظیــر 

ً محــو شده‌اســت.  اذان مرحــوم آقاتــی(، ایــن مؤلفــة گفتمانــی کامــا

به‌عــاوه تقیــدِ اســتاد شــجریان بــه تجویــد نیــز در هیچ‌کــدام از 

ــا بــه ایــن انــدازه قابــل مشــاهده نیســت. نمونه‌هــای فــوق الذکــر ت

ــی  ــا از هــردو مؤلفــة گفتمان ــا ایــن تحلیــل، مشــخص اســت ربن       ب

ــوان عرصــة  ــه آن را می‌ت ــره برده‌اســت، به‌طوری‌ک ــی به ــدازة کاف ــه ان ب

ً آگاهانــه و هوشــمندانه از ایــن دو مؤلفــه دانســت. همجوشــیِ کامــا

      نتایــج تحلیــل نشــان می‌دهــد کــه هویــت ایرانــی در ربنــا نــه 

صرفــاً یــک لایــه تزئینــی؛ بلکــه در ســاختار اصلــی اثــر اســت:

گفتمــان عرفانــی ایرانــی: موســیقی ایرانــی همــواره بــا عرفــان 

مایه‌هــای  دقیــق  انتخــاب  بــا  شــجریان  خورده‌اســت.  پیونــد 

ــی وســیع، حــس »اســتغاثه« و  متناســب و اســتفاده از گســتره صوت

»فنــا« را کــه در عرفــان ایرانــی برجســته اســت، تقویــت می‌کنــد. ایــن 

تفســیر عرفانــی، کلام قرآنــی را از حالــت دســتوری خــارج کــرده و آن را 

ــد. ــل می‌کن ــخصی تبدی ــة ش ــک تجرب ــه ی ب

ــرای  ــول اج ــجریان در ط ــی: ش ــة زیرخوان ــی و فرضی ــگاه صوت جای

اوج‌هــا  امــا  اســتفاده می‌کنــد؛  از گســتره صوتــی وســیعی  ربنــا، 

)نت‌هــای بــالا( کــه معمــولاً در آواز ایرانــی بــرای نمایــش قــدرت 

و رســیدن بــه مقــام بــالا بــه‌کار می‌رونــد، بــا حالتــی نــرم و بــدون 

ــا اصــل تواضــع  ــن نرمــی در اوج‌گیــری، ب خشــونت اجــرا شــده‌اند. ای

ــق  ــای عمی ــال، زیرخوانی‌ه ــن ح ــی دارد. در عی ــش همخوان در نیای

و گــرم )به‌ویــژه در محــدودة پاییــن صــدای او( فضایــی صمیمــی 

و نزدیــک بــه شــنونده ایجــاد می‌کنــد کــه یــادآور حــس نزدیکــی 

ایــن ویژگــی به‌خوبــی فرضیــة تأثیــر  بــه ســاحت قــدس اســت. 

زیرخوانــی در تقویــت حــس عرفانــی را تأییــد می‌کنــد.

تحقــق هم‌جوشــی: ربنــا موفــق می‌شــود هویــت اســامی را در 

شــکل »متــن« )آیــات عربــی( و هویــت ایرانــی را در شــکل »فــرم« 

ــق نشــان  ــن تلفی ــد. ای ــری( پیاده‌ســازی کن )موســیقی مــدال و تحری

طریــق  از  اعتقــاد  بیــانِ  ایرانــی،  دینــی  تجربــة  در  کــه  می‌دهــد 

اســت. مؤثرتــر  حتــی  و  امکان‌پذیــر  ملــی  زیبایی‌شناســی 

محــدودة  در  نه‌تنهــا  ربنــا  می‌دهــد  نشــان  پژوهــش  نتایــج        

به‌واســطة  بلکــه  می‌گیــرد؛  جــای  اســامی  مذهبــی  قرائــت 

عناصــر موســیقی کلاســیک ایرانــی، تجلــی‌گاه هویــت فرهنگــی 

تلفیــق  بــا  اثــر  ایــن  هســت.  نیــز  ایرانــی  زیبایی‌شــناختی  و 

هوشــمندانة مایه‌هــا )بیــات تــرک(، ســاختار آوایــی )تحریرهــای آواز 

ــان  ــز از اذان( توانســته اســت می ــی )تمای ــی( و رویکــرد بینامتن ایران

ســنت دینــی و ملــی پلــی معنایــی بســازد. چنیــن هم‌جوشــی ســبب 

شــده ربنــا فراتــر از یــک نیایــش مذهبــی، بــه نمــاد وحــدت فرهنگــی 

و هنــری ایرانیــان تبدیــل شــود.

      باتوجــه بــه تحلیل‌هــای انجام‌شــده، ربنــای اســتاد شــجریان را 

ــت  ــر گرف ــی« در نظ ــی بینافرهنگ ــن گفتمان ــة »مت ــوان به‌منزل می‌ت

کــه از طریــق پیونــد ســاختار صــوت و معنــا، دو ســطح از هویــت 

ــه تعبیــر  ــد ب ــر، بای ــن اث ــی می‌کنــد. در ای ــی و اســامی را بازنمای ایران

معنا‌ســاز«  اجتماعــیِ  »کنــش  را  گفتمــان   )88  :2008 )ون‌دایــک، 

دانســت کــه در ســطح فرهنگــی نقــش بازتولیدکننــدة هویــت ملــی 

دارد. بــه ایــن ترتیــب، شــجریان بــا اســتفاده از زبــان موســیقایی 

ایرانــی، تجربــة دینــی را از حیطــة تکــرار آیینــی بــه قلمــرو خلــق 

داده‌اســت. ارتقــا  زیبایی‌شــناختی 

مذهبــی  قرائــت  قلمــرو  در  نه‌تنهــا  شــجریان  اســتاد  بنــای        

ــی،  ــتگاهی ایران ــام دس ــب نظ ــه در قال ــرد؛ بلک ــای می‌گی ــامی ج اس

دیــدگاه  از  اســت. بدین‌ســان،  ایــران  تجلــی‌گاه هویــت فرهنگــی 

ــا در ســطح  ــد معن ــة بازتولی ــا به‌منزل ــادی، ربن تحلیــل گفتمــان انتق

اجتماعــی عمــل می‌کنــد؛ جایــی کــه صــدای نیایــش، بــدل بــه 

ایرانیــان می‌شــود. صــدای جمعــیِ 
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