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چکیده

 زیبایی‌شناسی، موسیقی، نوازنده، بتهوون، آندراس‌شف، بوریس‌گیلبرگ.واژگان کلیدی:

تولــد معنــای جدیــد زیبایی‌شناســی از میانــهٔ ســدهٔ هجدهــم بــا نظریــات بومگارتــن مطــرح می‌شــود و مفهــوم جدیــدی را بــه خــود اختصــاص 

می‌دهــد. زیبایی‌شناســی نگاهــی جدیــد بــه انــواع هنرهــا را بــا خــود به‌همــراه مــی‌آورد و از دل ایــن تفکــر و دیــدگاه، زیبایی‌شناســی موســیقی 

نیــز شــکل می‌گیــرد. تفســیر مؤلفه‌هــای زیبایی‌شناســی؛ از جملــه نبــوغ، اصالــت، ذوق و نــوآوری در اجــرای یــک اثــر موســیقی همــواره متأثــر 

ــونات  ــود. س ــذاری ش ــی داوری و ارزش‌گ ــکل متفاوت ــه ش ــد ب ــی می‌توان ــاظ زیبایی‌شناس ــرا از لح ــر اج ــه ه ــت، چنانچ ــف اس ــل مختل از عوام

ــان اول،  ــد. مووم ــم می‌‌‌کن ــرا فراه ــی اج ــهٔ زیبایی‌شناس ــرای مطالع ــده‌آل ب ــتری ای ــاد، بس ــان متض ــا دو مووم ــماره 27، ب ــوس ۹۰ ش ــوون اپ بته

نمــاد تنــش و نبــرد و موومــان دوم، نمــاد آشــتی و آرامــش اســت. تضــاد میــان دو موومــان، بــه نوازنــده امــکان می‌دهــد تــا رویکــرد شــخصی 

خــود را خــواه شــاعرانه و رمانتیــک، خــواه ســاختارگرا و عقلانــی آشــکار ســازد. پرســش‌های اصلــی ایــن پژوهــش عبارتنــد از: زیبایی‌شناســی 

چیســت و در موســیقی شــامل چــه مــواردی می‌شــود؟ نقــش نوازنــده در حفــظ اصالــت اجــرای یــک اثــر چیســت؟ نبــوغ، نــوآوری و ذوق چــه 

تأثیــری در یــک اجــرا دارنــد؟ در ایــن پژوهــش ســعی بــر ایــن شــده کــه قطعــه‌ای انتخــاب شــود کــه در مقــام تفکــر فلســفی پلــی میــان دوران 

ــق  ــیقی‌نوین از طری ــام موس ــی در نظ ــای زیبایی‌شناس ــر مؤلفه‌ه ــش درک بهت ــن پژوه ــی ای ــدف اصل ــن رو، ه ــد. از ای ــود باش ــد خ ــل و بع قب

ــت  ــظ اصال ــده در حف ــش نوازن ــا نق ــه در اینج ــت ک ــر اس ــایان ذک ــت، ش ــوون اس ــونات بته ــده از س ــرای دو نوازن ــی اج ــهٔ زیبایی‌شناس مقایس

ــی  ــیوهٔ توصیفی-تحلیل ــش به‌ش ــن پژوه ــت. ای ــت اس ــز اهمی ــیار حائ ــری بس ــر هن ــک اث ــد ی ــوغ در بازتولی ــوآوری و نب ــا ذوق، ن ــراه ب ــه هم قطع

ــای  ــی مؤلفه‌ه ــت. بررس ــه‌ای اس ــه روش کتابخان ــات در آن ب ــردآوری اطلاع ــه و روش گ ــورت گرفت ــت، ص ــی اس ــای روش کیف ــی از رویکرده ــه یک ک

ــرای  ــم ب ــه‌ای محک ــد و پای ــم می‌کن ــیقی را فراه ــای موس ــق اجراه ــل عمی ــکان تحلی ــده ام ــت نوازن ــان و فردی ــن بی ــی و همچنی زیبایی‌شناس

مقایســهٔ اجراهــای شــف و گیلتبــرگ از ســونات بتهــوون اپــوس ۹۰ ایجــاد می‌کنــد، اجــرای گیلتبــرگ بیشــتر بــا رویکــرد احساســی و رمانتیــک 

ــیک  ــاختارگرایانه و کلاس ــرد س ــا رویک ــتر ب ــف بیش ــرای ش ــا اج ــد؛ ام ــرق می‌کن ــخصی غ ــی و ش ــه‌ای درون ــنونده را در تجرب ــه ش ــت ک ــراه اس هم

همــراه اســت، هــردو رویکــرد معتبــر و ارزشــمندند؛ زیــرا زیبایی‌شناســی موســیقی نــه یــک تجربــهٔ واحــد و مطلــق اســت و نه‌تنهــا در وفــاداری 

بــه متــن خلاصــه می‌شــود؛ بلکــه تعامــل میــان متــن موســیقایی و انتخاب‌هــای نوازنــده، تجربــه‌ای چندبعــدی و متنــوع از زیبایــی موســیقایی 

فراهــم مــی‌آورد کــه تجربــه‌ای عقلانــی و تحلیلــی از اثــر بــه شــنونده ارائــه می‌دهــد و ســبب می‌شــود زیبایی‌شناســی اجــرا به‌شــدت وابســته 

بــه فردیــت نوازنــده باشــد.در انتهــا ایــن مقایســه نشــان می‌دهــد کــه در موســیقی کلاســیک، زیبایــی و معنــا در تعامــل متــن و نوازنــده شــکل 

ــماره 27  ــوس 90 ش ــوون اپ ــونات بته ــد س ــاه؛ مانن ــیقایی کوت ــر موس ــک اث ــی ی ــدارد حت ــق ن ــری مطل ــی برت ــردی به‌تنهای ــچ رویک ــرد و هی می‌گی

ــال  ــخصی در درک و انتق ــیر ش ــده و تفس ــت نوازن ــت فردی ــن اهمی ــد، بنابرای ــاد کن ــاوت ایج ً متف ــا ــی کام ــهٔ زیبایی‌شناس ــد دو تجرب می‌توان

ــود. ــکار می‌ش ــی آش ــیک به‌خوب ــیقی کلاس موس
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Abstract
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The birth of a new meaning of aesthetics from the mid-18th century is raised by Baumgarten’s theories in-

troduces a new concept. Aesthetics brings a new perspective to various arts, and from this thought and 

perspective, the aesthetic of music also takes shape. This paper presents an aesthetic comparison of two in-

terpretations of Ludwig van Beethoven’s Piano Sonata No. 27 in E minor, Op. 90, as performed by Boris Gilt-

burg and András Schiff. The study aims to demonstrate how key elements such as taste, expression, genius, 

authenticity, and individuality; shape the listener’s aesthetic experience and the perceived structure of the 

work. Drawing on a theoretical framework grounded in major concepts from aesthetic philosophy and 

performance studies, each movement of the sonata is analyzed separately with regard to tempo, dynamics, 

articulation, pedaling, and expressive character. Beethoven’s Sonata Op.90, No.27, with its two contrasting 

movement is a symbol of tension and struggle, provides an ideal basis for studying the aesthetics of perfor-

mance.  The main questions of this research are: what is the role of the performer in preserving the authen-

ticity of a work? What is the impact of genius, innovation, and taste on a performance? In this research, an 

attempt has been made to select a piece that can be a philosophical bridge between the past and the future. 

The comparison reveals the distinctive artistic identities of the two pianists: Giltburg’ s romantic, coloristic, 

and emotionally charged interpretation contrasts with Schiff’s analytical, transparent, and text-oriented 

approach. Ultimately, the paper argues that interpretive differences reflect not merely stylistic preferences 

but deeper aesthetic attitudes that define how beauty and meaning are experienced in Beethoven’s music. 

Even a short musical work like Beethoven’s Sonata Op.90, N0.27 can create two completely different aes-

thetic experiences. Therefore, the importance of the performer’s individuality and personal interpretation 

in understanding and conveying classical music is well revealed.
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مقدمه

از  مسـتقل  و  خـاص  شـاخهٔ  بـرای  زیبایی‌شناسـی  نـام  گزینـش 

اسـتتیکا  کتـاب  باومگارتـن۱  کـه  بازمی‌گـردد   1750 سـال  بـه  فلسـفه 

از  زیبایی‌شناسـی  گفتمـان  و  نهـاد  شـکل‌گیری  امـا  منتشـرکرد؛  ۲را 

پیدایـش خـود اصطلاح جدیدتر اسـت. زیبایی‌شناسـی موسـیقایی 

بـا مـواردی همچـون: اصالـت، احسـاس، ذوق، ابتـکار و نبـوغ درگیـر 

هنـر  کـه  اسـت  مطـرح  هنگامـی  اصالـت  مبحـث  شده‌اسـت. 

به‌عنـوان جریانـی میـان فرهنگـی یـا تاریخـی در نظـر گرفتـه شـود. 

تمامـی  آن  مفهـوم  کلی‌تریـن  در  کـه  اسـت  مـوردی  احسـاس  و  ذوق 

واژهٔ  آنکـه  از  پیـش  دارنـد.  سـروکار  آن  بـا  زیبایی‌شناسـی  مفاهیـم 

اسـتتیک مطـرح شـود، مفهـوم احسـاس در نظریه‌هـای هنـری دارای 

و  هفدهـم  سـده‌های  در  ذوق  اسـت.  بـوده  بنیـادی  و  محـوری  نقـش 

می‌آمـد.  به‌شـمار  زیبایی‌شناسـی  مفاهیـم  مهم‌تریـن  از  هجدهـم 

به‌عبارتـی خوش‌ذوقـی و بدذوقـی همـان داوری‌هایـی هسـتند که در 

می‌شـود. بـرده  کار  بـه  هنـر  زمینـهٔ  در  نه‌تنهـا  و  حوزه‌هـا  تمامـی 

ــه‌رو  ــزرگ روب ــی ب ــا چالش ــخ ب ــول تاری ــواره در ط ــی هم ــر نوازندگ هن

شــکل  چگونــه  موســیقی  قطعــه  یــک  بیــان  اینکــه  بوده‌اســت. 

ــود  ــیقی وج ــیر موس ــرای تفس ــخصی ب ــم مش ــه مفاهی ــرد، چ می‌گی

دارد، درک نوازنــده از ســاختار قطعــه، ســاختار ملــودی و عناصــر 

زیبایی‌شناســی بــه چــه میــزان در بیــان موســیقی تأثیرگــذار اســت، 

ــر  ــد اث ــد در بازتولی ــد می‌توان ــه ح ــا چ ــود ت ــوغ و ذوق خ ــا نب ــده ب نوازن

ــه‌ای وارد  ــه، خدش ــت قطع ــه اصال ــا ب ــد ت ــته باش ــوآوری داش ــری ن هن

ــت. ــوده اس ــیقی ب ــگران موس ــهٔ پژوهش ــواره دغدغ ــود، هم نش

بنابرایــن نقــش نوازنــده در اجــرای یــک اثــر هنــری بســیار مهــم 

اســت، در واقــع نوازنــده نت‌نوشــت را کــه در عالــم مــاده موجــود 

اســت، تبدیــل بــه یــک موجــود جانــدار می‌کنــد. بــرای تفســیر 

ــتن  ــتلزم داش ــده مس ــری، نوازن ــر هن ــک اث ــح ی ــان صری ــت و بی درس

برونــی  و  درونــی  جریان‌هــای  بــه  نســبت  تخصــص  و  دانــش 

ــرم،  ــوارد ف ــامل م ــه ش ــی قطع ــای درون ــت. جریان‌ه ــت اس نت‌نوش

ــائل  ــه از مس ــاتً گرفت ــی نش ــای برون ــت و جریان‌ه ــی و... اس هارمون

اجتماعــی، سیاســی و فرهنگــی آن زمــان اســت. 

دورهٔ میانــی در آثــار بتهــوون از 1802 آغــاز شــد و دوره‌ای طولانــی بــود و تــا 

ــاند،  ــه اوج رس ــیک را ب ــنت کلاس ــن دوره او س ــت. در ای ــه یاف 1818 ادام

ــش  ــیاری از نوآوری‌ها‌ی ــل بس ــه دلی ــت و ب ــم یاف ــودش را ه ــازهٔ خ راه ت

مســیر موســیقی را دگرگــون کــرد. ازآنجاکــه موســیقی بتهــوون بارهــا 

ــخ  ــده، پاس ــرا ش ــیر و اج ــدگان تفس ــف نوازن ــل‌های مختل ــط نس توس

ــت‌های  ــه در برداش ــرا چگون ــی اج ــه زیبایی‌شناس ــئله ک ــن مس ــه ای ب

متفــاوت نوازنــدگان از یــک متــن موســیقایی واحــد بازتــاب می‌یابد، 

نه‌تنهــا بــه شــناخت عمیق‌تــر از موســیقی بتهــوون کمــک می‌کنــد؛ 

ــفهٔ  ــن« را در فلس ــه مت ــاداری ب ــده« و »وف ــت نوازن ــگاه »فردی ــه جای بلک

اجــرا روشــن می‌ســازد. ســونات شــمارهٔ ۲۷ در مــی مینــور، اپــوس ۹۰ 

ــوون  ــهٔ بته ــونات‌های دورهٔ میان ــد، از س ــف ش ــال ۱۸۱۴ تصنی ــه در س ک

از ســونات‌های  اثــر، برخــاف بســیاری  ایــن  محســوب می‌شــود. 

ــامل دو  ــا ش ــده‌اند، تنه ــاخته ش ــان س ــار مووم ــه در چه ــوی او ک پیان

موومــان اســت و همیــن ســاختار غیرمتعــارف، توجــه پژوهشــگران 

و نوازنــدگان را بــه خــود جلــب کــرده اســت. موومــان نخســت بــا 

و  دینامیــک  تضادهــای  از  مملــو  و  دراماتیــک  پرتنــش،  فضایــی 

ریتمیــک، و موومــان دوم بــا حالتــی تغزلــی، آوازگونــه و آرام، دو قطــب 

ــد. ــرار می‌دهن ــم ق ــار ه ــی را در کن ــاد احساس متض

در ایــن مقالــه، بــا تمرکــز بــر دو اجــرای متفــاوت از ایــن ســونات؛ 

یکــی توســط بوریــس گیلتبــرگ ۳ پیانیســت معاصــر روســی و دیگری 

ــته‌ترین  ــتانی و از برجس ــت مجارس ــف۴، پیانیس ــدراس ش ــط آن توس

زیبایی‌شناســی  مقایســهٔ  بــه  کلاســیک،  موســیقی  مفســران 

اجــرا پرداختــه می‌شــود. هــدف اصلــی، نشــان دادن تفاوت‌هــای 

ــهٔ  ــر تجرب ــا ب ــن تفاوت‌ه ــر ای ــل تأثی ــده و تحلی ــن دو نوازن ــیری ای تفس

ــن  ــت و همچنی ــنونده اس ــناختی ش ــت زیبایی‌ش ــنیداری و دریاف ش

درک بهتــر مؤلفه‌هــای زیبایی‌شناســی در نظــام موســیقی‌نوین از 

ــر  ــک اث ــده از ی ــن دو نوازن ــرای ای ــی اج ــهٔ زیبایی‌شناس ــق مقایس طری

موســیقی اســت، شــایان ذکــر اســت کــه در اینجــا نقــش نوازنــده در 

حفــظ اصالــت قطعــه همــراه بــا ذوق، نــوآوری و نبــوغ در بازتولیــد یــک 

ــت. ــت اس ــز اهمی ــیار حائ ــری بس ــر هن اث

سؤالات اصلی این پژوهش عبارتند از:

مــواردی  چــه  شــامل  موســیقی  در  و  چیســت  زیبایی‌شناســی 

؟ د می‌شــو

نقش نوازنده در حفظ اصالت اجرای یک اثر چیست؟

نبوغ، نوآوری و ذوق چه تأثیری در یک اجرا دارند؟

معیارهــای  کــه  می‌گیــرد  نتیجــه  پژوهــش  ایــن  پایــان،  در 

شــکل‌گیری  در  نوازندگــی  در  آن‌هــا  به‌کارگیــری  و  زیبایی‌شناســی 

ــز  ــا نی ــه داوری م ــت و البت ــذار اس ــیار تأثیرگ ــاوت بس ــای متف اجراه

نســبی اســت و در طــول زمــان همــواره دســتخوش تحــولات مختلــف 

نظــر  مــورد  زیبایی‌شناســی  مشــخصه‌های  همچنیــن  می‌شــود، 

ــد  ــخص می‌توانن ــود. دو ش ــی می‌ش ــرات گوناگون ــار تغیی ــز دچ ــا نی م

اثــر  آن  تفســیر  و  اجــرا  ارزش  ســر  بــر  زیبایی‌شناســی  ســطح  در 

ــل  ــن دلی ــه ای ــند، ب ــته ‌باش ــت داش ــر مخالف ــا یکدیگ ــیقایی ب موس

می‌تــوان اســتدلال کــرد کــه هــر تجربــه و دریافتــی از اثــر موســیقی بــا 

تجربــه و دریافتــی دیگــر اختــاف دارد و هــر اجــرا نتیجــه‌ای متفــاوت 

بــرای  قطعــی  مبنایــی  تعریــف،  بنابرایــن  دارد.  دیگــر  اجــرای  بــا 

ــرای  ــدهٔ اج ــاور و ای ــه ب ــت ک ــوان گف ــس می‌ت ــت، پ ــوار اس ــی دش ارزیاب

ــه  ــد ک ــه می‌رس ــن نتیج ــه ای ــیقایی ب ــاختهٔ موس ــر س ــرای ه ــی ب آرمان

ــه  ــر قطع ــدگان ه ــنوندگان و نوازن ــهٔ ش ــت هم ــر دوره‌ای لازم اس در ه

موســیقی را آن‌طورکــه مــورد ســلیقه و فهــم خــود می‌داننــد، بشــنوند 

و بنوازنــد. درنتیجــه در هــر عصــر و روزگاری بایــد بتهــوون را متناســب 
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بــا مقتضیــات خــود اجــرا و فهــم کننــد. پــس دیگــر فقــط یــک اجــرای 

ــدد  ــای متع ــای اجراه ــه پ ــدارد؛ بلک ــود ن ــر وج ــک اث ــد از ی ــی واح آرمان

ــت. ــان اس در می

روش‌شناسی تحقیق

ایــن مقالــه بهشــیوهٔ توصیفی-تحلیلــی کــه یکــی از رویکردهــای 

روش کیفــی اســت، نگاشــته شده‌اســت. روش گــردآوری اطلاعــات 

ــول  ــاختار و اص ــی س ــرای بررس ــت. ب ــه‌ای اس ــه روش کتابخان در آن، ب

 27 شــماره   ،90 اپــوس  بتهــوون  پیانــو  ســونات  زیبایی‌شناســی 

بوریــس  نوازنــده  دو  اجــرای  نمونــه،  به‌عنــوان  و  شــده  انتخــاب 

گیلتبــرگ و آنــدارس شــف بــا یکدیگــر مقایســه شــده‌اند.

پیشینهٔ تحقیق

در مقالــهٔ اصــول اجــرای آثــار بتهــوون از طریــق واکاوی ارتبــاط تجربــهٔ 

زیســته و آثــار هنرمنــد؛ مطالعــه مــوردی آپاســیوناتا در فامینــور، 

نشــریهٔ  در  چــی  شــله  محمــد  توســط  کــه   57 اپــوس   23 شــماره 

ــر  ــه ب ــا تکی ــده ب ــت، نگارن ــر شده‌اس ــار 1401، منتش ــا، به ــای زیب هنره

تجربیــات خــود در اجــرا و تدریــس آثــار بتهــوون، ابتــدا بــه مختصاتــی 

از تجربــهٔ زیســتهٔ هنرمنــد در دوره‌هــای مختلــف پرداختــه و ســپس 

و  ساختارشــکنی  بــه  بســتری  چــه  در  بتهــوون  کــه  مســئله  ایــن 

ــر  ــت اث ــت و درنهای ــوده اس ــی نم ــت را بررس ــت‌یافته اس ــوآوری دس ن

ــانه و فنــی و  ــاختاری و سبک‌شناس ــیوناتا بتهــوون را از نظــر س آپاس

ــر  ــرای صحیح‌ت ــرای اج ــنهادهایی ب ــوده و پیش ــل نم ــکال تحلی تکنی

اثــر ارائــه کرده‌اســت.

در نشــریهٔ فلســفهٔ تحلیلــی در ســال 1398، مقالــهٔ زمــان و مــکان 

کانتــی و مصــداق آن در موســیقی بتهــوون توســط مهســا خویــی، 

شده‌اســت  منتشــر  ریخته‌گــران،  محمدرضــا  و  ریاحــی  حســن 

ــت  ــهٔ کان ــه نظری ــتناد ب ــا اس ــه ب ــوده ک ــن ب ــه ای ــن مقال ــدف از ای ــه ه ک

ــق  ــن طب ــت و همچنی ــان گفته‌اس ــاب زم ــه او در ب ــری آنچ ــا بازنگ و ب

نظریاتــش در نقــد قــوهٔ حکــم نشــان داده شــده کــه اگــر کانــت 

خــودش را دقیــق بــر طبقه‌بنــدی هنــری‌اش لحــاظ می‌کــرد، آن‌وقــت 

ــدف از  ــن ه ــرای ای ــی‌داد و ب ــرار م ــگاه ق ــن جای ــیقی را در بالاتری موس

ــور  ــه چط ــود ک ــان داده ش ــا نش ــده ت ــره گرفته‌ش ــار وی به ــوون و آث بته

ــذرا  ــه »گ ــت و اینک ــور اس ــیقی او متبل ــی در موس ــکان کانت ــان و م زم

بــودن« کــه کانــت در قســمتی از نقــد قــوهٔ حکــم، موســیقی را بــه 

ــا  ــای زیب ــرهٔ هنره ــد، از زم ــاد می‌کن ــذرا ایج ــی گ ــه انطباعات ــل آنک دلی

کنــار می‌گــذارد، در واقــع ایــن »گــذرا بــودن« تنهــا نــگاه پدیــداری 

ــیقی  ــاب موس ــی او در ب ــدم آگاه ــه از ع ــت ک ــیقی اس ــه موس ــت ب کان

می‌گیــرد. شــکل 

در مقالــهٔ الگویــی کاربــردی بــرای تفســیر در نوازندگــی موســیقی 

کلاســیک کــه توســط آذیــن موحــد در ســال 1399 در نشــریهٔ هنرهــای 

ــه  ــی پرداخت ــر نوازندگ ــای هن ــه چالش‌ه ــت، ب ــا منتشر‌شده‌اس زیب

شده‌اســت و بیــان و تفســیر قطعــهٔ موســیقی مــورد تحلیــل قــرار 

گرفته‌اســت. در ایــن مقالــه، نگارنــده الگویــی بــرای تفســیر موســیقی 

از  اســتفاده  در  کاربــردی  رویکــردی  و  می‌نمایــد  ارائــه  کلاســیک 

ــرای  ــازه را ب ــی ت ــوده و روش ــی نم ــات را معرف ــود در قطع ــح موج مصال

ــی  ــن معان ــه یافت ــدگان ب ــویق نوازن ــیقی و تش ــت موس درک و دریاف

پنهــان در لابــه‌لای نت‌هــا را ارائــه می‌کنــد.

بــا اســتفاده از الگــوی ارائه‌شــده، نوازنــدگان می‌تواننــد شــناخت 

ــون  ــر، از آزم ــا درک بهت ــرده و ب ــت ک ــیقی تقوی ــات موس ــود را از قطع خ

را  خــود  تمرینــات  و  نمــوده  پرهیــز  قطعــات  فراگیــری  در  خطــا  و 

ــیوا  ــی ش ــا بیان ــی‌دار ب ــای معن ــمت اجراه ــه س ــتر ب ــی بیش ــا آگاه ب

ــد. ــت کنن هدای

تئــودور  زیبایی‌شناســی  نظریــهٔ  ســنجش  مقالــهٔ  در  همچنیــن 

ــین  ــوبولو و امیرحس ــط گونترس ــه توس ــیقی ک ــهٔ موس ــو در زمین آدورن

ندایــی در نشــریهٔ زیباشــناخت در نیمــهٔ اول ســال 1385 نگاشــته 

شده‌اســت، ایــن مقالــه بــه تحلیــل و ســنجش کامــل آدورنــو در 

حیطــهٔ زیبایی‌شناســی –به‌خصــوص زیبایی‌شناســی موســیقی- 

می‌پــردازد.

نگاهــی  بــا  موتــزارت،  نوازندگــی  در  زیبایی‌شناســی  اصــول 

اصــول  آن  در  کــه  اســت  مقالــه‌ای  عنــوان  کنســرتوفلوت،  بــر 

بررســی  موتــزارت  دریچــهٔ  از  کلاســیک،  دوران  زیبایی‌شناســی 

ــال 1392 در  ــد در س ــن موح ــط آذی ــه توس ــه ک ــن مقال ــود. در ای می‌ش

نشــریهٔ هنرهــای زیبــا منتشــر شدهاســت، بــه زوایــای خــاق در 

آهنگســازی موتــزارت کــه تحــت تأثیــر فضــای فرهنگــی هنــری او 

ــر  ــاد ب ــد زی ــه تأکی ــه ب ــپس باتوج ــده و س ــه ش ــه، پرداخت ــکل گرفت ش

ــته از  ــیک، آن دس ــی در دوران کلاس ــا نوازندگ ــخنوری ب ــی فن‌س همپای

ــوی  ــتوری و نح ــاختارهای دس ــر درک س ــه ب ــیقی را ک ــای موس پارامتره

قطعــات نقــش ایفــا می‌کننــد، معرفــی می‌کنــد و پیشــنهاد دارد 

کــه نوازنــدگان عــاوه بــر درک ظرافت‌هــای ســاختاری هــر قطعــه، 

تنــوع  همچــون  موســیقی  در  بیــان  فــن  تکنیک‌هــای  اســت  لازم 

تأکیدهــا، آرتیکولاســیون و ســونوریته را مطابــق بــا معیارهــای هنــری 

ــرای  ــیوایی در اج ــت و ش ــه فصاح ــد و ب ــرار دهن ــر ق ــد نظ ــر دوره م ه

قطعــات دســت یابنــد.

چهارچوب نظری

زیبایی‌شناسی و مؤلفه‌های آن در فلسفهٔ غرب

ــهٔ  ــه تاریخچ ــد ک ــر می‌رس ــن بهنظ ــی، چنی ــدگاه تاریخ ــاس دی براس

»زیبایی‌شناســی« تنهــا از میانــهٔ ســدهٔ هجدهــم بــه بعــد مطــرح 

شــده و بهعنــوان مفهــوم جدیــد علــم زیبایی‌شناســی در اواخــر 

ســدهٔ بیســتم تجلـّـی و ظهــور می‌یابــد. از ایــن رو، زیبایی‌شناســی 
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در مفهــوم و معنــای نویــن و مدرنیســتی خــود بــر پایــهٔ فلســفهٔ 

ــت  ــتوار اس ــی اس ــی ادراک ــن روان‌شناس ــی و همچنی ــی و نوکانت کانت

زیبایی‌شناســی  گفــت  می‌تــوان  واقــع  در   .)8  :1396 )تســلیمی، 

ــای  ــان فعالیت‌ه ــه در جری ــت ک ــی اس ــش‌های بنیادین ــل پرس تحلی

دریافــت  تــا  آثــار  آفرینــش  از  مختلــف،  رشــته‌های  در  هنــری 

مطــرح  تاریخــی،  مختلــف  دوره‌هــای  در  آن  بقــای  و  مخاطبــان 

نســبتاً  رشــته‌ای  زیبایی‌شناســی   .)150  :1403 )احمــدی،  می‌شــوند 

ــوفان  ــتین فیلس ــت، نخس ــن اس ــیار که ــال بس ــن ح ــد و در عی جدی

ــر  ــل و تدب ــی تأم ــارهٔ زیبای ــاد درب ــش از می ــم پی ــرن پنج ــی در ق یونان

بــه  فلســفی  تفکــر  مقــام  در  زیبایی‌شناســی  تولــد  بودنــد.  کــرده 

ــت و  ــان اس ــرب هم‌زم ــفهٔ غ ــد کل فلس ــا تول ــه ب ــیع کلم ــای وس معن

ــل،  ــد. در مقاب ــر می‌رس ــی به‌نظ ــه منطق ــم رفت ــی روی ه ــن هم‌زمان ای

گزینــش نــام زیبایی‌شناســی بــرای شــاخهٔ خــاص و مســتقلی از 

فلســفه بــه ســال 1750 بازمی‌گــردد کــه باومگارتــن کتــاب اســتتیکا را 

منتشــر کــرد )ســوانه،1400: 15(.

قریحــه، ذوق، ذکاوت، تخیــل، ادراک حســی، احســاس و بالاتــر از 

ــای  ــه در تئوری‌ه ــد ک ــوری بودن ــات مح ــه اصلاح ــوغ از جمل ــه نب هم

زیبایی‌شناســی قــرن هفدهــم میــادی بــه‌کار رفتنــد )آژنــد،1393: 

ــی  ــون زیبای ــث پیرام ــه بح ــولاً ب ــیک معم ــی کلاس 42(. زیبایی‌شناس

ــی  ــرد تاریخ ــد. در رویک ــان می‌کن ــی را بی ــی متافیزیک ــه و درک پرداخت

ایــن علــم را گرایشــی افلاطونــی می‌داننــد )ســوانه،1400: 16(.

انقــاب واقعــی در زمینــهٔ زیبایی‌شناســی هنگامــی رخ می‌دهــد کــه 

ــناختی  ــژهٔ زیبایی‌ش ــکل وی ــه ش ــت ذوق را ب ــت توانس ــل کان ایمانوئ

بــه نگــرش درونــی یــا شــهود تبدیــل ســازد. هرچنــد طــرح کلــی 

فلســفهٔ کانتــی بســیار پیچیــده اســت و نمی‌تــوان به‌آســانی آن را 

خلاصــه یــا جمع‌بنــدی نمــود؛ ولــی بــا ایــن حــال، واژهٔ اســتتیک۵ را از 

ــرده و آن را  ــد ک ــدی قاعده‌من ــکل جدی ــه ش ــرده و ب ــذ ک ــن أخ بامگارت

ارائــه می‌دهــد.

را  آن  از  شــاخه‌ای  کــه  هنــر  فلســفهٔ  بــه  نســبت  زیبایی‌شناســی 

اســکراتن،  )هاســپرز،  دارد  وســیع‌تری  میــدان  می‌دهــد،  تشــکیل 

معانــی  حاصــل  زیبایی‌شناســی،  از  مــا  امــروز  تصــور   .)77  :1397

ــن  ــه ای ــگل ب ــت و ه ــد کان ــوفانی مانن ــه فیلس ــت ک ــی‌ای اس پی‌درپ

زیبایی‌شناســی  معانــی  دربــارهٔ  بحــث  امــا  بخشــیده‌اند؛  رشــته 

در زمانه‌هــای مختلــف همچنــان ادامــه دارد و از دیــد بســیاری از 

ــی را  ــد زیبایی‌شناس ــی، نبای ــوفان تحلیل ــژه فیلس ــوفان، به‌وی فیلس

بــا فلســفهٔ هنــر خَلــط کــرد )تســلیمی، 1396: 25(. 

ً از یکدیگــر  مســلماً حــدود زیبایی‌شناســی و فلســفهٔ هنــر کامــا

جــدا نیســت؛ زیــرا فلســفهٔ هنــر بــرای مطــرح کــردن مســئله‌هایش 

بــرای  هــم  زیبایی‌شناســی  و  اســت  نیازمنــد  زیبایی‌شناســی  بــه 

پرداختــن بــه آثــار هنــری بــه فلســفهٔ هنــر نیــاز دارد. تــا جایی‌کــه 

شــماری از فیلســوفان تفاوتــی میــان فلســفهٔ هنــر و زیبایی‌شناســی 

وزنــهٔ  زیبایی‌شناســی  مباحــث  در  آشــکارا  امــا  نیســتند؛  قائــل 

ــم  ــته مه ــر رش ــری ه ــگردهای هن ــث از ش ــد بح ــا ح ــری ت ــث هن مباح

و  فلســفی  مفاهیــم  بــا  بیشــتر  بحــث  هنــر  فلســفهٔ  در  و  اســت 

محــدود بــه گفتمــان فلســفی اســت )احمــدی، 1403: 150(.

زیبایی‌شناســی در فرهنــگ اصطلاحــات فنــی و نقادانــهٔ فلســفی 

آنــدره لالانــد۶، در دو معنــا تعریــف شده‌اســت، تعریــف اول می‌گویــد 

هرآنچــه بــه زیبایــی مرتبــط شــود و هرآنچــه منــش زیبایــی را تعریــف 

کنــد و دوم علمــی کــه موضوعــش داوری و ارائــهٔ حکــم باشــد، دربــارهٔ 

تفــاوت میــان زشــت و زیبــا. ســپس از دو گونــهٔ زیبایی‌شناســی کلــی 

ــد  ــتین بای ــه نخس ــت ک ــده اس ــی یادش ــا عمل ــاص ی ــری و خ ــا نظ ی

ــه  ــد ک ــود دارن ــا وج ــی ابژه‌ه ــات در تمام ــش یــا صف ــدام من ــد ک دریاب

شــکل‌های  دومــی  و  می‌شــوند  زیباشناســانه  احســاس  موجــب 

بــه  بررســی  ایــن  در  هــرگاه  و  می‌کنــد  بررســی  را  هنــری  متفــاوت 

می‌شــود  آغــاز  هنــری  نقــادی  آن‌گاه  بپــردازد،  هنــری  آثــار  قیــاس 

)احمــدی، 1402: 25(.

منتقــد هنــر در صحبــت و کتابــت هنــر بــر آن اســت کــه بــا مفاهیــم 

صریــح و روشــن ســروکار داشــته باشــد؛ ولــی دســتیابی بــه ایــن 

مفاهیــم روشــن و صریــح در چهارچــوب کار فیلســوف هنــر قــرار 

ــار  ــم آث ــردن ادراک و فه ــوار ک ــر دش ــوف هن ــهٔ فیلس ــرد، وظیف می‌گی

هنــری نیســت؛ بلکــه از دو راه مفاهیــم بنیــادی را بــرای منتقــد هنــر 

آن  در  کــه  اساســی  مفاهیــم  آزمــودن  راه  از  اول  می‌ســازد،  فراهــم 

ــناخت  ــا ش ــازد ب ــادر س ــا او را ق ــه ت ــد نهفت ــای منتق ــوی فعالیت‌ه س

طریــق  از  دوم  و  کنــد  صحبــت  هنرهــا  دربــارهٔ  تمــام  صراحــت  و 

ــی،  ــر، ارزش زیبایی‌شناس ــه هن ــع ب ــی راج ــج واقع ــه نتای ــتیابی ب دس

بیــان و ســایر مفاهیمــی کــه مــورد اســتفادهٔ منتقــد هنــر اســت 

.)12  :1397 اســکراتن،  )هاســپرز، 

ــت  ــه او را تح ــری ک ــر هن ــا اث ــا ی ــز زیب ــک چی ــا ی ــوژه ب ــردی س ــهٔ ف رابط

تأثیــر قــرار دهــد، سرمنشــأ پیدایــش کل تجربــهٔ زیبایی‌شناســی 

ــا را  ــزی م ــه چی ــه چ ــیم ک ــود بپرس ــد از خ ــه بای ــت ک ــت. اینجاس اس

متأثــر می‌کنــد؟ چــه چیــزی از نظــر مــا زیباســت؟ بــرای مــا چــه 

ــی  ــی کس ــد وقت ــد دریاب ــناس می‌کوش ــت؟ و زیباش ــر اس ــزی هن چی

اینجــا  در  چیســت.  منظــورش  زیباســت«  چیــز  »ایــن  می‌گویــد 

نیــز زیبایی‌شناســی فلســفی به‌دنبــال آن نیســت کــه بدانــد چــه 

ــا  ــزی را زیب ــا چی ــرا م ــد چ ــد بفهم ــه می‌خواه ــت؛ بلک ــزی زیباس چی

.)31  :1400 )ســوانه،  می‌یابیــم 

زیبایی‌شناسی موسیقایی

زیبایی‌شناســی موســیقی به‌طــور خــاص بــه ایــن پرســش می‌پــردازد 

ــنیداری آن  ــهٔ ش ــرا تجرب ــد و چ ــا می‌آفرین ــه معن ــیقی چگون ــه موس ک

کتــاب  در  هانســلیک  ادوارد  اســت.  زیبایی‌شناســی  ارزش  واجــد 

دربــارهٔ زیبایی‌شناســی موســیقی، معتقــد بــود ارزش زیبایی‌شناســی 
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موســیقی نــه در بیــان احساســات؛ بلکــه در ســاختارهای صوتــی 

و روابــط درونــی نغمــات نهفتــه اســت. به‌نظــر او موســیقی هیــچ 

محتــوای روایــی یــا احساســی معیــن نــدارد؛ بلکــه زیبایــی آن صرفــاً 

در فــرم خالــص اســت. تئــودور آدورنــو، فیلســوف مکتــب فرانکفورت، 

موســیقی را امــری اجتماعــی و ایدئولوژیــک دانســت. او معتقــد بــود 

ــی  ــک درون ــل دیالکتی ــوون( حام ــژه بته ــیک )به‌وی ــیقی کلاس موس

ــیر  ــرا و تفس ــو، اج ــگاه آدورن ــت. از ن ــه اس ــای جامع ــر تضاده و بیانگ

ــه  ــت؛ بلک ــردی نیس ــناختی ف ــل زیبایی‌ش ــک عم ــا ی ــیقی تنه موس

ــز دارد. ــوژی نی ــخ و ایدئول ــا تاری ــی ب ارتباط

در  نــوآوری  و  نبــوغ  ذوق،  اصالــت،  همچــون  مؤلفههایــی 

فلســفی  بحــث  می‌شــوند.  مطــرح  موســیقایی  زیبایی‌شناســی 
یرکــه‌گارد۷  ســورن‌کی  آثــار  در  و  نوزدهــم  ســدهٔ  در  اصالــت  دربــارهٔ 

و  شــد  مطــرح  جــدی  به‌صــورت  دانمارکــی  مســیحی  فیلســوف 

آثــار  در  آلمــان به‌ویــژه  فلســفی  ادبیــات  در  آن  جنبه‌هــای اصلــی 

ادبیــات  در   .)48  :1402 )احمــدی،  شــد  تدقیــق  مارتین‌هایدگــر 

ــف  ــی تعری ــی مختلف ــا معان ــیقایی ب ــر موس ــت اث ــیقی، اصال موس

می‌شــود؛ اثــری کــه در تمــام اجــزای خــود ســاختهٔ آهنگســاز خاصــی 

باشــد. یــا اثــری متعلــق بــه فرهنگــی خــاص کــه در آن نشــانه‌ای 

و  نشــود  یافــت  دیگــر  فرهنگ‌هــای  و  اقــوام  موســیقی  نفــوذ  از 

همچنیــن اجــرای اثــر موســیقایی بــا ســازهای واقعــی روزگار ســاخته 

شــدن آن و بــا تعــداد دقیــق نوازنــدگان و ســازهایی کــه آهنگســاز 

ــه  ــا ب ــه بن ــی ک ــگردها و فنون ــام ش ــری تم ــا به‌کارگی ــرده و ب ــن ک تعیی

و  شــگردها  کــه  ثابت‌شــده  سبک‌شــناختی  و  تاریخــی  پژوهــش 

ــاز  ــوده و آهنگس ــر ب ــدن اث ــاخته ش ــان س ــرا در زم ــج اج ــای رای روش‌ه

هــم بــا آن‌هــا آشــنا بــوده و همــه را بــه‌کار می‌بــرد )احمــدی، 1402: 48(.

ــری  ــل؛ اث ــر و اصی ــری، معتب ــری هن ــه اث ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای ــو ب آدورن

ــری  ــر هن ــر اث ــهٔ او ه ــه گفت ــت، ب ــانی رهاس ــار همس ــه از اجب ــت ک اس

تکــرار دوبــارهٔ خویــش اســت. آثــار هنــری شــبیه بــه خــود هســتند و از 

.)2003,125,Adorno( اجبــار همســانی رهاینــد

اصالــت، صفتــی اســت مؤیــد روش یــا نحــوه‌ای کــه در آن اجــرای 

شــخصی از فــان پارتیتــور موســیقی هــم در ارائــهٔ موســیقی به‌مثابــهٔ 

ــت.  ــب اس ــرای آن مترت ــاق ب ــی خ ــم ماهیت ــرورت دارد و ه ــدا ض ص

ــده  ــهم نوازن ــری س ــذف ناپذی ــت، ح ــی ستودنی‌س ــه صفت ــت ک اصال

را در تولیــد صــدای اجــرای موردنظــر مســلم می‌دانــد )دیویــس، 

1390: 32(. واژهٔ »اصالــت« مفهــوم فوق‌العــاده باارزشــی در نظریه‌هــای 

زمینه‌هــای  در  را  هنــر  می‌توانــد  کــه  اســت  زیبا‌یی‌شناســی 

اجتماعــی، فرهنگــی یــا اقتصــادی قــرار دهــد )تســلیمی، 1396: 166(.

ــرو  ــت، و در قلم ــردی اس ــت ف ــر ارزش و عظم ــوغ بیانگ ــاح نب اصط

روشــن‌گری  روزگار  از  و  بــوده  مطــرح  همــواره  هنــری  آفرینــش 

به‌عنــوان شــرط آفرینــش شــاهکارهای هنــری مطــرح شده‌اســت 

ــی  ــوغ در تمام ــرد واژهٔ نب ــا و کارب ــوم، معن ــدی، 1402: 434(. مفه )احم

طــول تاریــخ زیبایی‌شناســی همــواره به‌شــدت و بــه شــکل عمیقــی 

نظریه‌پــردازان  و  کانــت  فلســفهٔ  ظهــور  بــا  نموده‌اســت.  تغییــر 

ــم  ــد و آن ه ــاص می‌یاب ــای خ ــز معن ــه نی ــک، نابغ ــب رومانتی مکت

ــد.  ــینه‌ها آزاد باش ــد و پیش ــد قواع ــد از قی ــرد بای ــه ف ــود ک ــه ب این‌گون

یــک نابغــه خــود بــه هنــر قاعــده می‌بخشــد، به‌عبارتــی نبــوغ همــان 

ــا  ــد ی ــه قواع ــتگی ب ــدون وابس ــر ب ــش هن ــرای آفرین ــاص ب ــی خ توانای

ــت  ــراه اس ــکار هم ــا ابت ــوغ ب ــه نب ــت. بدین‌گون ــین اس ــای پیش الگوه

ــری  ــتگی‌های هن ــا و شایس ــن ویژگی‌ه ــی از مهم‌تری ــل یک ــن اص و ای

ــوغ  ــلیمی، 1396: 225(. نب ــد )تس ــمار می‌آم ــک به‌ش ــب رومانتی مکت

از روزگار رمانتیک‌هــا جایــگاه معتبــری در ســخن زیبایی‌شناســی 

یافــت. به‌گفتــهٔ کارل دالهــاوس۸ ، موسیقی‌شــناس آلمانــی قــرن 

ــوغ  ــن نب ــم آیی ــدهٔ نوزده ــی س ــن زیبایی‌شناس ــب آیی ــتم، در قل بیس

ــانه‌ای  ــری افس ــیم تصوی ــا ترس ــده ب ــوغ در آن س ــدهٔ نب ــود. ای ــه ب نهفت

از هنرمنــد به‌عنــوان قهرمــان همــراه شــده بــود و در ایــن مــورد 

بتهــوون الگــو بــود، او نابغــه‌ای معرفــی شــده‌ بــود کــه در نقــش 

قهرمانــی شــجاع بــا تقدیــر پنجــه درافکنــده و حتــی ناشــنوایی خــود 

ــا  ــن او ب ــود. همچنی ــرده ب ــل ک ــروزی تبدی ــت پی ــی در جه ــه عامل را ب

 1402 )احمــدی،  بــود  درافتــاده  نیــز  ویرانگــر  ســنت‌های  و  ارتجــاع 

.)435:

موسیقی بتهوون 

از  او  کــه   1792 ســال  بتهــوون،  هنــری  فعالیــت  از  نخســت  دوران 

ــه  ــام گرفت ــیقی ن ــت موس ــه پایتخ ــن ک ــه وی ــن ب ــهر ب ــش ش زادگاه

ــال 1801  ــان س ــا پای ــد ت ــرت را برگزی ــی در مهاج ــرد و زندگ ــفر ک ــود، س ب

ادامــه داشــت. در آن دوران او سرمشــق کلاسی‌سیســم را پذیرفتــه 

ــی‌داد.  ــه م ــارت را ادام ــز موتس ــدن و نی ــتادش های ــیر اس ــود و مس ب

دوران میانــی از 1802 تــا 1818 ســال‌هایی اســت کــه او در روش بیــان 

بزرگ‌تریــن  از  شــماری  و  داشــت  فراوانــی  نوآوری‌هــای  کلاســیک 

آثــارش را آفریــد. دورهٔ نهایــی آثــار بتهــوون از 1818 آغــاز شــد و تــا مــرگ 

بتهــوون   .)69  :1402 )احمــدی،  یافــت  ادامــه   1827 مــارس   26 در  او 

پافشــاری زیــادی بــر اصالــت، به‌عنــوان نشــانهٔ شــخصیت هنرمنــد 

ــازه‌ای  ــو ت ــیک، آن را به‌نح ــنت کلاس ــه س ــرام ب ــن احت ــت، در عی داش

ــه  ــرد؛ بلک ــان نمی‎ب ــنتی را از می ــای س ــاط فرم‌ه ــرد. انضب ــه‌کار می‌ب ب

انضبــاط شــخصی‌تر دیگــری بــر آن می‌افــزود.

ــن  ــط ای ــاختاری توس ــادی و س ــوم بنی ــم، مفه ــرن هجده ــر ق در اواخ

ــرای  ــی ب ــه ماهیت ــد و ن ــوغ باش ــدهٔ نب ــد بیان‌کنن ــر بای ــه هن ــر ک تفک

ــه  ــی ک ــد. زمان ــیده ش ــش کش ــه چال ــن، ب ــت از قوانی ــروی و تبعی پی

از واژهٔ نبــوغ آهنگســاز اســتفاده می‌کنیــم، اولیــن چیــزی کــه بــه 

ذهــن خطــور می‌کنــد، فردیــت اســت کــه منشــأ نبــوغ اســت. در 

ــت  ــرار گرف ــری ق ــتخوش تغیی ــر دس ــوم هن ــر 1770، مفه ــع از اواخ واق

کــه جایــگاه فردیــت کــه مبتنــی بــر نبــوغ اســت، مــورد توجــه بیشــتر 

ــود.  ــت نش ــوء برداش ــار س ــه دچ ــی ک ــا جای ــه ت ــت، البت ــرار گرفته‌اس ق
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تعمیــم کاراکترهایــی از قبیــل الگوهــای ملودیــک و ریتمیــک بــرای 

شــک  بــدون  و  نیســت  صحیــح  شــخصی  ســبک  روش‌شناســی 

ــامل  ــوند ش ــر می‌ش ــخصی ظاه ــبک ش ــک س ــه در ی ــی ک خصوصیات

مفاهیــم فرمــی اســت کــه به‌طورکلــی زیربنــای یــک اثــر یــا یــک 

موومــان هســتند. ایــدهٔ بتهــوون در عبــور از ویژگــی فرم‌هــای ســنتی 

ــد،  ــوم بوده‌ان ــل مرس ــی ادوار قب ــمی ط ــای رس ــورت قرارداده ــه به‌ص ک

 Mary( می‌کنــد  ایفــا  وی  شــخصی  ســبک  در  مهمــی  جایــگاه 

 .)1991:45  Whittall

در  زیبایی‌شناســی  نظــر  از  موســیقی  قطعــهٔ  در  فردیــت  جایــگاه 

مرتبــهٔ دوم و بعــد از هستی‌شناســی قطعــهٔ موســیقی قــرار می‌گیــرد. 

ــد، در  ــر می‌گذارن ــر تأثی ــک اث ــت کل ی ــه در فردی ــری ک ــی عناص برخ

واقــع قراردادهایــی هســتند کــه هیــچ اهمیــت و اعتبــاری در تعریــف 

ــر  ــاختار اث ــان در س ــا همچن ــد؛ ام ــاز ندارن ــخصی آهنگس ــبک ش س

خــاص هســتند کــه آن بــه دلیــل، بســتر و زمینــه‌ای اســت کــه در 

آن اتفــاق افتــاده و یــا کارکــردی کــه بــرای آن متصــور بوده‌انــد؛ در 

ــی و  ــث یکتای ــه باع ــتند ک ــات هس ــا و خصوصی ــن ویژگی‌ه ــع ای واق

منحصربه‌فــرد بــودن یــک اثــر خــاص می‌شــوند.

جهت‌گیــری انقلابــی بتهــوون در آهنگســازی، از آنجــا ناشــی می‌شــود 

کــه او فقــط بــه قوانیــن بی‌اعتنایــی نمی‌کــرد؛ بلکــه آگاهانــه به‌دنبــال 

جانشــین‌هایی بــرای ســبک و اســلوب ســنتی بــود. بتهــوون فرم‌هــای 

کلاســیک را بــه جــای اینکــه بازتــر کنــد یــا به‌کلــی کنــار بگــذارد، 

توســعه داد، او کاری کــرد کــه ســمفونی، طرح‌هــای احساســی وســیعی 

داشــته باشــد؛ امــا در عیــن حــال فــرم را اســتوار و یگانــه کــرد. تــا زمــان 

بتهــوون ســابقه نداشــت کــه یــک ایــدهٔ موتیــو در همــهٔ قســمت‌های 

ــمت‌های  ــه از قس ــک حلق ــر ی ــه پیش‌ت ــود. آنچ ــرار ش ــمفونی تک س

متضــاد بــود، اکنــون به‌صــورت یــک برنامــهٔ احساســی درآمــده بــود، 

طرحــی بــا ترتیــب تاریخــی تقریبــی کــه نمونــه‌اش را می‌تــوان در 

آثــار ادبــی یافــت. بنابرایــن اگــر از نظــر روش‌شــناختی به‌طــور جــدی 

ــهٔ اول  ــوون در درج ــدن و بته ــه های ــود ک ــه ش ــوع پرداخت ــن موض ــه ای ب

نابغه‌هایــی در ادغــام فرم‌هــا بوده‌انــد و اصالــت واقعــی آن‌هــا در 

ــی و  ــب فراوان ــخصی را برحس ــبک ش ــوان س ــر نمی‌ت ــت، دیگ آنجاس

انباشــت ناهمگــون ویژگی‌هــای برجســته تعریــف کــرد؛ بلکــه بایــد 

ــن  ــی و همچنی ــای فرم ــدی و قالب‌ه ــای پیکربن ــوان چالش‌ه به‌عن

ــاز  ــوی آهنگس ــه از س ــوع ک ــای متن ــق راه‌حل‌ه ــه آن از طری ــن ب پرداخت

کــه  وحدتــی  صــورت  ایــن  در  کــرد؛  فهــم  و  درک  می‌شــود،  اتخــاذ 

ــی  ــعهٔ ترکیب ــداوم توس ــی‌دارد، در ت ــه م ــم نگ ــار ه ــبک را از درون کن س

ویژگی‌هــا،  از  مجموعــه‌ای  به‌عنــوان  نــه  البتــه  می‌شــود  آشــکار 

ــده  ــا و زن ــه‌ای پوی ــوان مقول ــخصی به‌عن ــبک ش ــوم س ــن مفه بنابرای

 Mary( دیــده می‌شــود، نــه یــک مقولــهٔ ایســتا و سیســتماتیک

 .)59  :1991  Whittall

از  گــذار  و  بــود  مــدرن  موســیقی  محــور  بتهــوون  آدورنــو،  نظــر  از 

بــه  او-  دوم  دورهٔ  ســبک  اصــاح  -بــه  بتهــوون  بلــوغ  دورهٔ  آثــار 

ــرای  ــدی ب ــی کلی ــر او، اهمیت ــبک متأخ ــه س ــق ب ــار متعل ــن آث آخری

جامعه‌شناســی موســیقی مــدرن آدورنــو دارد. در ســبک متأخــر، 

ــته از  ــک و برخاس ــد هارمونی ــیقی ض ــک موس ــه ی ــت ک ــوون اس بته

.)81  :1401 )ویتکــن،  می‌شــود  متولــد  عمیــق  رنجــی 

تاریــخ  در  محــوری  نقطــه‌ای  را  بتهــوون  تردیــدی  بی‌هیــچ  آدورنــو، 

ــنجه‌ای  ــار و س ــوون معی ــر او، بته ــد؛ از نظ ــداد می‌کن ــیقی قلم موس

اســت تــا بفهمیــم پیــش از ایــن در موســیقی کلاســیک چــه روی داده 

ــوون،  ــوغ بته ــیقی دورهٔ بل ــد. موس ــه روی می‌ده ــن چ ــس از ای ــز پ و نی

بیشــترِ  او اســت کــه  یــا دوم  دورهٔ میانــی  موســیقی ســاخته‌های 

موســیقی  ایــن  آدورنــو،  نظــر  از  دربرمی‌گیــرد.  را  او  ســمفونی‌های 

ــن  ــتی بی ــه، آش ــرد و جامع ــن ف ــل بی ــهٔ مکم ــا رابط ــت ت ــاش اس در ت

آزادی فــرد و محدودیــت جامعــه را بــه لحــاظ زیبایی‌شناســی محقــق 

ــاخته‌های دورهٔ دوم  ــت س ــل محبوبی ــاید دلی ــو ش ــر آدورن ــد، از نظ کن

بتهــوون در زمــان خــود او ایــن باشــد کــه ایــن ســاخته‌ها تجســم 

ــد؛  ــه بوده‌ان ــرد و جامع ــن ف ــیِ بی ــن همان ــاختاری ای ــای س پویایی‌ه

یعنــی، حــد و انــدازه‌ای کــه ایــن ســاخته‌ها ایدئولــوژی بــورژوازی را 

ترســیم می‌کرده‌انــد )Adorno,1994: 77(. بتهــوون در ســونات‌ها 

و ســمفونی‌های بــزرگ ســبک دورهٔ بلــوغ خویــش )کــه از ســبک 

متأخــر او متمایــز اســت( بــه نمــود خاصــی از موســیقی دســت پیــدا 

ــق  ــراً موف ــه ظاه ــود ک ــی ب ــتاورد بزرگ ــن دس ــو ای ــر آدورن ــد، از نظ می‌کن

ــا  ــه او آن را ب ــه ک ــی جامع ــروی جمع ــن نی ــیقی بی ــود در موس ــده ب ش

»فــرم« موســیقی یکــی می‌دانســت و حرکــت خودانگیختــهٔ افــراد آزاد 

کــه در موســیقی، عناصــر یــا جزئیــات حســی و موتیف‌هــا و مــاده‌ای 

اســت کــه آهنگســاز آن را بــه فــرم آثــار موســیقایی درمــی‌آورد، آشــتی 

ــن، 1401: 96(. ــد )ویتک ــرار کن ــی برق ناب

ــراً  ــه ظاه ــود ک ــیقی‌ای ب ــش آن موس ــوون، آفرین ــاص بته ــراث خ می

امــر جزئــی و امــر کلــی -فــرد و جامعــه، ســوژه و ابــژه- را بــا هــم 

متحــد می‌کنــد و بیــن آن‌هــا هماهنگــی به‌وجــود مــی‌آورد. ایــن 

ــی  ــر کل ــل ام ــا تحمی ــزاء را ب ــه اج ــیقی دورهٔ اول ک ــا موس ــیقی ب موس

نابــود می‌کــرد و موســیقی دورهٔ بعــد کــه امــر کلــی هنــگام بــروز 

بــود.  متفــاوت  می‌رفــت،  بیــن  از  عناصــر  حالــت  قاطعانه‌تریــن 

ــزء و  ــن ج ــای بی ــری پوی ــل میانجی‌گ ــوون حاص ــیقی بته ــال موس کم

.)96 :1401 کل اســت )ویتکــن، 

ــا  ــر ی ــتیِ« عناص ــود و نیس ــه »نب ــرر ب ــوون مک ــث از بته ــو، در بح آدورن

اجــزاء در ســونات یــا ســمفونی بتهــوون اشــاره می‌کنــد؛ او حتــی 

ــه‌ای  ــت قطع ــرد را در باف ــت منف ــا ن ــورد ی ــک آک ــر ی ــد اگ ــی می‌گوی وقت

خــاص بشــنویم چــه تأثیــر نفس‌گیــری می‌توانــد داشــته باشــد، 

تأثیــر   .)130  :Adorno1984( می‌کنــد  اشــاره  موضــوع  همیــن  بــه 

ــاً  ــد، دقیق ــروزه دارن ــی ام ــوون حت ــمفونی‌های بته ــه س ــدی ک بی‌مانن

همان‌طورکــه  اســت.  هنــر  انکارناپذیــر  منطقــی  نیــروی  حاصــل 
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ــود  ــوا به‌وج ــردی همن ــد ف ــدازه می‌توان ــش از ان ــردنِ بی ــی ک اجتماع

ــرفتهٔ  ــط پیش ــت، بس ــه اس ــات جامع ــع مقتضی ً مطی ــا ــه کام آورد ک

ــاص  ــزاء خ ــا اج ــر ی ــد آزادی عناص ــم می‌توان ــال ه ــی تن ــام هارمون نظ

موســیقی را تضعیــف کنــد و آن‌هــا را کم‌وبیــش تابــع مقتضیــات 

ادورنــو،  نظــر  براســاس  واقــع،  در  کنــد؛  کلــی  امــر  تحکم‌آمیــز 

همان‌طورکــه درنهایــت جامعــه مســتلزم قربانــی کــردن فردیــت 

ــش؛  ــدهٔ خوی ــادهٔ پدیدآورن ــز م ــوون نی ــیقی بته ــط موس ــت، بس اس

یعنــی ســوژهٔ موســیقایی را تضعیــف می‌کنــد تــا جایــی کــه ایــن مــاده 

 Subotnik( ــد ــی می‌کن ً نف ــا ــیع‌تر کام ــت وس ــع کلی ــه نف ــود را ب خ

.)1976:252

مســئلهٔ مربــوط بــه ســلطهٔ امــر کلــی بــر امــر جزئــی را می‌تــوان 

ــو  ــه آدورن ــرد ک ــان ک ــی بی ــردار زیبایی‌شناس ــه از ک ــب دو لحظ برحس

ــرم دادن«  ــاخت »ف ــد. برس ــاخت« می‌نام ــری« و »برس ــا را »بیانگ آن‌ه

بــه محتــوا اســت؛ امــا، بیانگــری پاســخ حســی ســوژه اســت. در 

آثــار گســلنده ســبک‌های متأخــر آهنگســازان اســت کــه تعــداد 

کمــی از آن‌هــا؛ همچــون بتهــوون بــه جهشــی بــزرگ در محتــوای 

حقیقت‌محــور دســت پیــدا می‌کننــد و علیــه موانــع می‌جنگنــد 

تــا ســویه‌های ایــن تنــازع را در گیــرودار دیالکتیــک منفــی حفــظ 

کننــد )ویتکــن، 1401: 100(. پیشــرفت‌هایی کــه بتهــوون در موســیقی 

ــتیابی  ــت دس ــی‌اش، در جه ــاخته‌های دورهٔ میان ــی س ــوغ یعن دورهٔ بل

ــازندهٔ  ــروی برس ــش نی ــک افزای ــه کم ــت، ب ــی داش ــود هارمون ــه نم ب

اثــر محقــق شــدند. ایــن افزایــش تــا حداکثــر انــدازه‌ای بــود کــه یــک 

داشــته  نقــش  نــاب  بیانگــری  تضعیــف  در  می‌توانــد  برســاخت 

باشــد. شــرایط مــادهٔ بــه ارث رســیده و رشــدیافته، ایــن فزونــی نیــروی 

ــود.  ــی ب ــش واقع ــن افزای ــن، ای ــرد و بنابرای ــاب می‌ک ــازنده را ایج برس

ــار  ــا فش ــه ب ــی‌داد ک ــان م ــوژه را نش ــی س ــرایط حقیق ــش، ش ــن افزای ای

مدیریــت یک‌ســویهٔ مدرنیتــه و دیوان‎ســالاری روبــه‌رو اســت. از ایــن 

نقطــه بــه بعــد، موســیقیِ واجــدِ ارزشِ حقیقت‌محــور نمی‌توانــد 

ــی  ــت واقع ــد طبیع ــه بای ــد؛ بلک ــی بمان ــی باق ــم هارمون ــیر توه اس

ــوب  ــی مغل ــا حت ــلطه ی ــت س ــوژه تح ــه س ــرایطی ک ــار را در ش ــن فش ای

آن اســت، تشــخیص بدهــد. از ایــن لحظــه بــه بعــد، هنرمنــد جــدی 

ــود  ــا وانم ــد ی ــر کن ــه تظاه ــرد و جامع ــتی ف ــه آش ــد ب ــدرن نمی‌توان م

کنــد زندگــی حســی ســوژه می‌توانــد در جامعــه اقنــاع و بیانگــری 

بیابــد؛ پــس از ایــن، اثــر هنــری اصیــل بایــد درون خــود، شــکاف ســوژه 

و ابــژه، و شــکاف فــرد و جامعــه را بازتولیــد کنــد )ویتکــن، 1401: 101و102(.

اجرا 

ــون  ــزی پیرام ــر چی ــی ب ــی و ضمن ــور تلویح ــی بهط ــر اجرای ــود ه وج

ــه  ــن زمین ــش‌هایی در ای ــته و پرس ــت داش ــری دلال ــر هن ــت اث ماهی

مطــرح اســت کــه اجــرا را چگونــه بایــد درک کــرد، از طرفــی موســیقی 

و نمایــش مــواردی هســتند کــه بایــد بــه اجــرا درآینــد، بنابرایــن 

می‌تــوان گفــت کــه اجــرا بنیادی‌تریــن و مهم‌تریــن عمــل هنــری 

اســت )تســلیمی، 1396: 278(. برخــی اجراکننــدگان درک ثابتــی از اثر 

ــان  ــواره یکس ــی را هم ــر خاص ــف اث ــای مختل ــی در زمان‌ه ــد؛ یعن دارن

ــر  ــدی، 1402: 26(. از نظ ــد )احم ــرا می‌کنن ــی اج ــن دگرگون ــا کمتری ــا ب ی

رومــن اینــگاردن۹ ، فیلســوف لهســتانی، بیــن »اثــر« و »اجــرا« تفــاوت 

وجــود دارد، از نظــر او اثــر موســیقایی چــون یــک طــرح نقاشــی تمــام 

رخ اســت و هــر اجــرا چــون طرح‌هایــی نیــم‌رخ، آن‌هــا از یــک واقعیــت 

خبــر می‌آورنــد؛ امــا بــا هــم تفــاوت دارنــد. اثــر کامــل اســت و اجراهــا 

بخشــی  نیــز  اجــرا  واقــع  در   .)1986,145:ingarden( ناکامل‌انــد 

ــث  ــتم، بح ــرن بیس ــت. در ق ــیقایی اس ــهٔ موس ــر از تجرب جدایی‌ناپذی

اجــرا به‌عنــوان موضوعــی مســتقل در زیبایی‌شناســی موســیقی 

ــرار  ــه ق ــورد توج ــی م ــه بازآفرین ــرا به‌مثاب ــه اج ــد. زمانی‌ک ــرح ش مط

ــه  ــت؛ بلک ــن نیس ــتورهای مت ــری دس ــاً مج ــده صرف ــرد، نوازن می‌گی

بــا انتخــاب تمپــو، دینامیــک، آرتیکولاســیون و رنــگ صوتــی، هویتــی 

تــازه بــه اثــر می‌دهــد و در عیــن حــال ایــن پرســش مطــرح اســت کــه 

آیــا ارزش یــک اجــرا در وفــاداری بــه متــن اســت یــا در خلاقیــت فــردی 

ــتند. ــن دو هس ــی از ای ــا ترکیب ــتر اجراه ــل، بیش ــده. و در عم نوازن

تورســتون دارت۱۰ ، آهنگســاز، نوازنــده و موسیقی‌شــناس بریتانیایــی 

اعتقــاد داشــت کــه پیــش از هرچیــز مــا بایــد نــت نوشــت‌های 

موســیقایی را کــه مــورد اســتفادهٔ آهنگســاز بــوده بشناســیم، ســپس 

ــر  ــدن اث ــاخته ش ــان س ــا در زم ــن نماده ــه ای ــم ک ــا دریابی ــیم ت بکوش

چــه معنایــی داشــتند و ســرانجام بایــد نتیجــه‌ای را کــه به‌دســت 

آورده‌ایــم بنــا بــه فهــم دوران خودمــان بیــان کنیــم؛ زیــرا مــا در ســدهٔ 

ــم  ــا پانزده ــم ی ــده‌های هجده ــه در س ــم و ن ــی می‌کنی ــتم زندگ بیس

)Dart,T,1967(. در نتیجــه ایــن موضــوع مــا را بــه مفهــوم تأویــل 

در موســیقی می‌رســاند. مفهومــی کــه اهمیــت درک مخاطــب را 

ــای  ــن ج ــق ادراک مت ــه در اف ــن ک ــای ممک ــی از تأویل‌ه ــه یک به‌مثاب

می‌گیــرد، پیــش می‌کشــد )احمــدی، 1402: 28(.

تحلیل 

و  فرم‌هــا  از  بیشــتر  او  کــه  می‌دهــد  نشــان  بتهــوون  آثــار  بررســی 

و  فرم‌هــا  ایــن  بــه  امــا  کــرده؛  اســتفاده  کلاســیک  تکنیک‌هــای 

ــدن  ــه وارث های ــت. او ک ــیده اس ــازه بخش ــوری ت ــوان و ش ــا ت تکنیک‌ه

ــا  ــک برپ ــیک و دورهٔ رمانتی ــان دورهٔ کلاس ــی می ــود، پلُ ــارت ب و موتس

ســاخت. بســیاری از نوآوری‌هــای او سرمشــق آهنگســازان بعــدی 

ــد. ش

در آثــار بتهــوون به‌واســطهٔ ســنکوپ‌ها و دیســونانس‌ها، تنــش و 

ــر  ــک پهناورت ــم و دینامی ــترهٔ زیروب ــده، گس ــا ش ــم برپ ــی عظی هیجان

از گذشــته می‌شــود و بــه ایــن ترتیــب تضادهــای حالــت، برجســتگی 

ــا  ــوه‌ای غول‌آس ــا جل ــا و اوج‌ه ــد. تأکیده ــتری می‌یابن ــوح بیش و وض

ــق نیــروی پیشــران و  دارنــد. ایده‌هــای کوچــک ریتمیــک بــرای خل

ــتر،  ــش بیش ــوند. تن ــرار می‌ش ــا تک ــب بارهاوباره ــوق‌دهنده اغل س

چهارچــوب موســیقایی بزرگ‌تــری را نیــز طلــب می‌کنــد و بــه همیــن 
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ســبب بتهــوون در آثــارش فــرم را نیــز بســط و توســعه بخشــید. او 

معمــاری موســیقایی بــود کــه توانایــی‌اش در خلــق ســاختارهای 

ســترگ و حجیــم همتایــی نمی‌شناســد، ســاختارهایی کــه در آن‌هــا 

هــر نــت کارکــردی ویــژه و اجتناب‌ناپذیــر دارد. در توصیــف موســیقی 

ــار  ــوان آث ــی و پرُت ــت توفان ــان کیفی ــاده‌ترین کار بی ــاید س ــوون، ش بته

او باشــد؛ امــا قطعه‌هــای ملایــم، شــوخ، باوقــار و تغزلــی نیــز در 

آثــار او فراواننــد. دامنــه حالت‌هــای بیانــی در موســیقی او بســیار 

ــک و  ــو، دینامی ــانه‌های تمپ ــار او، نش ــگاری آث ــت. در نت‌ن ــاور اس پهن

ــرای  ــین اســت؛ ب ــر از آهنگســازان پیش ــیار فراوان‌ت ــی بس حالــت بیان

مثــال، یکــی از راهنمایی‌هــای اجرایــی او چنیــن اســت: »جانــدار و بــا 

احســاس«.  عمیق‌تریــن 

توســط  دینامیــک  نشــانه‌گذاری  در  آشــکار  ویژگی‌هــای  از  یکــی 

بتهــوون، افزایــش تدریجــی صــدا و ســپس ملایمــت ناگهانــی آن 

موومان‌هــای  موتســارت  و  هایــدن  ماننــد  نیــز  بتهــوون  اســت. 

ایــن  در  امــا  اســت؛  آفریــده  ســونات  فــرم  قالــب  در  فراوانــی 

موومان‌هــا بخــش بســط و گســترش تم‌هــا توســعهٔ فــراوان یافتــه و 

داراماتیک‌تــر شده‌اســت. پایــان بخــش بســط و گســترش در چنیــن 

ــدرت  ــندویی پرق ــدهٔ کرش ــب دربردارن ــوون، اغل ــی از بته موومان‌های

اســت کــه موســیقی را بــه اوج رســانده و در ایــن هنــگام بازگشــت تــم 

اول از بخــش ارائــهٔ مجــدد تم‌هــا را نمــودی پرجلــوه می‌بخشــد. 

بخــش کـُـودا نیــز در آثــار بتهــوون توســعه یافتــه و بــرای بســط و 

گســترش هرچــه بیشــتر تم‌هــا بــه‌کار گرفتــه می‌شــود. طولانــی 

بــودن ایــن بخــش ســبب تــوازن بخش‌هــای پیشــین می‌شــود و 

ــش  ــدد بخ ــای متع ــر توتالیته‌ه ــر دیگ ــک ب ــهٔ تونی ــی تونالیت چیرگ

می‌بخشــد. تحکیــم  را  تم‌هــا  گســترش  و  بســط 

ســونات پیانــو اپــوس 90 شــماره 27 یکــی از آثــار مهــم و پررنــگ در دورهٔ 

میانســالی بتهــوون اســت. ســاختار دو موومانــی، برخــاف بســیاری 

ــته  ــان نوش ــار مووم ــا چه ــه ی ــه در س ــوون ک ــر بته ــونات‌های دیگ از س

شــده‌اند، بســیار جالــب توجــه اســت.

دستورالعمل‌های سونات می مینور، اپوس 90، شماره 27

موومان اول:

Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfim-

dung und Ausdruck

with liveliness and with feeling and expression 

throughout

- همراه با سرزندگی و نشاط و قطعاً با احساس و بیان

مومان دوم:

Nicht zu geschwind und sehr singbar vorgetrage

Not too sweftly and conveyed in a singing man-

ner

- نه خیلی سریع و به‌شیوهٔ آوازخوانی منتقل می‌شود.

بیــان  بتهــوون  زندگی‌نامه‌نویــس  و  دوســت  شینســلر  آنتــوان 

می‌کنــد کــه ایــن دو موومــان را بایــد به‌ترتیــب: »جنــگ میــان عقــل 

بتهــوون  کــرد.  نام‌گــذاری  معشــوق«  بــا  »مکالمــه  و  احســاس«  و 

تــم اولیــهٔ ســونات مــی مینــور، اپــوس 90 را در میــزان نمایــی کــه 

ــک  ــورد تونی ــت آک ــا آفتاک ــت را ب ــرزنده اس ــور و س ــی پرش ــزان نمای می

به‌صــورت حجیــم و پــر آغــاز می‌کنــد.

می‌یابــد.  خاتمــه  میــزان   8 در  و  جــواب  و  ســؤال  به‌صــورت  تــم 

اســتفاده از ســکوت‌ها و همــراه شــدن آن بــا آکوردهــای حجیــم و 

دینامیــک قــوی و فــرود بــر روی آکــورد هفتــم دومینانــت، چنــان 

تنشــی را ایجــاد می‌کنــد کــه پــس از آن در قســمت جــواب، به‌صــورت 

ــده را  ــود آم ــش به‌وج ــم تن ــک ملای ــرم و دینامی ــو ن ــا لگات ــاد ب متض

ــن روش  ــا ای ــاس را ب ــل و احس ــان عق ــل می ــی تقاب ــد؛ گوی آرام می‌کن

ــایر  ــوون را از س ــه بته ــت ک ــی اس ــان نبوغ ــن هم ــد. ای ــرح می‌کن مط

ــای  ــتفاده از آکورده ــد. اس ــز می‌کن ــود متمای ــینِ خ ــازان پیش آهنگس

و  خــود  نبــوغ  توســط  رابــط  قســمت  در  بتهــوون  ســپس  هفتــم، 

بــاخ  کنترپــوان  تداعی‌کننــدهٔ  کــه  پولی‌فونــی  بافــت  از  اســتفاده 

اســت، قســمتی را ایجــاد می‌کنــد کــه در ایــن 8 میــزان، بــا اســتفاده 

ــرعت و  ــی س ــش تدریج ــدا و کاه ــی ص ــش تدریج ــنکوپ، کاه از س

ــا  ــت ی ــورد دومینان ــک آک ــر روی ی ــواه ب ــف دلخ ــک توق ــه ی ــیدن ب رس

کنــد  فتــح  را  دراماتیک‌گونــه  قله‌هــای  ملایــم،  خیلــی  دینامیــک 

و کمــاکان ســؤال مطــرح باشــد. در ادامــه نیــز بتهــوون بــا ایجــاد 

تضــاد حرکتــی میــان بخش‌هــا به‌گونــه‌ای کــه اصــوات بالایــی بــا 

را  پایین‌رونــده  و  بالارونــده  حرکت‌هــای  نامتعــارف  پرســش‌های 

در  پیوســته  به‌صــورت  بــاس  خــط  درحالی‌کــه  می‌دهنــد،  شــکل 

حرکــت اســت و در همیــن پیــن اســتفاده از آکــورد هفتــم دومینانــت 

و تونیــک و تضــاد دینامیکــی و تغییــر تمپــو در آخــر توســط یــک 

کاهــش تدریجــی ســرعت و فــرود بــه آکــورد تونیــک و توقــف دلخــواه 

ــرت‌آوری  ــرز حی ــی، به‌ط ــه 8 میزان ــن جمل ــد از ای ــکوت بع ــر روی س ب

مطــرح  قبلــی  دراماتیــک  جملــهٔ  آن  از  بعــد  مجــدداً  را  پرســش 

. می‌کنــد

ــط  ــماره 27، توس ــوس 90 ، ش ــو، اپ ــونات پیان ــرای س ــهٔ اج مقایس

ــرگ: ــس گیلتب ــف و بوری ــدراس ش ــدهٔ آن دو نوازن
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ــر  ــکو در سرتاس ــد مس ــی، متول ــت روس ــرگ پیانیس ــس گیلتب بوری

ــده  ــر و قانع‌کنن ــاس، بصی ــاً حس ــی عمیق ــوان مترجم ــان به‌عن جه

و  برتــر  تکنیــک  به‌خاطــر  وی  می‌گیــرد.  قــرار  ســتایش  مــورد 

در  اســت.  توجــه  مــورد  کلاســیک  آثــار  از  عمیقــش  تفســیرهای 

کاوش‌هــای  از  مجموعــه‌ای  درگیــر  گیلتبــرگ  اخیــر  ســال‌های 

عمیــق دربــارهٔ آثــار آهنگســازان بزرگــی همچــون بتهــوون، راول و 

بوده‌اســت. راخمانینــوف 

اهــل  معاصــر  برجســتهٔ  آهنگســاز  و  پیانیســت  شــف  آنــدراس 

توجــه  آثــار  ســاختار  و  احســاس  عمــق،  بــه  وی  اســت.  اتریــش 

ویــژه‌ای دارد و به‌خاطــر اســتفاده از تکنیک‌هــا و ایده‌هــای نوآورانــه 

در اجــرا بــه آثــار کلاســیک زندگــی تــازه‌ای می‌بخشــد. شــف یکــی 

و  شــوبرت  بتهــوون،  موســتارت،  بــاخ،  مفســران  مشــهورترین  از 

شــومان اســت.

ــن  ــرد. ای ــف ک ــال 1814 تصنی ــتان س ــونات را در تابس ــن س ــوون ای بته

می‌تــوان  و  ساخته‌شــده  بتهــوون  میانــی  دورهٔ  اواخــر  در  ســونات 

ــرد و  ــی ک ــوم تلق ــه دورهٔ س ــوون ب ــذار بته ــه‌ای از گ ــه قطع ــه مثاب آن را ب

ردپایــی از ساختارشــکنی‌های او را کــه یکــی از دلالت‌هــای نبوغــی 

ــت.  ــر گرف ــت را در نظ ــت( اس ــرن هفدهــم )کان ــف نبــوغ ق وی بــا تعری

ــی از  ــان دارد و یک ــونات‌ها، دو مووم ــایر س ــاف س ــونات برخ ــن س ای

شــاخصه‌های بالقــوهٔ ایــن ســونات ایــن اســت کــه دســتورالعمل‌های 

ــده‌اند.  ــه ش ــی ارائ ــان آلمان ــه زب ــی، ب اجرای

بــرای تحلیــل و مقایســهٔ اجراهــای مختلــف یــک اثــر موســیقایی 

ــیون  ــک۱۲، آرتیکولاس ــو۱۱، دینامی ــه تمپ ــدی از جمل ــار کلی ــد معی چن

ایــن  می‌دهنــد،  قــرار  ارزیابــی  مــورد  را  بیــان۱۵  و   پدال‌گــذاری۱۴   ۱۳

ــه  ــتند ک ــاخص‌هایی هس ــه ش ــی؛ بلک ــزار تحلیل ــا اب ــا نه‌تنه معیاره

می‌ســازند. عینــی  شــنونده  بــرای  را  اجــرا  زیبایی‌شناســی 

ــس  ــف و بوری ــدراس شِ ــدگان آن ــرای نوازن ــهٔ اج ــه مطالع ــه ب ــی ک زمان

ً متفــاوت از یــک اثــر  گیلتبــرگ می‌‌پردازیــم، بــا دو فضــای کامــا

روبــه‌رو هســتیم کــه بیانگــر ســبک شــخصی هریــک در اجــرا اســت. 

همان‌طورکــه شــف در تحلیــل ایــن ســونات بیــان می‌کنــد، ایــن 

ســونات یــک پا در گذشــته و یــک پا در آینــده دارد. شــف در اجرای خود 

ســعی بــر ایــن دارد کــه اصالــت قطعــه را حفــظ کنــد، به‌صورتی‌کــه بــه 

ســاختار دورهٔ کلاســیک پایبنــد باشــد. می‌تــوان گفــت کــه بــا احتیــاط 

یــا اجتنــاب از مدرنیــزه شــدن اثــر آن را بــه نمایــش می‌گــذارد. حــال 

ــدودی  ــا ح ــر و ت ــه‌ای مدرن‌ت ــه و آن را به‌گون ــر رفت ــرگ فرات ــه گیلتب آنک

ــد. ــرا می‌کن ــوون اج ــوم بته ــای دورهٔ س ــب کاره در غال

ــا  ــراه ب ــان اول )هم ــتورالعمل مووم ــه دس ــه ب ــو، باتوج ــر تمپ از منظ

ســرزندگی و نشــاط و سراســر بــا احســاس و بیــان( آهنگســاز دســت 

ــن دو  ــت و ای ــته اس ــاز گذاش ــان ب ــن مووم ــرای ای ــرای اج ــده را ب نوازن

ــود  ــاص خ ــو خ ــود، تمپ ــت خ ــه دریاف ــه ب ــک باتوج ــز هری ــده نی نوازن

ــت  ــت دس ــه موفقی ــر، ب ــان اث ــیر و بی ــا در تفس ــد ت ــاب کرده‌ان را انتخ

ــرگ  ــس گیلتب ــه بوری ــبت ب ــو را نس ــف تمپ ــدراس ش ــد. آن ــدا کنن پی

کمــی بیشــتر در نظــر گرفتــه اســت و لــذا عنصــر ســرزندگی و نشــاط 

را بیشــتر در نظــر دارد. حــال آنکــه گیلتبــرگ تمپــو را پایین‌تــر در نظــر 

ــت. ــه کرده‌اس ــتر توج ــان بیش ــاس و بی ــه احس ــه و ب گرفت

ــر  ــهٔ ذوق را در نظ ــی، مقول ــاظ زیبایی‌شناس ــه لح ــوان ب ــا می‌ت در اینج

ــا  ــود و ب ــت خ ــه دریاف ــه ب ــدگان باتوج ــک از اجراکنن ــه هری ــت ک گرف

ــد. ــازی کرده‌ان ــه‌ای شخصی‌س ــر را به‌گون ــان اث ــیر و بی ــود، تفس ذوق خ
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در مــورد دینامیــک هــم بالاخــص در موومــان اول و کمتــر در موومــان دوم تضــاد شــدید وجــود دارد. در موومــان اول تــم ابتدایــی اثــر به‌صــورت 

ســؤال و جــواب مطــرح شده‌اســت؛ به‌گونــه‌ای کــه ســؤال بــا دینامیــک فورتــه و جــواب بــا دینامیــک پیانــو، آنــدراس شــف و بوریــس گیلتبــرگ 

در مواجــه بــا دینامیــک اثــر نیــز تفاوت‌هایــی دارنــد. کنتراســت صداهــا در اجــرای گیلتبــرگ مشــهودتر اســت؛ زیــرا همان‌طورکــه در قســمت 

تمپــو اشــاره شــد، به‌دلیــل اینکــه بوریــس گیلتبــرگ کندتــر اســت، در همیــن راســتا نیــز دینامیک‌هــا عمــق و وضــوح و اثربخشــی بیشــتری 

دارد، حــال آنکــه آنــدراس شــیف نیــز ایــن کنتراســت را به‌خوبــی ارائــه می‌دهــد؛ ولــی گویــی اثربخشــی و تأثیرگــذاری دینامیک‌هــا چــون همــراه 

بــا تمپــو ارائــه می‌شــود، ایــن دو در براینــد نهایــی، بوریــس گیلتبــرگ را موفق‌تــر جلــوه می‌دهــد.

جدول شماره1- مقایسهٔ اجرای بوریس گیلتبرگ و آندراس شف

بوریس‌گیلتبرگآندراس‌شفتفاوت‌ها

پرتحرک و انعطاف‌پذیرمتعادل و یکنواختتمپو

تضاد شدید و برجستهکنترل‌شده و دقیقدینامیک

متنوع، شاعرانهواضح، پیوسته، ساختارگراآرتیکولاسیون

آزادتر و گرم‌ترمحدود برای وضوحپدال گذاری

احساسی، رمانتیک، روایت‌گرعقلانی، شفاف، وفادار به متنبیان

ــم  ــا می‌دانی ــه م ــال آنک ــت. ح ــاورده اس ــدال نی ــانه‌ای از پ ــر، نش ــن اث ــوون در مت ــرد. بته ــاره ک ــه اش ــدال در قطع ــش پ ــه نق ــوان ب ــه می‌ت در ادام

بتهــوون برخــاف هایــدن و موتســارت اولیــن آهنگســاز لگاتــو بوده‌اســت. آنــدراس شــف در طــول اجــرای اثــر از پــدال اســتفاده نمی‌کنــد؛ ولــی 

ــود.  ــدی می‌ش ــزی جدی ــث رنگ‌آمی ــه باع ــد ک ــتفاده می‌کن ــدال اس ــو از پ ــمت‌های لگات ــی از قس ــرم در برخ ــدال ن ــک پ ــا ی ــرگ ب ــس گیلتب بوری

ایــن نیــز یــک تفــاوت در اجــرای اثــر اســت، هرچنــد آنــدراس شــف ســعی بــر اصالــت قطعــه دارد، گیلتبــرگ ســعی بــر بیــان عمیق‌تــری دارد و از 

ابزارهــای متعــدد اســتفاده می‌کنــد تــا بــه بیــان قطعــه زیبایــی و عمــق بیشــتری بدهــد.

ً اشــاره شــد، بتهــوون بعــد از 8 میــزان اول کــه به‌صــورت عمــودی، آکوردهایــی بــرای ســؤال و جــواب نوشــته اســت، وارد فــاز  همان‌طورکــه قبــا

جدیــدی در 8 میــزان بعــدی می‌شــود کــه به‌صــورت افقــی یــک بافــت کنترپوانتیــک به‌وجــود مــی‌آورد کــه سراســر احســاس اســت. گیلتبــرگ 

ــدراس  ــه آن ــال آنک ــد. ح ــان می‌کن ــر بی ــمت را دراماتیک‌ت ــن قس ــدال، ای ــتفاده از پ ــا اس ــود و ب ــوغ خ ــتفاده از نب ــا اس ــه و ب ــی دریافت ــن را به‌خوب ای

ــا و  ــورد روباتوه ــد. در م ــظ می‌کن ــن حف ــه مت ــود را ب ــدی خ ــد و پایبن ــه می‌کن ــت قطع ــظ اصال ــر حف ــعی ب ــوع س ــن موض ــا درک ای ــم ب ــف ه ش

تغییــرات ســرعت، گیلتبــرگ بــاز هــم ابتــکار و نبــوغ خــود را خــرج متــن می‌کنــد؛ ولــی آنــدراس شــف ســعی بــر ایــن دارد تــا خــود متــن را تفســیر 

کنــد؛ چــون بــه قــول خــود او ایــن موســیقی چیــزی اســت زیبــا، پــس خــود را راضــی نگــه مــی‌دارد کــه متــن زیبایــی دارد و نبــوغ خــود آهنگســاز 

ــد. ــت می‌کن ــر کفای ــی اث ــرای زیبای ب

ــبت  ــر نس ــرگ عمیق‌ت ــس گیلتب ــرای بوری ــک‌تر و اج ــف خش ــدراس ش ــرای آن ــت، اج ــونات آورده اس ــوون در س ــه بته ــتکاتوهایی ک ــورد اس در م

بــه آنــدراس شــف اســت و ایــن نشــئت گرفتــه از ســبک شــخصی هرکــدام از نوازنــدگان براســاس ذوق و ســلیقهٔ هرکــدام اســت و در مقابــل آن 

فضایــی کــه بوریــس گیلتبــرگ به‌وجــود مــی‌آورد نیــز نیازمنــد عمــق بیشــتر اســتکاتوها اســت.

نکتــهٔ دیگــری کــه در اینجــا می‌تــوان بــه آن اشــاره کــرد، اینکــه در میــزان 50 تــا میــزان 54 شــاهد یــک رویــداد عظیــم از آهنگســاز هســتیم، طــی 

 ً چهــار میــزان دینامیــک از pp بــه ff می‌رســد و بــا یــک dim و ritard بــه قســمت‌ بعــدی می‌رســیم. در اینجــا تفــاوت در نحــوهٔ اجــرا کامــا

مشــهود اســت. آنــدراس شــف نســبت بــه بوریــس گیلتبــرگ ریتــارد کمتــری دارد حــال آنکــه بوریــس گیلتبــرگ خیلــی آزادانــه بــا ایــن برخــورد 

می‌کنــد.

نتیجه‌گیری

زمانــی کــه اجــرای دو نوازنــده مقایســه می‌شــود، در واقــع به‌نوعــی داوری صــورت می‌گیــرد کــه ایــن داوری براســاس ذوق و ســلیقهٔ داور و 

همچنیــن تفکــر او شــکل می‌گیــرد، بنابرایــن اگــر قــرار باشــد چندیــن داوری داشــته باشــیم، داوری‌هــای متفاوتــی می‌تــوان ارائــه داد. مقایســهٔ 
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ــان  ــوس ۹۰ نش ــور، اپ ــمارهٔ ۲۷ در می‌مین ــونات ش ــی س زیبایی‌شناس

احساســی  و  مــدرن  رویکــردی  نماینــدهٔ  گیلتبــرگ  کــه  می‌دهــد 

اســت، اجــرای او بــه شــنونده حــس فوریــت، تنــش و روایت شــخصی 

ــت،  ــیک‌تر اس ــردی کلاس ــدهٔ رویک ــف نماین ــن ش ــد. همچنی می‌ده

بــه  و  می‌کنــد  برجســته  را  عقلانیــت  و  تعــادل  وضــوح،  او  اجــرای 

شــنونده امــکان می‌دهــد فــرم و ســاختار اثــر را به‌روشــنی دنبــال 

ــد. کن

در نتیجــه، یــک موومــان واحــد می‌توانــد دو تجربــهٔ زیبایی‌شناســی 

ــری  ــان و دیگ ــور و هیج ــهٔ ش ــر پای ــی ب ــد؛ یک ــاد کن ــاوت ایج ً متف ــا کام

بــر پایــهٔ وضــوح و تأمــل. بنابرایــن هــر نوازنــده بــا انتخاب‌هــای خــود 

ــد. ــه می‌ده ــی ارائ ــی متفاوت ــهٔ زیبایی‌شناس تجرب

نوازنــده،  دو  کار  در  زیبایی‌شناســی  مؤلفه‌هــای  بررســی  بــا 

آندراس‌شــف و بوریس‌گیلتبــرگ می‌تــوان گفــت کــه وفــاداری بــه 

تفکــر و ایــدهٔ آهنگســاز از یکســو و تحــولات بی‌شــمار در توســعهٔ 

ســازها و همچنیــن تغییــر ذائقــهٔ موســیقایی شــنوندگان به‌ســمت 

معیارهــای معاصــر، باعــث شــده تــا  تفســیر موســیقی امــروزه 

بیــش از هــر زمــان دیگــری دچــار چالــش شــود و نوازنــدگان همــواره 

ــه  ــر را چگون ــرفت‌های معاص ــه پیش ــند ک ــه باش ــؤال مواج ــن س ــا ای ب

ــی  ــای زیبایی‌شناس ــاز و مؤلفه‌ه ــیقایی آهنگس ــای موس ــا معیاره ب

ــظ  ــر حف ــت اث ــرف اصال ــک ط ــا از ی ــازند ت ــو س ــت او همس دوران زیس

ایــن  در  باشــند.  داشــته  نوآورانــه  اجرایــی  دیگــر  ســوی  از  و  شــود 

راســتا مقایســهٔ اجــرای ســونات پیانــو بتهــوون، اپــوس 90 شــماره 

ــن  ــک از ای ــرا هری ــد؛ زی ــده باش ــب و آموزن ــیار جال ــد بس 27 می‌توان

ــوهٔ  ــر نح ــه ب ــد ک ــود را دارن ــاص خ ــای خ ــبک و تکنیک‌ه ــدگان س نوازن

اجــرای اثــر تأثیــر می‌گــذارد. 

ــهٔ دوران  ــف و مطالع ــات مختل ــب تجربی ــا کس ــه‌ای ب ــدگان حرف نوازن

ــاختار کار  ــه در س ــی ک ــه اصول ــد ب ــعی می‌کنن ــاز س ــت آهنگس زیس

ــبت  ــود نس ــرای خ ــد و در اج ــرام بگذارن ــتند، احت ــت هس ــز اهمی حائ

ــدرن و  ــیرهای م ــد از تفس ــدگان می‌توانن ــند. نوازن ــادار باش ــه آن وف ب

دیدگاه‌هــای جدیــد بــرای بازســازی اثــر کلاســیک اســتفاده کننــد و بــه 

آن‌هــا ابعــاد تــازه‌ای ببخشــند کــه متناســب بــا زمــان معاصــر باشــد.

ســونات بتهــوون اپــوس ۹۰، بــا دو موومــان متضــاد، بســتری ایــده‌آل 

بــرای مطالعــهٔ زیباشناســی اجــرا فراهــم می‌کنــد. پیانیســت‌ها 

باتوجــه بــه تجربه‌هــای شــخصی، احساســات و درک خــود از قطعــه، 

ممکــن اســت تفســیرهای متفاوتــی از یــک اثــر کلاســیک ارائــه 

دهنــد کــه در ایــن ســونات می‌توانــد شــامل انتخــاب خاصــی از 

دینامیک‌هــا، ســرعت‌ها و تأکیــدات باشــد، همچنیــن در نحــوهٔ 

ایجــاد  نحــوهٔ  و  کلیدهــا  فشــار  پیانــو،  تکنیک‌هــای  از  اســتفاده 

ــدگان  ــد. نوازن ــک می‌کن ــرا کم ــت اج ــه فردی ــز ب ــی نی ــای صوت رنگ‌ه

ــاص خــود بــرای ایجــاد تمایــز در  ممکــن اســت از تکنیک‌هــای خ

ــی  ــا تغییرات ــن ب ــد، همچنی ــتفاده کنن ــان اس ــر مووم ــان ه ــوهٔ بی نح

جزئــی در ســاختار یــا فــرم قطعــه، بــه تفســیری جدیــد دســت یابنــد، 

ــند. ــد باش ــی پایبن ــول اساس ــه اص ــان ب ــه همچن در حالی‌ک

ــده  ــرای دو نوازن ــباهت‌ها در اج ــا و ش ــن تفاوت‌ه ــهٔ ای ــود هم ــا وج ب

زمــان  طــول  در  و  اســت  نســبی  مــا  داوری  کــه  گفــت  می‌تــوان 

همچنیــن  می‌شــود،  مختلــف  تحــولات  دســت‌خوش  همــواره 

ــرات  ــار تغیی ــز دچ ــا نی ــر م ــورد نظ ــی م ــخصه‌های زیبایی‌شناس مش

ــه  ــت را توصی ــی ثاب ــوان جریان ــه نمی‌ت ــود؛ در نتیج ــی می‌ش گوناگون

کــرد؛ ولــی می‌تــوان بــا مطالعــهٔ اجراهــای مختلــف، مؤلفه‌هــای 

ــگاه  ــه ن ــه قطع ــردی ب ــا رویک ــایی و ب ــرا را شناس ــی در اج زیبایی‌شناس

کــرد کــه نوازنــده بتوانــد بــه ســبک شــخصی و فردیــت خــود در اجــرا 

برســد و همچنیــن باتوجــه بــه تفکــر خویــش و در چهارچــوب و 

را بیــان نمــوده و در عیــن  نــوآوری و نبــوغ خــود  ســاختار قطعــه، 

حــال بــه اصالــت اجــرا نیــز پایبنــد باشــد؛ زیــرا زیبایی‌شناســی 

در  نه‌تنهــا  و  اســت  مطلــق  و  واحــد  تجربــهٔ  یــک  نــه  موســیقی 

وفــاداری بــه متــن خلاصــه می‌شــود؛ بلکــه تعامــل میــان متــن 

موســیقایی و انتخاب‌هــای نوازنــده، تجربــه‌ای چنــد بعــدی و متنــوع 

ایــن  درنهایــت،  مــی‌آورد.  فراهــم  موســیقایی  زیبایی‌‌شناســی  از 

مقایســه نشــان می‌دهــد کــه حتــی یــک اثــر موســیقایی کوتــاه؛ 

ــهٔ  ــد دو تجرب ــوس ۹۰، می‌توان ــماره 27 اپ ــوون ش ــونات بته ــد س مانن

ــیقی  ــن در موس ــد. بنابرای ــاد کن ــاوت ایج ً متف ــا ــی کام زیبایی‌شناس

کلاســیک، زیبایــی و معنــا در تعامــل متــن و نوازنــده شــکل می‌گیــرد 

و هیــچ رویکــردی به‌تنهایــی برتــری مطلــق نــدارد.

پژوهش‌هــای آینــده می‌توانــد شــامل مقایســهٔ نوازنــدگان دیگــر یــا 

ــف  ــا طی ــد ت ــر باش ــی و معاص ــم تاریخ ــای مه ــر مؤلفه‌ه ــی تأثی بررس

کامــل تفســیرهای ممکــن آشــکار شــود.
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