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This article presents a comparative comparison of the Mooyeh in the Sehgah , based on three different 

versions of the instrumental radif of Iranian music, namely the instrumental radif of Mirza Abdul-

lah, the instrumental radif of Yousef Foroutan, and the vocal radif of Mahmoud Karimi. The elements 

considered in this comparison are:

Modal structure, melodic basis, functional melodies, structural intervals, melodic progression di-

rection, metric-rhythmic characteristics, figures based on prosodic measures, sentence structure, 

formal and melodic schemes, performance techniques, instrument tuning, and aesthetics. The pur-

pose of this comparison is to analyze the points of commonality and difference between these reper-

toires in presenting a common title. The results indicate some differences and similarities in the de-

sired piece in the mentioned repertoires.
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مقدمه و روش تحقیق

گوشــهٔ مویــهٔ ســه‌گاه در ردیف‌هــای ذکرشــده دارای ویژگی‌هــای مشــابه و نیــز متفاوتــی اســت. کوکــی کــه در ردیــف میرزاعبــدالله بــرای اجــرای 

دســتگاه ســه‌گاهِ لاکــرن پیشــنهاد شــده اســت، به‌ترتیــب ســیم‌های ســه‌تار از پاییــن بــه بــالا دو-ســل-لا کــرن- فــا اســت، ایــن ترتیــب در ردیــف 

ــب  ــد ترتی ــر می‌رس ــی، به‌نظ ــیقی ایران ــی موس ــر زیبایی‌شناس ــود. از منظ ــل می‌ش ــرن-دو تبدی ــا-لا ک ــه دو-ف ــود و ب ــا می‌ش ــن جابه‌ج فروت

کــوک پیشــنهادی در ردیــف فروتــن، بــا ذائقــهٔ شــنیداری ایرانــی مــا ســازگارتر باشــد، دلیــل ایــن موضــوع احتمــالاً مجلســی بــودنِ ردیــف فروتــن، 

و در مقابــلِ آن، آموزشــی بــودن ردیــف میرزاعبــدالله اســت کــه ســعی در ارائــهٔ نــکات آموزشــی و تحلیلــی بــا ایجــاد کمتریــن تغییــرات در کــوک 

و ســاختار پرده‌هــای ســاز دارد. تقریبــاً در سراســر ردیــف میرزاعبــدالله ســیم‌های اول و دوم ســه‌تار، نغمــات دو و ســل کــوک می‌شــوند، ایــن 

ســیم‌های ســوم و چهــارم هســتند کــه معمــولاً به‌صــورت واخــوان، ســعی در انتقــال طعــم شــنیداری مُــد را دارنــد. البتــه نقــش آرتیکولاســیون 

نیــز در تعییــن و ارائــهٔ شــخصیت مُــدالِ گوشــه‌ها از اهمیــت ویــژه‌ای برخــوردار اســت. همان‌طورکــه ذکــر شــد، کاربــرد ردیــف فروتــن بــا ردیــف 

میرزاعبــدالله متفــاوت اســت. ردیــف محمــود کریمــی به‌عنــوان یکــی از مراجــع آمــوزش آواز دســتگاهی مــورد مراجعــه و توجــه علاقمنــدانِ 

آواز ایرانــی اســت. آوازی بــودن ردیــف کریمــی، بــه معنــی وجــود شــعر، وزن و ســاختارهای عروضــی در ســاختار گوشه‌هاســت. روش تحقیــق در 

ایــن پژوهــش اســتفاده از منابــع کتابخانــه‌ای و بهره‌گیــری از تحلیــل موزیکولوژیــک اســت.

1- تحلیل گوشهٔ مویهٔ سه‌گاه از ردیف میرزا عبدالله

 شکل 1 )گوشهٔ مویهٔ سه‌گاه از ردیف میرزاعبدالله(

بستر نغمگی این گوشه به شرح زیر است:

 شکل 2 )بستر نغمگی مویهٔ سه‌گاه در ردیف میرزاعبدالله(

ساختار مدال و درجات فونکسیونل1 این گوشه به شرح زیر است:

شکل 3 )ساختار مدال مویهٔ سه‌گاه در ردیف میرزاعبدالله(
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شــاهدِ مویــه، نغمــهٔ ر کــرن اســت. مویــه گوشــه‌ای انتقالــی اســت، و 

در واقــع ســه‌گاهی اســت کــه بــه چهــارم درســت بالاتــر منتقــل شــده 

ــابه  ــای آن مش ــل تتراکوده ــاختار فواص ــل س ــن دلی ــه همی ــت ب اس

یکدیگــر )همگــن( و شــبیه بــه ســاختار مــدال دســتگاه ســه‌گاه 

اســت: مجنــب، طنینــی، مجنــب اســت )ج،ط،ج(. ســاختار مدالــی 

کــه بــرای مویــه در نظــر گرفتــه شــده اســت دقیقــاً بــا چیــزی کــه 

ــنِ شــاهد، دو نغمــه  ــورد پایی می‌شــنویم یکســان نیســت. در تتراک

بم‌‌تــر از خاتمــهٔ مویــه نیــز در بســتر صوتــی ایــن گوشــه وجــود دارنــد. 

در تتراکــورد بالایــی نیــز نغمــهٔ انتهایــی )ســل( نواختــه نمی‌شــود. در 

ــالای شــاهد، یــک تریکــورد وجــود دارد و در بخــش  واقــع در بخــش ب

از  در مجمــوع  هگزاتنُیــک.  ســاختار  یــک  شــاهد  نغمــهٔ  پاییــن 

ــن  ــا( در نواختــن ای ــا ف ــا ت ــاو )از ف ــک اکت ــهٔ ی هشــت نغمــه، در فاصل

گوشــه اســتفاده می‌شــود.

ســاختار جمله‌بنــدی و عبــارات مویــه در شــکل زیــر نشــان داده 

ــت: ــده اس ش

شکل 4 )پریودها و عبارات مویه سه‌گاه از ردیف میرزاعبدالله(

ــا سِکشِــن اســت کــه از دو پریــود  گوشــه‌ی مویــه دارای یــک بخــش ی

اتفــاق  دیگــر  مــدال  فضاهــای  بــه  مدلاســیونی  شــده  تشــکیل 

 .)A=(a,b,c,d :از 4 عبارت تشــکیل شــده اســت A نمی‌افتــد. پریــود

عبــارت a معــرفّ گوشــه‌ی مویــه اســت. عبــارت b بســط و گســترش 

در فضــای مــدال مویــه اســت کــه بــا رونــد کمانــی روی نغمــه‌ی 

دو  از   c عبــارت  انجــام می‌دهــد.  موقــت  ایســت  زیریــن شــاهد 

بخــش تشــکیل شــده اســت. بخــش اول ســیر ملــودی در تتراکــورد 

اول مویــه اســت و بخــش دوم کــه بــا b1 مشــخص شــده واریاســیونی 

ســکانس گونــه از انتهــای عبــارت b اســت کــه یــک درجــه بم‌تــر اجــرا 

می‌شــود. عبــارت d یــا b2 نیــز واریارســیون دیگــری از انتهــای بخــش 

b اســت کــه دو درجــه بم‌تــر اجــرا می‌شــود و روی شــاهد ســه‌گاه کــه 

ــه  ــود B، ک ــز هســت، متوقــف می‌شــود. پری ــه نی ایســت قطبــی موی

ــمت پایانــی مویــه اســت نیــز در تتراکــورد اول، ســیر می‌کنــد  قس

و از ســه عبــارت تشــکیل شــده اســت: B=(a,b,c(. عبــارت a بــا 

ــا  ــاهد ت ــر از ش ــوم بم‌ت ــه‌ی س ــوس از روی نغم ــی معک ــت کمان حرک

نغمــه‌ی پنجــمِ بم‌تــر از آن نــزول می‌کنــد و بــا حرکتــی بالارونــده 

ــا اشــاره بــه شــاهد متوقــف می‌شــود.  روی نغمــه‌ی زیریــن شــاهد ب

عبــارت b گوشــه را آمــاده‌ی عبــارت اختتــام نهایــی می‌کنــد و روی 

ــام  ــارت c اختت ــود. عب ــام می‌ش ــی انج ــت قطب ــه‌گاه ایس ــاهد س ش

تــام دســتگاه ســه‌گاه اســت، یعنــی مویــه در پایــان بــه درآمــد ســه‌گاه، 

ــد. ــان می‌رس ــه پای ــه ب ــد و گوش ــام می‌ده ــتگاهی انج ــرود دس ف

روند سیر نغمگی مویه در تصویر زیر نشان داده شده است:

شکل 5 )روند جهت‌وری ملودی مویه سه‌گاه ردیف میرزاعبدالله(

از منظــر فــرم و ملــودی، همان‌طورکــه از عنــوان قطعــه بــه ذهــن 

متبــادر می‌شــود، ایــن گوشــه یــادآور شــیون و فغــان اســت. فــرم 

ــی  ــهٔ خاص ــازی و دارای درون‌مای ــه س ــه‌ای ک ــن گوش ــودی در چنی و مل

و  ملــودی  جهــت‌وری  صــورتِ  دو  بــا  ترکیب‌شــده  باهــم  اســت 

نیــز نحــوهٔ بیــان اجراکننــدهٔ قطعــه کــه در تکنیک‌هــای اجرایــی و 

ــوا و ســاختار دســتگاه مســتتر اســت،  ــه محت همین‌طــور اشــراف ب

درصــدد انتقــال مفهــوم بــه مخاطــب برمی‌آینــد.
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2- تحلیل گوشهٔ مویهٔ سه‌گاه از ردیف یوسف فروتن 

شکل 6 )گوشهٔ مویه سه‌گاه از ردیف یوسف فروتن(

بستر نغمگی این گوشه به شرح زیر است:

شکل 8 )بستر نغمگی مویهٔ سه‌گاه در ردیف یوسف فروتن(

ــر  ــرح زی ــه ش ــه ب ــن گوش ــیونل ای ــات فونکس ــدال و درج ــاختار م س

ــت: اس

شکل 9 )ساختار مدال مویه سه‌گاه در ردیف یوسف فروتن(

شــاهد گوشــهٔ مویــهٔ ســه‌گاه در ردیــف فروتــن، نــت ر کــرن، و فواصــل 

ســاختار مــدال مویــه: مجنــب، طنینــی، مجنــب اســت. فروتــن 

به‌طــرز دقیقــی ســاختار مــدال را رعایــت می‌کنــد. از نغمــهٔ ســی 

فــرود  بــرای  کــرن  لا  نغمــهٔ  از  و  موقــت  ایســت‌های  بــرای  بمــل 

ــه یــک تریکــورد  ــالای شــاهد موی ــرد. دانــگ ب دســتگاهی بهــره می‌ب

ــت  ــگ دوم، به‌عل ــی دان ــهٔ انتهای ــوان نغم ــل به‌عن ــهٔ س ــت. نغم اس

بــه‌کار بــودن نواختــه نمی‌شــود. پــس از بســط و گســترش مویــه کــه 

در واقــع ســه‌گاهی اســت کــه بــه فاصلــهٔ چهــارم بالاتــر منتقــل شــده 

اســت، فروتــن بــه فضــای درآمــد مدلاســیون می‌کنــد کــه از نظــر 

صوتــی تتراکــورد ســومِ بســتر صوتــی مویــه را تشــکیل می‌دهــد. 

پــس از ارائــهٔ عباراتــی در ســه‌گاه موســیقی روی شــاهد ســه‌گاه در 

ــد. ــدا می‌کن ــه پی ــم خاتم ــاو ب اکت

ســاختار جمله‌بنــدی، و عبــارات مویــه در شــکل زیــر نشــان داده 

شــده اســت:

    

شکل 10 )بخش‌ها، پریودها و عبارات مویه سه‌گاه از ردیف فروتن(

ایــن گوشــه از دو بخــش، و ســه پریــود تشــکیل شــده اســت. در 

بخــش I، پریــود A کــه پرتراکم‌تریــن بخــش ایــن گوشــه اســت از 

 ،a عبــارت   .)d,e,A=(a,b,c,c1 اســت:  شــده  تشــکیل  عبــارت   6

از نغمــهٔ زیریــن  آغازیــن و معــرفّ گوشــهٔ مویــه اســت،  عبــارت 

ــر از شــاهد پیــش مــی‌رود و  ــا نغمــهٔ ســوم بالات شــاهد آغــاز شــده ت

ــده از  ــرده ش ــی فش ــارت b مدل ــرد. عب ــه آرام می‌گی ــاهد گوش روی ش

فواصــل و نغمــات عبــارت a اســت، چیــزی شــبیه جمع‌بنــدی بــرای 

تأکیــد بــر فضــای مــدالِ گوشــه. عبــارت c سکانســی متشــکل از 

نغمــهٔ شــاهد و نغمــات بــالا و پاییــن آن اســت کــه بــه تأکیــد و تکــرار 

 c ــارت ــاه شــده از عب ــارت c1 واریاســیونی کوت ــردازد. عب شــاهد می‌پ

اســت کــه بــا حــذف نغمــهٔ ابتدایــی تأکیــد بیشــتری بــر شــاهد انجــام 

می‌شــود. عبــارت d بــا تأکیــد شــدید و فشــرده بــر شــاهد، نغمــات 

بــالای شــاهد را نیــز یــادآوری می‌کنــد. در عبــارت e فشــردگی و تراکــم 

رو بــه کاهــش می‌گــذارد، ابتــدا تحریــر بلبلــی نواختــه می‌شــود 
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کــه شــروع و پایــان آن نغمــهٔ شــاهد اســت، و ســپس بــا ســیری 

ــودی روی  ــگ اول )شــاهد ســه‌گاه(، مل ــن دان ــا نغمــهٔ آغازی ــی ت نزول

پریــود  پایــان می‌رســد.  بــه  اول  پریــود  ایســت موقــت متوقــف، 

بخــش  ایــن  در   .)b,c,B=(a,a1 اســت:  عبــارت  چهــار  شــامل   B

ــارت a تأکیــد روی شــاهد  ــد. در عب فشــردگی بازهــم کاهــش می‌یاب

گوشــه اســت و توقــف روی ایســت موقــت. عبــارت a1 واریاســونی 

افزایش‌یافتــه از عبــارت a اســت، در اینجــا بازهــم بــا کاهــش تراکــم 

مواجــه هســتیم، توقــف طولانی‌تــری روی نغمــهٔ ایســت موقــت 

انجــام می‌شــود. عبــارت b تأکیــدی ســریع بــر شــاهد و دو نغمــهٔ 

 c ــارت ــد. عب ــاده می‌کن ــرود آم ــرای ف ــا را ب ــه فض ــت ک ــن آن اس زیری

ــر  ــه پایین‌ت ــک پل ــه ی ــل اســت ک ــود قب ــارت e پری واریاســیونی از عب

ــه  ــن پریــود را روی ایســت موقــتِ ســاختار مــدال گوشــه ب اجــرا، و ای

ــه درآمــد ســه‌گاه اســت.  ــرود کامــل ب ــان می‌رســاند. بخــش II ف پای

 .)C=(a,b,c,d :و چهــار عبــارت اســت C ایــن بخــش شــامل پریــود

ــم  ــی باه ــاط چندان ــه‌گاه، ارتب ــد س ــل درآم ــز فواص ــه ج ــا ب عبارت‌ه

ــرار  ــادآوری و تک ــه‌گاه ی ــد س ــای درآم ــا فض ــام عبارت‌ه ــد. در تم ندارن

ً دســتگاهی را بــه نمایــش می‌گــذارد  می‌شــود. فروتــن فــرودی کامــا

کــه نشــان از ویرتوئوزیتــهٔ بــالای اوســت. درنهایــت گوشــه روی شــاهد 

ســه‌گاه در اکتــاو بــم خاتمــه پیــدا می‌کنــد. شــیوهٔ اختتــام فروتــن بــا 

ــارت  ــاوت اســت. در عب ــی متف ــداول ردیف‌هــای ایران حالت‌هــای مت

b ابتــدا نغمــهٔ پایانــی دانــگ دوم ســه‌گاه بــکار و ســپس پــرش ســوم 

بالارونــده کــه خــاص ســه‌گاه اســت اجــرا و بــه نــاگاه و در اوج زیبایــی 

ــد.  ــان می‌رس ــه پای ــه ب قطع

روند سیر نغمگی مویه در تصویر زیر نشان داده شده است:

شکل 11 )روند جهت‌وری ملودی مویه سه‌گاه ردیف فروتن(

3- تحلیل گوشهٔ مویهٔ سه‌گاه از ردیف محمود کریمی

شکل 12 )گوشهٔ مویه سه‌گاه از ردیف محمود کریمی(

بستر نغمگی این گوشه به شرح زیر است: 

     شکل 13 )بستر نغمگی مویه سه‌گاه در ردیف محمود کریمی(

ــر  ــرح زی ــه ش ــه ب ــن گوش ــیونل ای ــات فونکس ــدال و درج ــاختار م س

ــت: اس

شکل 14 )ساختار مدال مویه سه‌گاه در ردیف محمود کریمی(

شــاهد گوشــهٔ مویــه ســه‌گاه در ردیــف کریمــی نغمــهٔ لاکــرن اســت. 

ــر  ــارم بالات ــهٔ چه ــه فاصل ــه ب ــه‌، ســه‌گاهی اســت ک ــز موی در اینجــا نی

از شــاهد درآمــدِ ســه‌گاه )مــی کــرن( منتقــل شــده اســت و ســاختار 

فواصــل آن مجنــب، طنینــی، مجنــب اســت. در ایــن قطعــه، کریمــی 

اشــارهٔ چندانــی بــه شــاهد درآمــد ســه‌گاه نــدارد و در بخــش ابتدایــی 

در  و  زیرشــاهدِ مویــه می‌کنــد  نغمــهٔ  بــر  فراوانــی  تأکیــد  قطعــه 
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ــود.  ــف می‌ش ــه متوق ــن نغم ــر ای ــز ب ــت نی ــت‌های موق ــی ایس برخ

ــوان ایســت تعلیقــی مــورد  ــدرت به‌عن ــز به‌ن ــالای شــاهد نی نغمــهٔ ب

اســتفاده قــرار گرفتــه اســت. در ایــن قطعــه، مدگــردی رخ نمی‌دهــد و 

فــرود نهایــی نیــز بــر نغمــهٔ زیریــن شــاهد گوشــه اتفــاق می‌افتــد. از 

ــز دانســت. ــن گوشــه را دارای محــور شــاهد نی ــوان ای ــن رو می‌ت ای

ســاختار جمله‌بنــدی، و عبــارات مویــه در شــکل زیــر نشــان داده 

شــده اســت:

شکل 15 )بخش‌ها، پریودها و عبارات مویه سه‌گاه از محمود 

کریمی(

ــه شــده اســت. بخــش  ــود ارائ ــک بخــش و ســه پری ــن گوشــه در ی ای

A از ســه عبــارت تشــکیل شــده اســت: A=(a,b,c(. عبــارت a بــا 

پــرش فاصلــهٔ چهــارم بالارونــده، شــبیه بــه رهــاب آغــاز می‌شــود 

ــین و  ــات پیش ــاهد، و نغم ــهٔ ش ــه نغم ــودی روی س ــردش مل ــا گ و ب

ــه شــورِ ســل، روی نغمــهٔ زیریــن شــاهد  ــی شــبیه ب پســین در فضای

مویــه متوقــف می‌شــود. عبــارت b نیــز چنیــن حالتــی دارد. در ابتــدا 

ــه رســیده  ــه نغمــهٔ زیریــن شــاهدِ موی ــده، ب ــرش پنجــم بالارون ــا پ ب

انتهایــی  نغمــهٔ  تــا  کــه  اســت  به‌نحــوی  گــردش ملــودی  ســپس 

ــیری  ــا س ــد ب ــی‌رود و بع ــالا م ــه ب ــدال موی ــاختار م ــورد دومِ س تتراک

ــد  ــز می‌توان ــه ایســت رهــاب نی ــه ک ــی روی ایســت موقــت موی نزول

چهــارم  پــرش  بــا  بازهــم   c عبــارت  می‌شــود.  متوقــف  باشــد 

بالارونــده آغــاز و پــس از گــردش ملــودی در تتراکــورد دوم مویــه و 

فــرود تــا ایســت موقــتِ آن، روی نغمــهٔ زیریــن شــاهد متوقــف 

 .)B=(a,b,c,d :از 4 عبــارت تشــکیل شــده اســت B می‌شــود. پریــود

ً بــر شــاهد و گــردش ملــودی حــول شــاهد  در عبــارت a تأکیــد کامــا

ــد.  ــان می‌رس ــه پای ــاهد ب ــرانجام روی ش ــود و س ــام می‌ش ــه انج موی

عبــارت b بــا شــاهد آغــاز و پــس از گــردش ملــودی در فواصــل دانــگ 

ــر  ــارت c از نظ ــود. عب ــف می‌ش ــاهد متوق ــنِ ش ــهٔ زیری دوم روی نغم

ســاختار، شــباهت زیــادی بــا عبــارت دومِ پریــود A دارد. در ایــن 

ــارت شــامل  ــن عب ــه می‌شــود. ای ــه موســیقی اضاف ــارت، شــعر ب عب

مصــرع اول 14 هجایــی شــعر ســعدی اســت: »مــا را ســری اســت بــا تــو 

ــن،  کــه گــر اهــل روزگار« کــه بــر وزنِ: مَفعــولُ فاعــاتٌ مَفاعیــلُ فاعِلُ

یــا فعلاتــن مَفاعِلـُـن فعَِلاتـُـن مَفاعِلـُـن، یــا مُســتفَعِلنُ مَفاعِــلُ 

مَحــذُوف(  مَکفُــوف  اخَــربَ  مُثمَّــن  )مُضــارع  فعََــل  مُســتفَعِلنُ 

اســت. نحــوهٔ ادای هجاهــا توســط خواننــده در اکثــر مــوارد بــه علــت 

تحریرپــردازی به‌صــورت ملیســماتیک اســت. ایــن عبــارت نیــز 

روی نغمــهٔ زیریــنِ شــاهد متوقــف می‌شــود. عبــارت d مصــرع دوم 

شــعر ســعدی اســت: »دشــمن شــوند و ســر بــرود هــم بــر آن ســریم« 

ــای  ــوهٔ ادای هجاه ــد. نح ــروی می‌کن ــده پی ــی یادش ــه از وزن عروض ک

ایــن مصــرع ماننــد مصــرع اول عمومــاً ملیســماتیک اســت. ایــن 

ــاهد  ــنِ ش ــهٔ زیری ــم روی نغم ــاز و بازه ــه آغ ــاهد موی ــا ش ــارت ب عب

متوقــف می‌شــود. پریــود C در واقــع یــک عبــارت اســت و دلیــل 

اینکــه مــا آن را یــک پریــود جداگانــه در نظــر گرفتیــم، اتمــام شــعر و 

حالــت خاتمه‌بخشــی آن بــه گوشــه اســت. در ایــن عبــارت، خواننــده 

ــارتِ  ــد عب ــم آن مانن ــش اعظ ــه بخ ــردازد ک ــر می‌پ ــرای تحری ــه اج ب

ــین و  ــات پیش ــاهد و نغم ــهٔ ش ــه نغم ــه س ــاره ب ــه، اش ــن گوش آغازی

ــهٔ  ــا نغم ــریع، ت ــودی و س ــی صع ــپس در حرکت ــت. س ــین آن اس پس

پایانــی تتراکــورد دوم اوج می‌گیــرد و بــا فــرودی پلــه‌ای تــا ایســت 

موقــت مویــه، روی نغمــهٔ زیریــن شــاهد کــه همــواره نقشــی مهــم در 

ایــن گوشــه بــه عهــده داشــته اســت، اختتــام تــام صــورت می‌پذیــرد.

و  اوج  از  متشــکل  گوشــه،  ایــن  در  مویــه  نغمگــی  ســیر  رونــد 

ــهٔ  ــوان درون‌مای ــر را می‌ت ــن ام ــل ای ــت. دلی ــرر اس ــای مک حضیض‌ه

از  پــس  دانســت.  اســت  اســتوار  گریــه  و  شــیون  بــر  کــه  مویــه 

ســپس  و  می‌گیــرد  اوج  انــدک  مقــداری  خواننــده  شــروعی،  هــر 

فــرود می‌آیــد. نمــای شــماتیک ایــن ســیر نغمگــی متشــکل از 

اســت. پی‌درپــی  کمان‌هــای 

نتیجه‌گیری

مویــهٔ  گوشــهٔ  مقایســهٔ  و  تحلیــل  تجزیــه  بــه  گذشــت  آنچــه  در 

و  یوســف فروتــن  ردیــف میرزاعبــدالله،  دســتگاه ســه‌گاه در ســه 

در  انتقالــی  اســت  گوشــه‌ای  پرداختیــم. مویــه  کریمــی  محمــود 

ــارم  ــهٔ چه ــه فاصل ــه ب ــت ک ــه‌گاهی اس ــع س ــه‌گاه. در واق ــتگاه س دس

ــی  ــه بررس ــت ب ــه روای ــت. در هرس ــده اس ــل ش ــر منتق ــت بالات درس

بســتر نغمگــی، ســاختار مــدال، شناســایی نغمــات فونکســیونل، 

خصایــص  نغمگــی،  ســیر  جهــت‌وری  ســاختاری،  فاصله‌هــای 
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متریک-ریتمیــک، فیگورهــای مبتنــی بــر اوزان عروضــی، ســاختار جمله‌بنــدی، طرح‌هــای فرمــال و ملودیــک، کــوک ســازها و زیباشناســی 

ــا فــرودی جامــع بــه درآمــدِ  ــا سِکشــن بیــان کرده‌انــد؛ امــا فروتــن ب پرداختــه شــد. میرزاعبــدالله و کریمــی، مویــهٔ ســه‌گاه را در یــک بخــش ی

ــورد  ــه دو م ــبت ب ــر نس ــی و کوتاه‌ت ــاختاری آموزش ــدلله س ــف میرزاعب ــه‌گاه در ردی ــهٔ س ــی، موی ــت. به‌‌طورکل ــرده اس ــی ک ــه‌گاه، آن را دو بخش س

ــی  ــع ردیف ــن در واق ــف فروت ــژهٔ اوســت. ردی ــای وی ــه و تکنیک‌ه ــر از ایده‌هــای خلاقان ــن، پ ــف فروت ــهٔ ســه‌گاه در ردی ــر دارد. موی ــی دیگ مطالعات

مجلســی اســت کــه ماننــد ردیــف میرزاعبــدالله جنبــهٔ آموزشــی آن در اولویــت قــرار نداشــته اســت. فروتــن بــا رعایــت دقیــق ســاختار مــدالِ 

مویــه، در انتهــای گوشــه فــرودی کامــل بــه درآمــد ســه‌گاه انجــام داده ســپس گوشــه را بــه اتمــام می‌رســاند. نحــوهٔ فــرود در مویــهٔ ســه‌گاهِ فروتــن 

ً متفــاوت اســت، و دلیــل آن نــگاه متفــاوت، و زیباشناســانهٔ فروتــن بــه موســیقی خــود اســت. مویــهٔ ســه‌گاه در ردیــف  بــا میرزاعبــدالله کامــا

محمــود کریمــی امــا ســاختاری بــه کل متفــاوت دارد کــه دلیــل آن اولاً آوازی بــودنِ ردیــف او، و در ثانــی نــگاه زیباشناســانهٔ متفــاوت ایشــان بــه 

موســیقی اســت. کریمــی در ابتــدا فضایــی شــبیه بــه شــور و رهــاب را تداعــی می‌کنــد و ســاختار اوج و حضیــض گونــه را از ابتــدا تــا انتهــا حفــظ 

می‌کنــد کــه بــرای مویــه بســیار مناســب و گویاســت. کریمــی در توقف‌هــا، آنچنــان کــه میرزاعبــدالله و فروتــن بــه نقــش فونکســیون نغمــات 

وفــادار هســتند، پایبنــد نیســت و بــا ایــن عمــل تفاوتــی آشــکار را بــا آن‌هــا بــه نمایــش می‌گــذارد. نحــوهٔ برخــورد کریمــی بــا نغمــاتِ مویــه بــه 

شــکلی اســت کــه همان‌طورکــه ذکــر شــد، هــم شــور و رهــاب بــه ذهــن شــنونده متبــادر می‌شــوند و هــم وجــود محــور شــاهد. نغمــهٔ زیریــن 

ــدی دارد.  ــش کلی ــی نق ــه در آواز کریم ــاهد موی ش

اعــــام عــــدم تعــــارض منافــــع: نویسنده/نویســــندگان اعلام می‌دارنــد کــه در انجــــام ایــن پژوهــــش هیچ ‌گونــه تعــــارض منافعــی بــرای 

ایشــــان وجــود نداشــته اســت.
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