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ــیقی  ــل؛ موس ــد نی ــای جدی ــه، بلبل‏ه ــر مقال ــی ب ــی تحلیل »رهیافت
ــن« ــا دانیلسُ ــتهٔ ویرجینی ــهٔ 1970، نوش ــر از ده ــند در مص مردم‏پس

مقالــهٔ پژوهشــی

شهریار قیدارپور1 *    |     سجاد خاوری2

چکیده

 اتنوموزیکولوژی، موسیقی‌شناسی، موسیقی مردم‌پسند، مصر، قاهرهواژگان کلیدی:

انــواع موســیقی و تعاریــف طبقه‏بندی‏‏هایــی از آن، سال‌هاســت کــه متخصصــان حــوزهٔ موســیقی را کنجــکاو و بــه خــود مشــغول کــرده اســت. 

مطالعــات قوم‏موسیقی‏شناســی، به‌‌طورکلــی، تطابــق موســیقی بــا بســتر اجتماعــی و انســانی‏اش را واکاوی و تأییــد کرده‏انــد. بســیاری 

پذیرفته‏انــد کــه در هریــک از فرهنگ‏هــای اصلــی خــاور نزدیــک، بایــد انتظــار برخــورد بــا یــک کارگان موســیقایی بومــی را داشــت کــه اصیــل 

و معتبــر، باســتانی، از نظــر موســیقایی پیچیــده و بــه لحــاظ اجتماعــی منحصربه‌فــرد باشــد. چنیــن کارگانــی معمــولاً بــا عناوینــی ماننــد 

ــی از  ــی دوگانگ ــی، به‌نوع ــور ضمن ــدگاه، به‌ط ــن دی ــود. ای ــف می‌ش ــدی« توصی ــیقی ج ــا »موس ــری« و ی ــیقی هن ــیک«، »موس ــیقی کلاس »موس

نظــر ســبک و نگــرش میــان کارگان ذکــر شــده و کارگان دیگــری کــه بــا آن همزیســتی و کنُــش متقابــل دارد، قائــل اســت. کارگان دوم، همه‌جــا 

حاضــر، در ارتبــاط تنگاتنــگ بــا رســانه‏های جمعــی، دارای پیچیدگی‏هــای موســیقایی کمتــر و در کل به‌نوعــی کــم حرمت‏تــر فــرض می‌شــود. 

ــا »موســیقی تجــاری« توصیــف می‌کننــد )راســی  ــا برچســب‏هایی ماننــد »موســیقی مردم‏پســند«، »موســیقی ســبکُ« و ی آن را همچنیــن ب

1383: 7(. بــا ایــن حــال، فرهنــگ موســیقی امروزیــن قاهــره بــه ایــن دســت گونه‏شناســی‏های مُبتنــی بــر سَــبک، تَــن نمی‌دهــد. بــه مــدت 

ــام‏آور  ــدان ن ــدات هنرمن ــه‏ای و تولی ــای حرف ــکل‏دهندهٔ فعالیت‏ه ــو ش ــم و رادی ــه، فیل ــد صفح ــی مانن ــاط جمع ــانه‏های ارتب ــه، رس ــد ده چن

مصــری بــوده اســت. بهنظــر می‌آیــد کــه مبحــث »نــوآوری« و یــا »تغییــر« و یــا هــر نامــی کــه بــر ایــن معانــی دلالــت دارد، در طــول ســیر تطــور 

تاریخــی هــر موضوعــی، از جهــت نــوع و رویکردهــای آن‌هــا و مــورد پذیــرش واقــع شدن‌شــان مــورد مناقشــه بــوده‏ اســت. ویرجینیــا دانیلسُــن، 

اتنوموزیکولـُـگ آمریکایــی، در مقالــه‏ای بــا عنــوان »بلبل‏هــای جدیــد نیــل: موســیقی مردم‏پســند در مصــر از دهــهٔ 1970« کــه در مجلــهٔ 

ــا موســیقی قاهــره، پایتخــت مصــر، ظهــور نســلی  موســیقی مردم‏پســند در ســال 1996 منتشــر کــرده اســت، اظهــار می‌کنــد کــه در ارتبــاط ب

جــوان در عرصــهٔ خوانندگــی کــه ســعی بــر تقلیــد از پیشکســوتان و اســاتید خودشــان دارنــد، دیــده می‌شــود؛ امــا گویــی از نظــر آحــاد مــردم، 

هیچ‌کــدام تأثیــری کــه عبدالحلیــم حافــظ و محمــد عبدالوهــاب و امُ کلثــوم در ذهــن و روح شــنوندگان ایجــاد می‌کردنــد، ندارنــد. دانیلسُــن 

می‌گویــد کــه اکثــر اهالــی مصــر معتقدنــد کــه اکنــون صــدای خــوب وجــود نــدارد و خواننــدگان همــه شــبیه بــه هــم هســتند. بــا ایــن حــال، او 

ــه مــدارس  ــق اســت و ب ــه شــکل‏های مختلفــی در جریــان اســت و صنعــت نوار‏کاســت در حــال رون اظهــار می‌کنــد کــه موســیقی در قاهــره ب

ــر اینکــه  ــرای دانیلسُــن پرســش‏های مبنــی ب و مؤسســاتی کــه موســیقی در آن‌هــا تدریــس می‌شــود، افــزوده شــده اســت. ایــن وضعیــت ب

»ایــن هنرمنــدان واقعــاً چــکار می‌کننــد؟« و »چــرا ایــن تصــور وجــود دارد کــه آن‌هــا از پیشــینیان خــود بدتــر هســتند؟« را مطــرح می‌کنــد. او 

همچنیــن می‌گویــد کــه پاســخ بــه ایــن ســؤالات و در نتیجــه درک ویژگــی اجــرای موســیقی در مصــر بایــد از دیدگاهــی خــارج از آن فرهنــگ مــورد 

بررســی قــرار بگیــرد. ایــن نوشــتار، مــروری بــر نــکات کلیــدی مقالــهٔ مذکــور اســت.
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مقدمه

ساختار مقالهٔ دانیلسُن متشکل از چهار بخش است:

ــتفروش در  ــک دس ــی از ی ــل قول ــا نق ــنده ب ــئله؛ نویس ــی مس معرف

قاهــره شــروع می‌کنــد کــه نوســتالژی بــرای خواننــدگان گذشــته 

را نشــان می‌دهــد. ایــن دیــدگاه را به‌عنــوان نظــری رایــج در میــان 

موســیقی  کیفیــت  معتقدنــد  کــه  می‌کنــد  معرفــی  مصری‌هــا 

بــه  ادامــه  در  اســت.  کــرده  افُــت  بــا گذشــته  امــروز در مقایســه 

بررســی ایــن تضــاد می‌پــردازد کــه از یــک ســو، خواننــدگان بــزرگ 

گذشــته دیگــر زنــده نیســتند؛ امــا از ســوی دیگــر، صحنــهٔ موســیقی 

ــرای او  ــؤالاتی را ب ــض س ــن تناق ــت. ای ــق اس ــر رون ــان پُ ــر همچن مص

دربــارهٔ ماهیــت موســیقی معاصــر مصــر مبنــی بــر اینکــه »ایــن 

هنرمنــدان واقعــاً چــکار می‌کننــد؟« را مطــرح می‌کنــد. در پایــان، 

نویســنده اشــاره می‌کنــد کــه بــرای درک ایــن وضعیــت، نیــاز بــه 

ــر از دیدگاه‌هــای ســنتی غربــی اســت. او بــه  ــر و فرات بررســی عمیق‌ت

تحقیقــات اخیــر اشــاره می‌کنــد کــه بــه جــای تمرکــز صــرف بــر آنچــه 

نواختــه می‌شــود، بــه چگونگــی درک و اســتفاده از موســیقی توســط 

مخاطبــان محلــی توجــه می‌کننــد. ایــن مقدمــه زمینــه را بــرای 

بحــث عمیق‌تــر دربــارهٔ تحــولات موســیقی عامه‌پســند در مصــر 

پیچیده‌تــر موضــوع  بــرای تحلیــل  را  و خواننــده  فراهــم می‌کنــد 

می‌ســازد. آمــاده 

 تدقیــق موضــوع بــا تعریــف موســیقی مردم‏پســند مصــری و نقــش 

رســانه‏ها در آن؛ دانیلسُــن توضیــح می‌دهــد کــه برخــاف غــرب، 

مردم‌پســند  موســیقی  بــرای  مشــخصی  دســته‌بندی  مصــر  در 

مُبهــم  موســیقی  مختلــف  انــواع  بیــن  مرزهــای  و  نــدارد  وجــود 

اســت. او در تأییــد ایــن ســخن، بــه اســتفاده از اصطلاحــات مختلــف 

ــی«، »کلاســیکی« و »متقــدم/ متطــور« اشــاره  ماننــد »اصیــل«، »تراث

می‌کنــد کــه نشــان‌دهندهٔ پیچیدگــی درک موســیقی در فرهنــگ 

ــانه‌هایی  ــق رس ــرات عمی ــه تأثی ــف ب ــن مؤل ــت. همچنی ــر اس مص

ــد.  ــان می‌کن ــر اذع ــیقی در مص ــترش موس ــر گس ــو ب ــون رادی همچ

او بیــان می‌کنــد کــه چگونــه رســانه‌های مختلــف، به‌ویــژه رادیــو و 

ــزه  بعدهــا نوارهــای کاســت، نقــش مهمــی در گســترش و دموکراتی

کــردن دسترســی بــه موســیقی در مصــر و خاورمیانــه داشــته‌اند. در 

حقیقــت ایــن بخــش تصویــری از تعامــل بیــن تکنولــوژی و فرهنــگ 

نشــان  و  ارائــه می‌دهــد  در شــکل‌گیری صحنــهٔ موســیقی مصــر 

می‌دهــد کــه چگونــه موســیقی مردم‌پســند نه‌تنهــا یــک پدیــدهٔ 

ــت. ــترده‌تر اس ــی گس ــدهٔ اجتماعی-فرهنگ ــک پدی ــه ی ــری؛ بلک هن

بــر  تأکیــد  بــا  مردم‏پســند  موســیقی  فعلــی  وضعیــت  بررســی 

تــداوم فرهنــگِ شــنیداری طــرب )تعامــل شــنوندگان عمــرو دیــاب 

بــا او(، شکســت مقلدیــن و موفقیــتِ نــوآوران؛ دانیلسُــن در ایــن 

بخــش نشــان می‌دهــد کــه موســیقی مردم‌پســند مصــر ریشــه در 

ــازگار  ــدرن س ــرات م ــا تغیی ــان ب ــا همزم ــم دارد؛ ام ــنت‌های قدی س

می‌شــود و تعامــل بیــن هنرمنــد و مخاطــب، مفهــوم »طــرب«، و 

در شــکل‌گیری صحنــهٔ موســیقی  چالش‌هــای مدرنیتــه همگــی 

معاصــر مصــر نقــش دارنــد. نویســنده می‌گویــد کــه موســیقی 

مردم‌پســند در مصــر نه‌تنهــا یــک شــکل ســرگرمی؛ بلکــه یــک 

تحــولات  بــا  کــه  اســت  پیچیــده  اجتماعی-فرهنگــی  پدیــدهٔ 

ــت  ــده شده‌اس ــم تنی ــور در ه ــی کش ــوژی و اجتماع ــی، تکنول سیاس

ــان در  ــدان و مخاطب ــن هنرمن ــل بی ــت تعام ــر اهمی ــن ب و همچنی

شــکل‌گیری ســبک‌های موســیقی و هویت‌هــای فرهنگــی تأکیــد 

ــد عمــرو  ــی مانن ــه خوانندگان ــد اســت ک ــن معتق ــد. دانیلسُ می‌کن

دیــاب از زبــان و اقدامــات خاصــی بــرای ایجــاد ارتبــاط صمیمــی 

بــا مخاطبــان اســتفاده می‌کننــد و برخــاف کنســرت‌های غربــی 

کمتــر  و  انعطاف‌پذیرتــر  مصــری  اجراهــای  دقیــق،  طراحــی  بــا 

ــدگان  ــش خوانن ــه چال ــا او ب ــر این‌ه ســاختاریافته هســتند. علاوه‌ب

جــوان در ایجــاد تعــادل بیــن تقلیــد از ســبک‌های محبــوب گذشــته 

ــوآوری نیــز اشــاره می‌کنــد. مؤلــف نشــان می‌دهــد کــه موســیقی  و ن

مردم‌پســند مصــر در یــک فراینــد پیچیــدهٔ تکامــل قــرار دارد، جایــی 

کــه ســنت‌ها و نوآوری‌هــا بــا هــم تعامــل دارنــد و خواننــدگان جــوان 

بــا چالــش حفــظ میــراث غنــی موســیقی مصــر در عیــن پاســخگویی 

بــه نیازهــا و ســلیقه‌های مخاطبــان معاصــر روبــه‌رو هســتند.

بازگشــت بــه ســؤال بنــد 1 و پاســخ بــه آن بــا ارجــاع بــه تنوعــی کــه در 

بنــد 3 بــه نمایــش گذاشــته اســت؛ دانیلسُــن، بــه تعبیــری، تصویــری 

جامــع از تحــول موســیقی مردم‌پســند و همچنیــن تصویــری از گــذار 

ــه ســنت‌های  ــی ک ــه می‌دهــد، جای فرهنگــی در موســیقی مصــر ارائ

ــال  ــر در ح ــر و مدرن‌ت ــبک‌های جدیدت ــر و س ــال تغیی ــی در ح قدیم

ظهــور هســتند و نشــان‌دهندهٔ تغییــرات اجتماعــی، فرهنگــی و 

تکنولوژیــک در جامعــهٔ مصــر اســت.

برخی از طبقه‏بندی‏های موسیقی قاهره

مدت‏هــا  کــه  مرکــزی  به‌عنــوان  مصــر  کــه  می‌گویــد  دانیلسُــن 

تولیــدات موســیقی، فیلــم و تئاتــری‏اش در سراســر منطقــه پخــش 

شــده و تــا بــه امــروز تأثیــر نهاد‏هــای فرهنگــی‏اش قــوی باقــی مانــده 

ــه  ــه در خاورمیان ــگ عام ــارهٔ فرهن ــث درب ــی بح ــل اصل ــت، مح اس

محلــی،  شــنوندگان  درحالی‌کــه  کــه  می‌کنــد  اضافــه  او  اســت. 

و  محلــی  موســیقی  قــرآن،  تــاوت  مذهبــی،  آهنــگ  به‌ســرعت 

تشــخیص  می‌کننــد،  شناســایی  را  غربــی  کلاســیک  موســیقی 

 Danielson( موســیقی مردم‏پســند« در قاهــره دشــوار اســت«

در  »هنری_مردم‏پســند«  تمایــز  بــردن  کار  بــه  راســی،   .)300  :1996

موســیقی قاهــره را مســئله‏ای مربــوط بــه درجه‏بنــدی و تفســیر 

نــوع دیگــر  او اضافــه می‌کنــد کــه در قاهــره عثمانــی،  می‌دانــد. 

شــیوهٔ تقســیم‏بندی وجــود داشــته اســت. یــک ســنت موســیقایی 

ــروه  ــه گ ــه( وجــود داشــت ک ــه‏ای )آلاتی ــرد حرف ــدگان م ــا نوازن ــم ب مه

اصلــی موســیقی  و ســتون  تخــت می‌نامیدنــد  را  همنوازی‌شــان 
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غیــر مذهبــی قاهــره بودنــد )راســی 1384: 11(، یــک ســنت مهــم 

دیگــری هــم بــا موســیقی‌دانان حرفــه‏ای زن یــا عَوالـِـم )زنــان عالمــه( 

اجــرا می‌کردنــد  برنامــه  زنــان،  بــرای  فقــط  کــه  پیونــد می‌یافــت 

در  کــه شــنوندگان مصــری  دانیلسُــن می‌گویــد   .)10 )راســی 1385: 

بــر  نیــز  دیگــری  تقســیم‏بندی  موســیقی‏ها،  طبقه‏بنــدی  بحــث 

اســاس کلمــات انجــام می‌دهنــد. کلماتــی ماننــد تــوراث )میــراث(، 

اصیــل )معتبــر(، کلاســیک و یــا متطــور )پیشــرفته(. او می‌گویــد کــه 

تــوراث شــامل ژانر‏هــای محلــی و آثــار پیچیــده بــا دشــواری‏های فنــی 

و کنایه‏هــای ادبــی اســت و میــراث فرهنگــی و فرهنــگ کلاســیک 

ــند  ــه مردم‏پس ــرد ک ــه می‌گی ــن، نتیج ــرد. بنابرای ــرب را دربرمی‌گی ع

اشــاره  مؤلــف  حــال،  ایــن  بــا   .)301  :1996  Danielson( نیســت 

می‌کنــد کــه خــودش در جــای دیگــری اســتدلال کــرده اســت کــه 

ــیاری  ــهٔ بس ــورد علاق ــه م ــت ک ــن معناس ــه ای ــا ب ــند« تنه »مردم‏پس

از مــردم اســت )ibid(. در همیــن راســتا بــام و حســن‌پور نیــز در 

ارتبــاط بــا موســیقی مردم‌پســند در یــک تعریــف بــر مبنــای کمیـّـت، 

ــه  ــت جامع ــط اکثری ــیقی توس ــرشِ موس ــزان پذی ــه می ــد ک معتقدن

.)340  -  339  :1996  blum and hassanpour( دارد  اهمیــت 

دانیلسُــن می‌گویــد کــه اخیــراً در یادداشــت‏های ضبط‌شــده و در 

ســایر ادبیــات جهانــی، اصطلاحــات »الجیــل« )موســیقی نســل( 

و »شــعبی« )عامیانــه( نیــز بــرای بیــان نوعــی طبقه‏بنــدی، ارزش 

زیــادی پیــدا کرده‏انــد. او ادامــه می‌دهــد کــه شــنوندگان مصــری 

ــوان  ــل ج ــد« نس ــیقی »جدی ــه موس ــد ب ــل« بای ــه »الجی ــد ک می‌دانن

اشــاره کنــد کــه به‌طــور مشــخص »شــعبی« یــا عامیانــه نیســت. 

مؤلــف معتقــد اســت کــه ایــن اصطلاحــات احتمــالاً از تکنیک‏هــای 

ــان  ــذب مخاطب ــرای ج ــه ب ــد ک ــئت می‌گیرن ــره نش ــی در قاه بازاریاب

معتقــد  او  حــال،  ایــن  بــا  شده‌اســت.  طراحــی  کشــور  از  خــارج 

اســت کــه کار هنرمندانــی کــه موســیقی جدیــد تولیــد می‌کننــد، 

تشــکیل  را  منســجم  کل  یــک  و  دارد  گوناگونــی  جهت‏گیری‏هــای 

.)301  :1996  Danielson( نمی‌دهــد 

مناطق قاهره و موسیقی‏ آن‌ها

ــوزهٔ  ــیقی ح ــدهٔ موس ــی، ای ــاد راس ــه جه ــد ک ــاره می‌کن ــن اش دانیلسُ

مرکــز را مطــرح کــرد )Danielson 1996: 301(. بــر اســاس آن امــروزه 

بــرای موســیقی قاهــره می‌تــوان یــک حــوزهٔ مرکــزی و چندیــن حــوزهٔ 

حاشــیه‏ای در نظــر گرفــت کــه بــا هــم همپوشــانی دارنــد و بــا یکدیگــر 

ــرای اشــاره  ــد. مصری‏هــا و عرب‏هــای همســایهٔ آن‌هــا، ب در تعامل‏ان

بــه موســیقی حــوزهٔ مرکــزی کــه موســیقی‏ ســبک‏های محلــی و غربــی 

»طــرب«  و  »موســیقی«  »فــن«،  ماننــد  دربرنمی‌گیــرد، عباراتــی  را 

حاشــیه‏ای،  حوزه‏‏هــای  موســیقی‏  همچنیــن  و  می‌برنــد  بــه‌کار  را 

جنــگ  از  قبــل  ساخته‌شــدهٔ  موســیقی‏های  بــه  مربــوط  اغلــب 

ــه تاســی از موســیقی  ــاری ب ــی اســامی، آث ــی، گونه‏‏هــای مذهب جهان

مردم‏پســند اروپایــی و موســیقی بومــی و محلــی رایــج در قاهــره 

و میــان ســاکنان کرانــهٔ رود نیــل هســتند )راســی 1393: 10(. راســی 

می‌گویــد: »در قاهــره و شــهر‏های عربــی همســایه، اصالــه کــه در 

لغــت بــه معنــای »اصــل بــودن« و یــا »از نــژادی اصیــل بــودن« اســت، 

مفهــوم رایجــی به‌شــمار می‌آیــد. ایــن اصطــاح، هــم توصیفــی و هــم 

تــوام بــا قضاوت‏هــای فــردی اســت. در حالــت کلــی، ایــن مفهــوم بــه 

معنــای »داشــتن اســتعداد« و یــا »داشــتن ذوق موســیقایی« اســت. 

ــول  ــه اص ــت ب ــت(، می‌بایس ــا اصال ــد ب ــل )هنرمن ــان اصی ــک فن ی

ً مســلط باشــد. از ایــن رو او می‌بایســت  الفــن )مبانــی هنــر(، کامــا

در موســیقی خــود »روح شــرقی« و »طــرب« داشــته باشــد« )همــان(. 

طــرب نیــز از واژگان رایــج در مصــر و بــه معنــای »شــور و جذبــه« 

ــزی اشــاره دارد. طــرب  ــه کل حــوزهٔ موســیقی مرک اســت و معمــولاً ب

ــژه و الگــوی  ــه حال‌وهــوای وی ــه به‌نوعــی ب مفاهیمــی ضمنــی دارد ک

رفتــاری خــاص کــه در اجــرای زنــده قابــل تجربــه اســت، مربــوط 

ــا  ــی را در آن‌ه ــر شــنوندگان، تحســین کلام ــر طــرب ب می‌شــود. تأثی

برمی‏انگیــزد و منجــر بــه بیــان اصطلاحاتــی ماننــد »آه« و »یــا ســام« 

از  دانیلسُــن  بــه هنرمنــد می‏شــود )همــان(.  انگیــره دادن  بــرای 

ــد و  ــاد می‌کن ــر« ی ــنونده درگی ــیقی ش ــگ موس ــوان »فرهن ــا عن آن ب

ــه  ــه عــدم علاق ــن شــرایط، ب ــردن در ای ــه ســکوت ک ــد ک اشــاره می‌کن

می‌گویــد  دانیلسُــن   .)303  :1996  Danielson( می‌شــود  تعبیــر 

کــه شــنوندگان و نوازنــدگان بــا هــم گفتمانــی را تولیــد می‌کننــد 

کــه ســبک‏های موســیقی را تعریــف و تعییــن می‌کنــد و معتقــد 

اســت کــه تحلیــل ایــن گفتمــان، مــا را بــه درک راه‏هایــی کــه هویــت 

اجتماعــی در آن‌هــا ســاخته، اجــرا، تفســیر و تفهیــم می‌شــود، ســوق 

می‌دهــد )ibid(. به‌نظــر می‌رســد کــه علــت اینکــه دانیلسُــن تــا 

ــه  ــیقی‌دان پرداخت ــا موس ــنونده ب ــل ش ــئله‏ٔ تعام ــه مس ــد ب ــن ح ای

ــوان  ــه اظهارنظــر شــخصی به‌عن ــد ب ــه نشــان دهــد بای ــن اســت ک ای

ــت داد. ــیقی اهمی ــنوندهٔ موس ش

ارکان تأثیرگذار در موسیقی قاهره

دانیلسُــن می‌گویــد کــه اســتفاده از رســانه‏های جمعــی، به‌ویــژه 

و  ســریع  محبوبیــت  هســتند،  مقرون‌به‌صرفــه  کــه  آن‌هایــی 

صداهــای  پخــش  آوردنــد.  به‌دســت  خاورمیانــه  در  گســترده‏ای 

ضبط‌شــده در فضــای عمومــی بــرای مدت‏هــای زیــادی، بخشــی 

 Danielson( اســت  بــوده  مصری‏هــا  زندگــی  روزمــره  اتفــاق  از 

ســال  در  فنوگــراف  اختــراع  از  »پــس  می‌گویــد:  راســی   .)302  :1996

ــاره‏ای  ــم اش ــان ه ــرب زب ــای ع ــا و مجله‏ه ــه‌گاه در کتاب‏ه 1877، گاه‌ب

بــه ضبــط صــدا می‌شــد« )راســی 1384: 78(. دانیلسُــن نیــز اشــاره 

می‌کنــد کــه از دهــهٔ 1930 بــه بعــد، رادیو‏هــا شــروع بــه جایگزینــی 

مــورد  روزمــره  زندگــی  در  متــداول  به‌طــور  و  کردنــد  گرامافــون 

ــای  ــه رادیو‏ه ــد ک ــار می‌کن ــن اظه ــد. او همچنی ــرار گرفتن ــتفاده ق اس

ــان‏ شــنونده را افزایــش  ــل توجهــی مخاطب ترانزیســتوری به‌طــور قاب

ــای  ــوار، فرصت‏ه ــدهٔ ن ــت و پخش‏کنن ــوار کاس ــن ن ــد و همچنی دادن
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 Danielson( موجــود برای نوازنــدگان و شــنوندگان را گســترش داد

1996: 302(. در واقــع موســیقی، بیشــتر از طریــق واســطه‏های همچــون 

منتقــل  شــنوندگان  اکثــر  بــه  کاســت  پخش‏کننده‏هــای  و  رادیــو 

ــه در دراز مــدت، رســانه‏های جمعــی در  ــد ک ــف می‌گوی می‌شــد. مؤل

جهــان عــرب، نه‌تنهــا اجــازه تولیــد انبــوه موســیقی را داده‏انــد؛ بلکــه 

ــرار داده و آن را  ــه ق ــورد توج ــر م ــور مؤث ــز به‌ط ــی را نی ــنت‏های عرب س

 .)303 :ibid( وارد قــرن بیســتم کــرده اســت

از ارکان تأثیر‏گــذار زندگــی در مصــر را  دانیلسُــن همچنیــن یکــی 

تأکیــد  نویســنده  و عمــل مســلمانان معرفــی می‌کنــد.  اســام 

می‌کنــد کــه نحــوهٔ اســتفاده و درک موســیقی توســط شــنوندگان 

بــه انــدازهٔ تولیــد آن مهــم اســت. ایــن دیــدگاه به‌ویــژه در دنیــای 

عــرب کــه شــنونده بخشــی جدایی‌ناپذیــر از فراینــد اجــرا محســوب 

می‌شــود، اهمیــت دارد. همچنیــن بــه تاریــخ طولانــی بحــث دربــارهٔ 

جایــگاه موســیقی در جامعــهٔ اســامی اشــاره می‌کنــد کــه از یــک ســو 

ــد و از  ــه موســیقی را نکوهــش می‌کنن ــه ک دیدگاه‌هــای محافظه‌کاران

ــه  ســوی دیگــر دیدگاه‌هایــی ماننــد الغزالــی کــه موســیقی را راهــی ب

ســوی خــدا می‌داننــد، وجــود دارد )ibid: 300(. علاوه‌بــر این‌هــا بــه 

نقــش مصــر، بــه ویــژه قاهــره، در فرهنــگ عامــه خاورمیانــه تأکیــد 

می‌کنــد کــه نقشــی محــوری در تولیــد و انتشــار موســیقی و فرهنــگ 

ــن  ــا تشــریح ای عامــه در منطقــه داشــته اســت )ibid(. نویســنده ب

پیچیدگی‌هــای  درک  بــرای  غنــی  زمینــه‌ای  حقیقــت  در  عوامــل، 

موســیقی عامه‌پســند در مصــر و ارتبــاط آن بــا مســائل گســترده‌تر 

ــد. ــم می‌کن ــی فراه ــی و فرهنگ ــی، مذهب اجتماع

بلبل‏های جدید

از  یکــی  حافــظ  عبدالحلیــم  کــه  می‌کنــد  اشــاره  دانیلسُــن 

خوانندگانــی بــود کــه توســط محمــد عبدالوهــاب پــرورش یافتــه بود 

و از شــیوهٔ خواننــدگان قدیمــی تقلیــد می‌کــرده اســت و ســبک آوازی 

خاصــی را توســعه داد و تأثیــر عمیقــی بــر نســل‌های بعــدی گذاشــت 

)Danielson 1996: 305(. نویســنده می‌گویــد هنگامــی کــه او در 

اوایــل دهــهٔ 1950 تبدیــل بــه یــک ســتاره شــد، ســبک او جدیــد در نظــر 

گرفتــه شــد و از آن زمــان تــا کنــون شــخصیت او محبوبیــت دارد و 

ده‏هــا خواننــده از او تقلیــد می‌کننــد. محمــد حلــو، علــی الحجــار و 

عمــرو دیــاب از خواننــدگان جــوان و برجســتهٔ پیــرو او هســتند. او در 

تشــریح فعالیــت آن‌هــا می‌گویــد بــا اینکــه عبدالحلیــم در فیلم‏هــا 

آواز  رادیویــی  برنامه‏هــای  بــرای  و  می‌شــد  ظاهــر  کنســرت‏ها  و 

می‌خوانــد، مــردان جوان‏تــر بیشــتر در کنســرت‏های اســتودیوم، 

بــرای  الحجــار  علــی  می‌شــوند.  ظاهــر  کاســت‏ها  و  فیلم‏هــا  در 

تولیــدات اپراهــای تلوزیونــی مصــر موســیقی می‌ســازد و عمــرو 

بین‏المللــی  بــازار  بــه  را  ویدیو‏هــا  و  ســی‌دی‏ها  و  اجراهــا  دیــاب، 

عرب‌زبانــان ســاکن اروپــا و آمریــکای شــمالی ارائــه کــرده اســت 

)ibid(. هرچنــد کــه برخــی از آهنگ‌هایشــان بســیار محبــوب شــد؛ 

امــا دانیلسُــن معتقــد اســت کــه در نهایــت آن‌هــا به‌عنــوان تقلیــدی 

خواننــدگان  آن‌هــا  و  می‌شــوند  دیــده  بزرگ‌تــر  شــخص  یــک  از 

ــد  ــولاً تمایــل دارن ــه معم ــتند ک ــنوندگانی هس ــرای ش ــاز ب شبیه‌س

ــب  ــد« و اغل ــه ده ــودش ارائ ــزی از خ ــده »چی ــا خوانن ــده ی ــک نوازن ی

قائــل هســتند  ارزش  پیشــینیان  تکــرار  از  بیشــتر  نــوآوری،  بــرای 

)ibid(. نویســنده همیــن اتفــاق را در ارتبــاط بــا زنــان خواننــده پیــرو 

ام کلثــوم ماننــد واردا و فایــزا احمــد و ســوزان عطیــه و نادیــا مصطفــی 

نیــز مطــرح می‌کنــد و می‌گویــد درحالیکــه برخــی از شــنوندگان بــرای 

ــرای برخــی دیگــر سرنوشــت  ــد؛ امــا ب ــرام قائل‏ان ــن تلاش‏‏هــا احت ای

آن‌هــا محکــوم بــه شکســت اســت. دانیلسُــن اشــاره می‌کنــد کــه ام 

ــر  ــر اســاس آن، اکث ــه ب ــرد ک ــرای آواز تعییــن ک ــی را ب ــوم معیارهای کلث

.)306 :ibid( ــد ــوان بودن ــا نات ــام آن‌ه ــراد در انج اف

جمع‏بندی

به‌نظـر می‌آیـد کـه قاهـره، به‌عنـوان پایتخـت فرهنگـی جهـان عـرب، 

همـواره صحنـهٔ تنـش بیـن سـنت و مدرنیتـه بـوده اسـت. ایـن تنوع 

ارزش‌ها ناشـی از روندهای مختلفـی مانند: مدرنیزاسـیون، تأثیرات 

غربـی و تغییـر در هویـت ملـی پـس از اسـتعمار اسـت. در نتیجـه، 

جامعـهٔ  بلکـه  هنرمنـدان؛  نه‌تنهـا  مشـترک،  معیارهـای  فقـدان 

شـنوندگان را نیـز بـا چالـش قضـاوت روبـه‌رو کـرده اسـت. ایـن تنش 

می‌توانـد نشـان‌دهندهٔ شـکاف‌های طبقاتی و اجتماعی باشـد؛ برای 

مثال، قشـرهای سـنتی ممکن اسـت از حفظ ریشـه‌های موسیقایی 

حمایـت کننـد، درحالی‌کـه جوانـان طبقـهٔ متوسـط بیشـتر به‌دنبـال 

نـوآوری و سـبک‌های مـدرن هسـتند. امـروزه معیارهـای موسـیقایی 

تأثیرگـذار برای قضاوت دربـارهٔ هنرمندان و کارگان‏هـا، مجموعه‌ای از 

موضوعـات؛ ماننـد حفـظ سـنت، خلاقیـت، نـوآوری و منحصربه‌فـرد 

بـودن اسـت. در حقیقـت توانایـی ادغـام جنبه‏هـای بنیادیـن سـنت 

به‌ویـژه  مرکـزی،  حـوزهٔ  هنرمنـدان  بـه  مـدرن  نوآوری‏هـای  بـا  بومـی 

خواننـدگان و آهنگسـازان، قـدرت تأثیرگـذاری بیشـتری می‌بخشـد. 

حـوزهٔ مرکـزی، در مقـام گسـترده‏ترین حـوزهٔ موسـیقایی در قاهـره و 

تأثیرگذار‏تریـن آن‌هـا در مصـر و دیگـر نقـاط جهـان عرب، بـه بهترین 

و  بـودن« و »شـور  یـا »اصیـل  را میـان اصالـه و طـرب  شـکل، تعـادل 

جذبـه« حفـظ کـرده اسـت و شـاید به‌واسـطهٔ همیـن تعـادل اسـت 

کـه هنرمنـدان برجسـته‏ای نظیـر ام کلثـوم و عبدالوهـاب می‌توانند 

بـه سـبک و سـیاقی منحصربه‌فـرد و شـهرتی افسـانه‏ای دسـت پیـدا 

حـال  در  شـنوندگان مصـری  بـرای  کـه  آنچـه  می‌رسـد  به‌نظـر  کننـد. 

حاضـر اهمیـت دارد، حضـور خوانندگانی اسـت که سـبک و سـیاقی 

جدیـد و متفـاوت از پیشـینیان خـود را خلـق کننـد و از تقلیـد دوبـارهٔ 

آن‌هـا دسـت بردارند. با این حـال، پایداری ایـن هنرمندان بـه توانایی 

در تلفیـق ارزش‌هـای قدیمی و جدیـد بسـتگی دارد؛ چراکه مخاطبان 

همچنـان به‌‌دنبـال اصالـت در کنـار نـوآوری هسـتند.
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Abstract

The types of music and their categorical definitions have long intrigued and preoccupied music spe-

cialists. Ethnomusicological studies, in general, have examined and affirmed the alignment of mu-

sic with its social and human context. Many have acknowledged that within each of the major Near 

Eastern cultures, one should expect to encounter a musical repertoire that is authentic and legiti-

mate, ancient, musically complex, and socially distinctive. Such a repertoire is often described with 

labels such as “classical music,” “art music,” or “serious music.” This perspective implicitly assumes 

a dichotomy in style and approach between the aforementioned repertoire and another body of mu-

sic that coexists with it and interacts with it. The latter, considered omnipresent, closely tied to mass 

media, musically less complex, and generally held in lower esteem, is typically described with terms 

such as “popular music,” “light music,” or “commercial music” (Racy 2004: 7). Nevertheless, contem-

porary musical culture in Cairo resists such style-based classifications. For several decades, mass 

media such as records, film, and radio have shaped the professional activities and artistic produc-

tions of renowned Egyptian performers.

It appears that the issue of “innovation” or “change”—or whatever term may be used to convey these 

meanings—has always been contested throughout the historical development of any subject, both 

in its forms and approaches as well as in its reception. In her 1996 article “The New Nightingales of 

the Nile: Egyptian Popular Music Since the 1970s” published in the journal Popular Music, American 

ethnomusicologist Virginia Danielson argues that in Cairo, the Egyptian capital, a younger genera-

tion of singers has emerged, attempting to imitate their predecessors and masters. Yet, in the eyes of 

the public, none of them have achieved the same impact on the minds and souls of listeners as Abdel 

Halim Hafez, Mohammed Abdel Wahab, or Umm Kulthum. Danielson notes that most Egyptians be-
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lieve there are no longer truly good voices, and that all singers sound alike. Nevertheless, she observes 

that music in Cairo is unfolding in diverse forms, that the cassette industry is flourishing, and that the 

number of schools and institutions devoted to music education is increasing. For Danielson, this situ-

ation raises questions such as: “What are these artists actually doing?” and “Why is there a perception 

that they are inferior to their predecessors?” She further contends that answering such questions—

and thereby understanding the distinctive nature of musical performance in Egypt—requires a per-

spective from outside that cultural context. This paper presents a review of the key points in Daniel-

son’s article.
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