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نقــد و یادداشــت

تحلیل ساختار متنیِ قطعه شیوا با رویکرد به نقد تکوینی

پـویا سـرایی ۱ 

چکیده

نقد تکوینی، متن، خرده متن، متن پذیری، بینامتنیتواژگان کلیدی:

ً ناشــناخته اســت. ایــن  نقــد تکوینــی، علیرغــمِ اهمیــتِ در نگرههــای پســت مــدرن، در مطالعــات زیباییشــناختیِ موســیقی ایرانــی کامــا

ــو( و نیــز واکاوی چگونگــیِ تبدیــل  ــر )‌برخــاف نقــد ن ــیِ اث ــه فرامتــنِ تعامل ــر، توجــه ب ــا پرســش از آفرینــشِ اث شــیوه‌ از نقــد پســت مــدرن، ب

پیشــامتن‌ها بــه متــن نهایــی؛ از جملــه مهم‌تریــن روکیردهــای نقــد هنــری در دهه‌هــای اخیــر بــوده اســت. مقالــهٔ حاضــر، مبتنــی بــر همیــن 

رویکــرد، بــرای ‌نخســتین بــار به‌طــور جــدی از فراینــدِ تکویــن و متن‌پــردازیِ قطعــهٔ شــیوا -از آثــار شناخته‌شــدهٔ کارگان ســنتور؛ ســاختهٔ عبــاس 

خوشــدل- پرســش خواهــد کــرد. در ایــن مطالعــه، پــس از تشــریح مبــادی، ضــرورت و پیشــینهٔ نقــد تکوینــی، معرفــی قطعــهٔ شــیوا، ســاختار 

متنــیِ آن، واکاوی خواهــد شــد. ایــن ســاختار، مبتنــی بــر چنــد تبــار از خــرده متنهاســت.

در ایــن ســاختار، چهــار تبــار از خــرده متنهــا قابــل تشــخیص اســت. ایــن چهــار خــرده متــنِ متفــاوت، بنــا بــه هســتیِ ویــژهٔ خــود در ســاختارِ 

ــقِ تحلیلــیِ از خــرده متن‌هــا، چهــار  ــهٔ مصادی ــز کارکــردِ معنا-زیباشــناختی منحصربه‌فــرد هســتند.  پــس از تبییــن و ارائ متنــی شــیوا، حائ

ــای  ــر مبن ــار از خــرده متن‌هــا ب ــار تب ــدام از چه ــنِ هرک ــن اســاس، تکوی ــر ای ــن در تحلیــل نقــد تکوینــی معرفــی خواهــد شــد. ب محــور بنیادی

هرکــدام از محورهــای پیرامتنیــت، فرامتنیــت، پیــش متنیــت و پیشــامتنیت بررســی خواهــد شــد.

ــدل،  ــاس خوش ــمِ عب ــر مه ــر اث ــاد، دیگ ــت ی ــوی و بهش ــین دهل ــنتور حس ــرتینوی س ــه کنس ــی ب ــی بینامتن ــا نگاه ــر، ب ــدِ اخی ــیِ فراین در ط

واکاوی خواهــد شــد. تکویــنِ خــرده متن‌هــایِ شــیوا،  در  محرک‌هــای متن‌پــردازیِ مؤلــف 

۱- اســتادیار و عضو هیئت علمی گروه موســیقی واحد تهران مرکزی دانشــگاه آزاد اسلامی.
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A Textual-Structural Analysis of the Piece Shiva 
through the Lens of Genetic Criticism

Review and Notes
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Abstract
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Despite its significance within postmodern theoretical frameworks, genetic criticism remains vir-

tually unknown in the field of Iranian musical aesthetics. This postmodern mode of critique, which 

inquires into the process of artistic creation, emphasizes the interactive hypertext of the work (as op-

posed to New Criticism) and explores the transformation of pre-texts into the final text. It has become 

one of the most important critical approaches in recent decades.

This study, based on such a perspective, for the first time undertakes a serious inquiry into the pro-

cess of genesis and textual formation of Shiva — one of the well-known pieces in the santur repertoire, 

composed by Abbas Khoshdel.

After outlining the principles, necessity, and background of genetic criticism, the paper introduces 

the piece Shiva and examines its textual structure, which is founded upon several genealogies of sub-

texts. Within this structure, four distinct lineages of subtexts can be identified, each possessing its 

own unique semantic–aesthetic function according to its ontological status within the textual frame-

work of Shiva.

Following the explication and analytical exemplification of these subtexts, four fundamental axes of 

genetic-critical analysis are presented. Accordingly, the genesis of each of the four subtextual lineag-

es is examined based on the axes of paratextuality, hypertextuality, pretextuality, and architextuality.

Throughout this process, an intertextual perspective is also employed to investigate the relationship 

of Shiva with Hossein Dehlavi’s Santur Concerto and Abbas Khoshdel’s other major work Behesht-e 

Yād (Memory of Paradise), in order to reveal the textual motivations underlying the composer’s cre-

ative process in forming the subtexts of Shiva.
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مقدمه

اســتاد عبــاس خوشــدل را می‌تــوان در زمــره مصنفــان توانــا و خــوش 

فکــر موســیقی ایــران قلمــداد کــرد. ایــن مهــم، صرفــاً معلــول حجــم 

و کیفیــت آثــار ارکســترال یــا غیرارکســترال ای مؤلــف نیســت؛ بلکــه 

بیــش از هرچیــز، منتــج از علاقــه و پشــتکار عبــاس خوشــدل در 

جهــت گســترش کارگانِ ســازهای موســیقی کلاســیک ایــران اســت.

یکــی از بارزتریــن مصادیــق ِایــن پیگیری‌هــا، قطعــهٔ شیواســت. ایــن 

قطعــه در اوایــل دهــهٔ پنجــاه شمســی بــرای ســنتور و ارکســتر نوشــته 

شــده اســت. آنچنــان کــه از توضیحــات خــود مؤلــف در وبــگاه رســمی 

ایشــان قابــل ملاحظــه اســت:

ایــن اثــر، در ســال 1351 در زمــان ریاســت اســتاد مصطفــی کمــال 

ــی در  ــم هنرســتان موســیقی مل ــز دیپل ــهٔ ت ــت ارائ ــه جه ــراب، ب پورت

ســاز ســنتور تصنیــف شــده اســت )نــک وبــاگ عبــاس خوشــدل( 

ــماره 4  ــتر ش ــا ارکس ــی و ب ــع اطرای ــم ارف ــوازی خان ــا تکن ــیوا، ب ــز ش نی

وزارت فرهنــگ و هنــر بــه رهبــری خوشــدل بــه کــراّت در تــالار رودکــی 

)وحــدت فعلــی( و دیگــر مراکــز فرهنگــی تهــران و دیگــر شهرســتان‌ها 

اجــرا شــده اســت۱)همو(.

ایــن نوشــته، نگاهــی اســت بــا رویکــرد نقــد تکوینــی۲ بــه مناســبات 

ــی،  ــد تکوین ــتر(.  نق ــنتور و ارکس ــرای س ــیوا )ب ــر ش ــناختیِ اث معناش

منظــری از مناظــر گوناگــون تحلیــل خاســتگاه خلــق و آفرینــش 

ــن  ــه :‌1-ای ــری از جمل ــی نظ ــر بنیادهای ــی ب ــت؛ مبتن ــری اس ــر هن اث

نقــد نخســتین منظــر نقــد اســت کــه خــود را بــا پرســش از تکویــن و 

آفرینــش هنــر می‌آغــازد. 2- زایــش آثــار هنــری، بــه یک‌بــاره نیســت؛ 

و  اتودهــا  متن‌هــا،  پیــش  شــدنِ  فراینــد  معلــول  این‌هــا  بلکــه 

داشــته‌های اولیــه هســتند، 3- هــدف بنیــادی نقــد تکوینــی عــاوه 

پیــش متنهــا در  اثــر، مطالعــهٔ دگرگونی‌هــای  بــر تشــریح خلــق 

ــق، 1386 : 94- ــس نامورمطل ــت )‌ق ــی اس ــن نهای ــه مت ــکل‌دهی ب ش

96؛ نامورمطلــق و اســداللهی، 1388 : 14(.

نقــد  اســت پســت مدرنیســتی هماننــد:‌  نقــدی  تکوینــی،  نقــد 

ــک،  ــک مکاری ــتی )ن ــد فمنیس ــابرگر، 1385(، نق ــک آس ــی )ن فرهنگ

ــر  ــو، فرات 1388( کــه محوریــت تحلیــل و مطالعــهٔ آن، برخــاف نقــد ن

ــه شــکلی کــه جهــان خــارج از متــن، ارزشــی  از متــنِ صــرف اســت؛ ب

ــه، 1387 :‌337(. ــن خواهــد داشــت )قــس تادی ــر خــود مت ــی ب تعامل

نقد تکوینی، در مورد پیشینهٔ این نقد نوپا۳، می‌خوانیم:‌ 

ابـداع  چنانچـه  و  1970میلادی  در  تکوینـی  نقـد  واقعـی  "...ظهـور 

توسـط   را  معنای”پیشـامتن«  بـه   Texte vant کلیـدی  اصطلاح 

ژان بلمـن نوئـل ملاک قـرار دهیـم، دقیقـاً در سـال 1972 م، در کشـور 

داشـت.  آن  از  پیـش  زمان‌هـای  در  ریشـه‌هایی  امّـا  بـود؛  فرانسـه 

سـهیم  روش  ایـن  پیدایـش  در  می‌تـوان  را  زیـر  افـراد  و  دیدگاه‌هـا 

دانسـت: 1- رمانتیسیسـم آلمانـی کـه در آن به نویسـنده و خلاقیت 

در  کـه  پـو  آلـن  ادگار   -2 می‌شـد.  داده  فراوانـی  اهمیـت  او  فـردی 

قـرن نوزدهـم، به‌ویـژه در اثـری بـا نـام” فلسـفهٔ تصنیـف”  بـه شـرح 

چگونگـی خلـق آثـار خـود پرداختـه و پشـت پـردهٔ خلـق آن‌هـا را عیان 

ادبـی وی  نقـد  به‌ویـژه مشـهورترین  و  سـاخت.3- گوسـتاو لانسـون 

در مـورد “نامه‌هایـی از پـل و ویرژینـی«.4-  گوسـتاو رودلـر کـه بـه دو 

شـیوهٔ نقـد بیرونی و درونـی اعتقاد داشـت. موضوع نقـد بیرونی هم 

از منظـر وی همـهٔ عوامـل و عناصـری بـود کـه بـه خلـق متـن منجـر 

می‌شـود و در نقـد درونـی هـم از طریـق دست‌نوشـته‌ها بـه متـن و 

پیام‌هـای آن پرداختـه می‌شـود.. 5-پـی یـر اودیـا کـه شـاید بتـوان او را 

“ نخسـتین منتقـد تکوینـی” واقعـی نامیـد و بـرای اولیـن بـار، رابطـهٔ 

بیـن نویسـنده و اثـر او را مـورد مطالعـهٔ علمـی قـرار داد. او معتقـد 

بـود کـه بازسـازی زندگـی فکـری نویسـنده در دورهٔ منتهی بـه آفرینش 

و بازیابـی ترتیـب زمانـی تجلـی اندیشـه‌ها و ابداع‌ها، درک اثـر ادبی را 

بسـیار روشـن می‌کند .6-سـاختارگرایی .7-مفهوم ناخـودآگاه فروید. 

تکنیک‌هـای  و  بینامتنیـت. 9-کشـفیات جدیـد علمـی  8-رویکـرد 

ابداعـی پیشـرفته کـه امـکان انجـام آزمایشـات و مطالعـات بـر روی 

سـندهای برجای مانـده از خلق آثـار و یا تجزیه‌وتحلیل مـادّی خود آثار 

را فراهـم کـرد؛ مانند آنچه در باستان‌شناسـی و جرم‌شناسـی، در نیمهٔ 

دوم قرن بیسـتم مورد اسـتفاده قرارگرفت«)اسـد اللهی 1386  : 69-65 ، 

نیـز مکاریـک 1388 :‌357(.

نظــر بــه فقــدان ســابقهٔ مطالعاتــی در ایــن زمینــه، نوشــتهٔ حاضــر، 

می‌توانــد از ســویی آغازگــر نقــد تکوینــی در مباحــث نظــری پیرامــون 

موســیقی ایــران نیــز تلقــی شــود؛ گونــه‌ای از نقــد کــه نوپاســت و نیــز 

پاســخگویی طیفــی هرچنــد محــدود از فراینــدِ شــکل‌گیری و تکویــن 

هنــر.

هرچنــد ایــن بی‌ســابقگی، مفــروض بــه دانســتن ایــن موضــوع 

اســت کــه پیــش از ایــن، نوشــته‌ای تحــت عنــوان  نقــد تکوینــی 

آذرکیمیــا نوشــتهٔ ســعید فصیــح )فصیــح، 1388 : 69 (. در مجــات 

ــر  ــش از ه ــه بی ــت ک ــده اس ــر ش ــران منتش ــیقی ای ــی موس تخصص

ــه  ــور و ن ــر مذک ــدهٔ دیدگاهــی کلــی در مــورد تکویــن اث ــز، دربردارن چی

ــر. ــمندِ آن اث ــد روش نق

ساختار متنی "شیوا"

ــن  ــرده مت ــار، خ ــد تب ــای از چن ــم نهاده ــوان بره ــیوا را می‌ت ــن ش مت

تلقــی کــرد: 

بخــش الــف( نخســتین تبــار در ایــن متــن ، خــرده متن‌هــای مبتنــی 

بــر نظــام موســیقی ردیفی-دســتگاهی اســت. در این‌گونــه خــرده 

متن‌هــا، محتــوای موســیقایی، مبتنــی اســت بــر یکــی از اجــزای 

-از  اجرایــی  تــم  نخســتین  نمونــه،  بــرای  دســتگاهی؛  موســیقی 

میــزان 6 پارتیســیون بــه طــول 6 میــزان- مبتنــی بــر بنیــانِ مایگــیِ 

ــودی  ــاوب مل ــه در هــردو مــورد :1 – حرکــت متن ابوعطــا اســت؛ چراک
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ــی : دو –ر کرن-مــی بمــل-  ــا شــاهد )دو به‌عنــوان خاتمــه و فــا به‌عنــوان شــاهد در توال ــرده، در ســاختار مایگــی خاتمــه ت به‌صــورت پرده‌به‌پ

ــت، 1380 : 66-65(: ــس فره ــت )ق ــا( اس ف

2( در هــردو مــورد، بیشــتر فعالیــت ملودیــک بــر روی اصــوات دوم تــا چهــارم مافــوق خاتمــه )‌ر کــرن تــا فــا در شــیوا( بــا تأکیــد بــر درجــه ســوم 

)‌مــی بمــل در شــیوا( به‌صــورت نــت گذراســت )همــو: 66(. 

این روند )ابتنا به نظام مایگی ابوعطا( در میزان‌های بعدی نیز تکرار می شود؛ برای مثال از میزان 20 :

هرچنــد ایــن موضــوع، در ادامــه سمت‌وســوی دیگــری بــه خــود می‌گیــرد؛ بــرای مثــال، ‌در اواخــر اثــر، آلتــره مــی کـُـرنُ بــه مــی بــه‌کار و نیــز رونــد 

ملــودی در قســمت انتهایــی شــیوا -بعــد از بخــش آوازی ســنتور ســولو- بــا تأکیــد بــر ســاختار تری‌کــورد )مــی بمل-فا-ســل( بیش‌ازپیــش بــه 

مایــه دشــتی نزدیــک می‌شــود و یــا ملودی‌هــای دیگــر در متــن کار کــه بــا ســاختار مایگــی ابوعطــا فاصلــه گرفتــه و بیشــتر بــا دســتگاه شــور 

مطابقــت دارنــد:

بخــش ب( در مقابــل، خــرده متن‌هایــی در ایــن اثــر قابــل شناســایی هســت کــه  ابتنــای مســتقیم و عینــی بــر مصالــح صوتــی ردیــف نداشــته؛ 

بلکــه بیــش از هــر چیــز محصــول خوانــش مؤلــف از متــن ردیــف در دورهٔ تاریخــی خــاص اســت.
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ــر از ردیــف اســت. ایــن "مؤلفه‌هــای  ــز مؤلفه‌هایــی فرات ــا موســیقی ردیــف، حائ در ایــن خــرده متنهــا، محتــوای موســیقایی در عیــن قرابــت ب

فراتــر" از ردیــف حداقــل در ســه ســطح فرمــال، مایگــی و ریتمیــک قابــل طبقه‌بنــدی هســتند. بدیــن معنــا کــه در ایــن خــرده متن‌هــا، یکــی از 

ایــن ســه ســطح مــورد تغییــر یــا اعوجــاج واقــع می‌شــود خــواه تغییــر رونــد ملودیــک، ایجــاد یــا حــذف پرش‌هــا، تأکیــدات یــا عــدم تأکیــدات 

مصنوعــی بــر نقــش درجــات، جابه‌جایــی در اجــزای فرمــال ملــودی، تغییــرات ریتمیک-متریــک و... خــواه تمدیــد موتیف‌هــا و یــا اســتفاده 

از ســاختارهای مایگــیِ بــی ســابقه.

یکــی از مصادیــق ایــن تبــار، دورهٔ ملــودی دوازده میزانــی در قســمت اول شیواســت کــه توســط ارکســتر زهــی و به‌صــورت آنتــی فونــی بیــن ایــن 

گــروه و ســنتور اجــرا می‌شــود )صفحــه دو پارتیســیون(:

ــا ســنتور ســولو در  ــی و اجراشــده ب ــراب، 1374 :‌11( به‌صــورت پاملخــی، ســیزده میزان ــودی )قــس پورت ــن مل ــا واریاســیون تمدیدشــدهٔ همی ی

ــیون: ــات 3و 4 پارتیس صفح

و یا واریاسیون حذف‌شده همان تم، در هشت میزان در نخستین A Tempo بعد از سولوی آزاد سنتور:
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یکــی دیگــر از ایــن مــوارد، ملــودی چهــار میزانــی انتهــای صفحــهٔ نخســت پارتیســیون )بــا آغــازی به‌صــورت هشــت دولاچنــگ اســتاکاتو( اســت. 

ــل  ــج قاب ــدام از ردیف‌هــای رای ــچ‌گاه در هیچ‌ک ــه هی ــود. امــری ک ــم ب ــت دو( خواهی ــال ابوعطــا )ن ــی از فین ــت افتان ــودی، شــاهد حرک ــن مل در ای

مشــاهده نیســت: )نیــز قــس فرهــت، 1380 :65(

ــیقی  ــح موس ــف از مصال ــهٔ مؤل ــش مصنفان ــول خوان ــز محص ــا نی ــه  این‌ه ــت ک ــرده متن‌هاس ــاری از خ ــار، تب ــن دو تب ــر ای ــاوه ب بخــش ج( ع

ردیفــی اســت؛ امــا آنچــه آن را از خــرده متن‌هــای مذکــور )بخــش ب در ســطور بــالا( متمایــز می‌کنــد، دو وجهــی بــودن این‌گونــه خوانش‌هــا در 

تکویــن شیواســت. وجهــی دیگــر، ایــن خــرده متنهــا، عــاوه بــر ابتنــای آن‌هــا بــر مصالــح ردیفــی، تأثیرپذیــری این‌گونــه خــرده متن‌هــا از بســط 

و گســترش آکادمیــک و مصنفانــه ۴  اســت. ایــن وجــه، بیــش از هرچیــز متضمــن ســاختار فرمــال خــاص در این‌گونــه خــرده متن‌هاســت تــا 

آنکــه بخواهــد بیانگــر ســازوکاری مایگــی باشــد.

بــه بیانــی دیگــر، در خــرده متنهــای بخــش ب، مؤلــف، تنهــا ادراک یــا خوانشــی آزاد از ملودی‌هــای ردیــف دارد. در ایــن بیــن، افــه، فــرم و یــا بســط 

و گسترشــی فرمــال از ســوی ردیــف، بــه ذهــن مؤلــف به‌طــور مســتقیم دیکتــه خواهــد شــد. بــه ایــن ترتیــب برداشــت مؤلــف، مایگــی اســت 

ــه در بســط و گسترشــهای فرمــال اســتحاله  ــف ک ــش شــده از ردی ــد از ملودی‌هــای خوان ــر خــرده متن‌هــا، ‌عبارتن ــار اخی ــا فرمــال؛ امــا در تب ت

ــش  ــیک، بیش‌ازپی ــیقی کلاس ــار موس ــر از آث ــازی و متأث ــک آهنگس ــای آکادمی ــاس آموزه‌ه ــال، براس ــرات فرم ــن، تغیی ــن بی ــد. در ای یافته‌ان

ــوای مایگــی. ــا محت ــر اســت ت ــرم چیره‌ت ــی، ف ــر اســت. به‌عبارت جلوه‌گ

یکــی از مبــرزات ایــن تبــار، فیگورهــای تریولــه در نخســتین ســطر شیواســت. در اینجــا تأکیــد بــر روی نــت دو، بــه از ســویی تأکیــد و تعمیــق 

یکــی از مهم‌تریــن نقــش درجــات در نظــام مایگــی قطعــه و از ســویی فــرم ارائــهٔ آن متأثــر از موســیقی ارکســترال و بــر مبنــای بســط و گسترشــی 

آکادمیــک اســت )ســطر اول پارتیســیون(:
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از دیگــر تمهیداتــی کــه در تکویــن اینگونــه از خرده‌متن‌هــا مؤثــر بــوده اســت، حــذف فواصــل ریزپــرده از ســاختار تماتیــک۵ِ آن‌هاســت. ایــن 

تمهیــد بــه نحــو چشــم‌گیری میــزان ارتبــاطِ مابیــن ملودی‌هــای قطعــه و زمینــه فرهنگــیِ آن )ردیــف( را پنهــان می‌کنــد. گویــی نوعــی تجریــد 

یــا انتــزاع به‌عنــوان واســطه بیــن مصــداق و نــوع حــادث می‌شــود.  

مصداق آن ملودی ده میزانی -اجراشده با ارکستر زهی- در اواخر صفحهٔ اول پارتیسیون سنتور است:

در ایــن قســمت، حرکــت ملــودی به‌طــور عمومــاً پاییــن رونــده، همــهٔ اصــوات هگزاکــورد دوتــا لا بمــل را مــورد اســتفاده قــرار داده؛ در ایــن بیــن 

ر کــرن حــذف شــده اســت؛ امــا ازآنجاکــه نقــش نــت رکــرن در هــردو مایــه، بســیار مهــم و مؤثــر اســت )نــک. فرهــت، 1380 :‌53 و 65( شــناخت 

مایه‌هــای ابوعطــا یــا شــور در ایــن قســمت تقریبــاً غیرممکــن جلــوه می‌کنــد.

ً منطبق با نظام مایگی ابوعطا )بخش الف در مقاله حاضر( است: این در حالیست که ملودی پنج میزانی قبل از این ملودی، کاملا

و نیز ملودی هشت میزانی بعد آن نیز مبتنی بر خوانش آزاد مؤلف از موسیقی دستگاهی )بخش ب در مقاله حاضر( است:

بدین ترتیب، در همین قسمت نخست )صفحهٔ اول پارتیسیون( همنشینیِ چندتبار از خرده متنها قابل شناسایی است.     

نمونــهٔ دیگــر از ایــن تمهیــد، در آغــاز خــط پنجــم از صفحــهٔ دو پارتیســیون قابــل پیگیــری اســت. در اینجــا نیــز ملــودی چهارمیزانــی به‌صورتــی 

طراحــی شــده اســت کــه بغیــر از ر کـُـرنُ حائــز همــه اصــوات تتراکــورد دو-فــا اســت:
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ــا  ــق ب ــخص منطب ــور مش ــک به‌ط ــاختار ملودی ــد و س ــه، رون اینگون

ابوعطــا اســت )همــو: 66-67(؛ امــا حــذف ر کــرن ایــن شناســایی را 

ــوه داده اســت. ــق جل معــوق و معل

بخــش د( بخــش دیگــری از شــیوا، محصــول تأثیرپذیــری مؤلــف 

کارگان  تألیــف  :‌4-21( در   1380 آلــن،  )نــک  بینامتنــی  از مناســبات 

ســنتور اســت. اســتفاده از نــت ســل )بــالای پنــج خــط حامــل بــا کلیــد 

ســل( کــه در ســاختمان طبیعــی ســنتور وجــود نداشــته و بــه تآســی 

ــز اســتفاده شــده اســت  ــوی در شــیوا نی از کنســرتینوی ســنتور دهل

)نــک صفحــه سه-پارتیســیون(؛ و یــا اســتفاده از شــکل کروماتیــک 

از  نیــز متأثــر  آن  کــه  بــم ســنتور  در قســمت  کــرن"  "ر  و  بــکار"  "ر 

مقتضیــاتِ زیبایــی شــناختیِ آن دوره در نوشــتن پــارت هــای ســنتور 

ــرای ارکســتر اســت. ب

آوازی  قســمت  در  خیزانــی  و  افتانــی  آرپژهــای  از  اســتفاده  حتــی 

)ســنتور تنهــا( و نیــز اســتفاده از آلتــره ر بــکار را نیــز می‌تــوان متأثــر از 

همیــن نســبت بینامتنــی بیــن آثــار دهــه پنجــاه شمســی قلمــداد 

ــی، 1335 :‌ج2 :11(. ــس خالق ــرد )ق ک

جمع‌بندی و خاتمه:

نقــد تکوینــی در تحلیــل نهایــی خــود بــر چنــد عرصــهٔ بنیادیــن، 

دارد:‌ تمرکــز 

-پیرامتــن Paratexte : شــرایط بــرون متنــی، هماننــد وضعیــت 

خانوادگــی، تحصیلــی، سیاســی، اجتماعــی، اقتصــادی و از ســوی 

دیگــر، جریان‌هــا و ســبک‌های هنــری کــه بــر پیدایــش اثــر تأثیــر 

گذاشــته اســت.

کــه  متنــی  بــرون  شــواهد  و  مــدارک   :  Metatexte -فرامتــن 

ــه مــا می‌دهــد. ــر ب ــن اث ــی از روش کار هنرمنــد و ســیر تکوی اطلاعات

-پیــش متــنHypotexte   )زیرمتــن، متــن متقــدم(: آثــار و یــا 

ــا و رســانه‌های  ــا ژانره ــر و ی متن‌هــای مســتقل دیگــری از همــان ژان

یــا  آگاهانــه  زیــاد،  یــا  کــم  مختلــف،  به‌صورت‌هــای  کــه  دیگــر 

ــط  ــر توس ــق اث ــر خل ــاد، ب ــم و زی ــی ک ــای زمان ــا فاصله‌ه ــه، ب ناآگاهان

مؤلــف تأثیرگــذار بــوده اســت.

: شــکل‌ها، طرح‌هــا و نســخه‌های   Avant-Texte پیشــامتن -

ــی  ــن نهای ــه مت ــر و تحــولات بعــدی ب ــه در تغیی ــی ک ــن نهای ــهٔ مت اولی

ختــم می‌شــود. )قــس بیدختــی و دیگــران، 1389 : 61-60(.

ایــن عرصه‌هــای مختلــف متنــی،  از ســوی دیگــر، نظــر به‌وجــود 

ــت  ــاده‌ای اس ــی ۶و برهم‌نه ــت چندصدای ــه‌ای اس ــیوا، بافت ــه ش قطع

ــرای  ــی ب ــوان ممیزات ــون، می‌ت ــای گوناگ ــا تباره ــی ب از خرده‌متن‌های

کارکــردِ  این‌گونــه آن برشــمرد:

اســتفاده از خردهمتنهــای بخــش الــف، تصدیقــی اســت بــرای غنــای 

اثــر و ابتنــای آن بــه موســیقی دســتگاهی به‌عنــوان اصلی‌تریــن 

مرجــع خلــق 

بهکارگیــری خردهمتنهــای بخــش ب، از ســویی بیانگــر ذوقِ تألیــفِ 

مؤلــف و از ســوی دیگــر باعــث افزایــش تعامــل طیــف گســترده‌تری از 

مخاطبــان بــا موســیقی تألیفــی خوشــدل خواهــد شــد؛ مخاطبانــی 

کــه عــاوه بــر متــن ردیــف، علاقمنــدِ خوانشــهای زمانمنــدِ مبتنــی 

بــر آن هســتند.

بالقــوه،  به‌طــور  می‌توانــد  ج،  بخــش  خرده‌متن‌هــای  وجــود 

اقناع‌کننــدهٔ طیفــی از موســیقی‌دان‌ها و یــا دوســت‌داران حرفه‌ای‌تــر 

موســیقی دســتگاهی باشــد؛ چراکــه دربرگیرنــدهٔ آموزه‌هایــی نســبتاً 

ــت. ــازی اس ــر در آهنگس ــدون و فراگی م

نوازنــدگان  ترغیب‌کننــدهٔ  می‌توانــد  د،  بخــش  خرده‌متن‌هــای 

ســنتور در وهلــهٔ نخســت و ســپس جــذاب بــرای آهنگســازانی باشــد 

ــاس خوشــدل، دغدغــه گســترشِ کارگانِ ســنتور را  ــد عب ــه همانن ک

دارنــد.

بــا مطابقــت خردهمتنهــایِ مبتنــی بــر تبارهــای متفــاوت و نیــز 

عرصه‌هــای تحلیــل در نقــد تکوینــی، ایــن مــوارد قابــل اســتنتاج 

ــت: اس

ــردهٔ  ــدل را تحصیل‌ک ــاس خوش ــت عب ــت، نخس ــهٔ پیرامتنی در عرص

یافــت  خواهیــم  در  فلــوت  ســاز  بــا  موســیقی  عالــی  هنرســتان 

ــی در  ــز خوشــدل دارای تحصیلات ــاس خوشــدل( نی ــاگ عب ــک وب )ن

آهنگســازی و رهبــری ارکســتر بــزرگ و دارای ســابقهٔ کارشناســی و 

ــن  ــک همشــهری (. همی مشــاوره در ارکســتر ســمفونیک اســت )ن

مطلــب، محــرک متــن پــردازی۷ِ او در تکویــن خرده‌متن‌هــای بخــش 

ــت.  ج اس

در همیــن عرصــه، خواهیــد دیــد، خوشــدل، بــا هنرمنــدان طــراز اول 

موســیقی کلاســیک ایرانــی در تمــاس بــوده؛ ردیــف آوازی و موســیقی 

تعزیــه را مــورد مطالعــه قــرار داده و چگونــه در پــی جمــع‌آوری و تدوین 

ردیف‌هــای مختلف‌ســازی و آوازی بــوده اســت )نــک همان‌جــا(. ایــن 

ــن خرده‌متن‌هــای  ــردازیِ خوشــدل در تکوی موضــوع، محــرکِ متن‌پ

بخــش الــف نیــز هســت.

ــه  ــدلی را ک ــد خوش ــم دی ــت، خواهی ــن عرصــه پیرامتنی ــاز در همی ب

ــز کاخ  ــر و نی ــگ و هن ــون فرهن ــو و تلویزی ــیقی رادی ــت موس سرپرس

ــن  ــهٔ مخاطبی ــه ذائق ــنا ب ــابقه، آش ــن س ــه ای ــر ب ــران؛ و نظ ــان ای جوان

عــام اســت )نــک همان‌جــا(. ایــن ســابقه، محــرکِ متن‌پــردازیِ او در 

تکویــن خرده‌متن‌هــای بخــش ب شــده اســت.

و دســت آخــر، بــاز هــم عبــاس خوشــدل را محشــور بــا حســین 

شــده  تنیــده  نامشــان  کــه  درمی‌یابیــم  فرامرزپایــوری  و  دهلــوی 

بــا ســاز ســنتور اســت؛ پایــور در مقــام اســتادِ ســنتور و دهلــوی 

ً مطلــع از "هســتیِ"  در مقــام مصنــف آثــاری بــرای ســنتور و کامــا
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ســنتور. ایــن ارتبــاط، زمینه‌ســازِ متن‌پــردازی خوشــدل در تکویــن 

خرده‌متن‌هــای بخــش د نیــز شــده اســت؛ تکویــن خرده‌متن‌هایــی 

ــنتور. ــاز س ــر س ــی ب مبتن

ــف در  ــنِ مؤل ــه ذه ــت ک ــاهده اس ــل مش ــت قاب ــهٔ فرامتنی در عرص

ــذر و  ــا در گ ــف از خرده‌متن‌ه ــد طی ــن چن ــواره بی ــیوا، هم ــن ش تکوی

تبــدّل اســت. گاهــی خوانــشِ مردم‌پســندتر از موســیقی کلاســیک 

ــم  ــیِ حاک ــط مایگ ــف و رواب ــف اســت، گاه ملودی‌هــای ردی مــرادِ مؤل

بــر آن بــرای مؤلــف جــذاب اســت؛ گاه تجریــد ایــن اصــول، ذهــن او را 

معطــوف بــه خــود می‌کنــد و گاه اســتفاده از تکنیک‌هــا و متعارفــاتِ 

ــد. ــنتور او را می‌ربای ــی س نوازندگ

ــهٔ )تقریبــاً( هــم عصــرِ شــیوا،  ایــن در حالــی اســت کــه در تنهــا نمون

ــن،  ــداریِ مت ــوی )1337(، پدی ــین دهل ــر حس ــنتور اث ــرتینوی س کنس

ــتنِ  ــف، نوش ــردو مؤل ــرضِ ه ــه غ ــن اینک ــری دارد؛ در عی ــکل دیگ ش

ــوده اســت.  ــت ســنتور ب ــا محوری ــه‌ای ب قطع

ایــن  اثــر حســین دهلــوی در  نقــد  یــا  ازآنجاکــه هرگونــه تحلیــل 

نوشــته، مــورد پرســش نبــوده اســت تنهــا بــه ایــن نــگاه کلــی پیرامون 

آن اکتفــا خواهــد شــد کــه: ســاختار خرده‌متن‌هــا در کنســرتینوی 

ــا در  ــاد خرده‌متن‌ه ــاختارِ ابع ــزی از س ً متمای ــا ــاد کام ــنتور، ابع س

ــیوا دارد.  ش

شــیوا،  انــدازهٔ  بــه  خرده‌متن‌هــا  طیــف  ســنتور،  کنســرتینوی  در 

گســترده نیســت. آنچــه هســت، ســیطرهٔ ســه نگــرش اســت: ‌یکــی 

متریــال  آکادمیــکِ  مؤلفه‌هــای  حداکثــر  بــا  مصنفانــه  نگــرش 

موســیقایی، دوم مشــروعیت خواهــی از نظام موســیقایی کلاســیک 

ایرانــی )به‌خصــوص در بخش‌هــای ســنتور تنهــا۸( و ســوم محوریــت 

ــی ســنتور. ــاد نوازندگ ــل ابع کام

بــه غیــر از ایــن تفــاوت در بعُــدِ کمــی، تمایــزات دیگــری هــم در بعُــد 

کیفــی خرده‌متن‌هــا نیــز قابــل مشــاهده اســت؛ بــرای مثــال، کمتــر 

مردم‌پســند  موســیقی  از  نشــانه‌هایی  آن  در  می‌توانــد  منتقــدی 

ــوی در  ــه دهل ــد توج ــری می‌توان ــر متفک ــل، کمت ــا در مقاب ــد و ی بیاب

ــده ســنتور را در  ــواع تکنیک‌هــا و توانمندی‌هــای پیچی ــری ان به‌کارگی

تألیــف ایــن اثــر نادیــده بگیــرد.

در  مــورد  هــردو  عنــوان شــد،  کــه چنانکــه  اســت  در حالــی  ایــن 

ــه موســیقی  ــد؛ چــه توجــه خوشــدل ب ــی معکــوس دارن شــیوا، حالت

ــه ســنتور و تکنیک‌هــای  ــمِ او ب ــنِ اتّ مردم‌پســند و چــه عــدم پرداخت

آن.

مختلفــی  تبارهــای  مــدام  به‌طــور  خطــی  منطــق  از  فــارغ  شــیوا 

گاهــی  اســت،  ردیفــی  گاهــی  می‌پیمایــد.  را  خرده‌متن‌هــا  از 

و  بــر مبنــای ملــودی روان  آن  ســنتورمحور اســت و گاهــی بنیــاد 

می‌دارنــد.    عرضــه  را  آن  زهــی  ســازهای  کــه  اســت  شــیرینی 

در عرصــهٔ پیــش متنیــتِ شــیوا نیــز چنانکــه عنــوان شــد، تأثیــر 

ادراک بینامتنــی مؤلــف از ژانرهــا، رســانه‌ها و آثــار معاصــر خــود 

ً بــارز اســت؛ بــرای نمونــه، اســتفاده از نــت ســلِ دو اکتــاو بــالای  کامــا

پنــج خــط حامــل کــه در ســنتور متعــارف وجــود نداشــته و تنهــا قبــل 

ــود. ــده شــده ب ــور دی ــوی و پای ــر دهل از آن در کنســرتینوی ســنتور اث

اســتفاده از کلارینــت بــه جــای عــرف اســتفاده از ســازهای بــادی چوبی 

ــریِ  ــول تأثیرپذی ــنتور( معل ــرتینوی س ــان کنس ــال در هم ــرای مث )ب

ــخ موســیقی معاصــر  ــاری از تاری ــف از موســیقی گل‌هاســت؛ تب مؤل

ایــران کــه بخــش قابــل توجهــی از تحصیــات و فعالیــتِ خوشــدل را 

شــامل شــده اســت )نــک وبــاگ( و لامحالــه در تألیــف او مؤثــر بــوده 

اســت.

حتــی اســتفاده از تمبــک، نحــوهٔ الگوگزینــیِ نوازنــده، عــدم پیشــنهاد 

پــارتِ نوشته‌شــده و قطعــی بــرای ایــن ســاز در قطعــهٔ شــیوا نیــز 

ــب،  ــن ترتی ــت. بدی ــیقی گل‌هاس ــری از موس ــان اثرپذی ــول هم معل

"پیــش  بــه مثابــه  را می‌تــوان  از موســیقی گل‌هــا  آثــار متعــددی 

ــرد. ــی ک ــرای شــیوا تلق ــی" ب متن

ــه چشــم می‌خــورد.  ــب توجــه ب ــه‌ای جال ــدِ پیشــامتنیت، نکت در بعُ

خوشــدل  عبــاس  آثــار  بــه  بینامتــن"ی  نــگاه"  بــا  کــه  نکتــه‌ای 

قابــل ادراک اســت: یافتــن رابطــه بیــن پیشــامتنی مفــروض بــا 

تألیــف موســیقی  ذهنــی  بــه هســتیِ  نظــر  شــیوا،  نهایــی  متــنِ 

)Collingwood 1979:139(، شــاید بعیــد به‌نظــر برســد؛ امــا آنچــه 

در همیــن رابطــه جالــب توجــه اســت، نقــش شــیوا به‌عنــوان پیــش 

متــنِ اثــری دیگــر از عبــاس خوشــدل بــه نــام "بهشــت یــاد" اســت کــه 

ســال‌ها بعــد توســط علیرضــا افتخــاری در آلبــوم نیلوفرانــه 1 خوانــده 

شــد )نــک. نیلوفرانــه، 1375(. 

ملــودی  بیــت،  نخســتین  جــواب  در  یــاد"،  "بهشــت  تصنیــف  در 

 ً بــا ســازهای زهــی شــنیده می‌شــود کــه روال ملودیــکِ آن کامــا

منطبــق اســت بــا ملــودی زهی‌هــا در شــیوا مطابقــت دارد؛ تنهــا 

متفــاوت  الگوهــای  قبیــل  از  تفاوت‌هایــی  موجــود،  تفاوت‌هــای 

ــا تنــدای آهســته‌ترِ ملــودی در  تمبــک در همراهــی ایــن ملــودی و ی

تصنیــف بهشــتِ یــاد اســت:

در نمونــه‌ای دیگــر، در اواســط تصنیــف، پــس از فــرود و رجعــت دوباره 

بــه بیــت نخســتین تصنیــف، کلارینــت ملــودی را  از نــت فینالیــس 

ــودی شــش  ــاً همــان روالِ مل ــودی دقیق ــن مل ــد. روال ای آغــاز می‌کن

میزانــی اســت کــه در شــیوا توســط ارکســتر زهــی و بــا آکومپانیمــانِ 
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ــزان  ــه دو می ــی ک ــش میزان ــودی ش ــت. مل ــده اس ــراه ش ــنتور هم س

نخســتین آن، پیشــرو و میــزان بعــدی آن دنبالــه‌رو هســت: 

مثابــه  بــه  را  شــیوا  از  خردهمتنهایــی  دوبــاره،  اســتفادهٔ  ایــن 

مــی‌دارد. عرضــه  یــاد"،  "بهشــت  تصنیــف  بــرای  "پیشــامتن"ی 

پی‌نوشت

	1 ــا اركســتر شــماره 4 وزارت . ــي اجــراي آن در ســال 52 ب ــه صوت  نمون

فرهنــگ و هنــر صــورت گرفتــه اســت؛ ايــن نمونــه در وبــاگ رســمي 

عبــاس خوشــدل قابــل دريافــت اســت )نــك. شــيوا، 1390(

2.	 Genetic Criticism

  ايــن روش از نقــد آنچنــان كــه گفتــه شــد در فرانســه و از دهــهٔ .3	

آغــاز شــد. نخســتين مجموعــه مقــالات  بيســتم  هفتــم ســدهٔ 

در مــورد نقــد تكوينــي بــه زبــان انگليســي در ســال 2004 و توســط 

 Deppman( انتشــارات دانشــگاه پنســيلونيا منتشــر شــده اســت

.)2004  :  &Ferrer & Groden

4.	 Compositional

5.	  Thematic

	6  پلُي فونيك از منظر ميخاييل باختين.

7.	  Textualization

	8 نگارنــده . نظــر  مؤيــد  مــورد  هميــن  در  نيــز  ديگــر  نكتــه¬اي    

اســت و آن اينكــه بخــش قابــل توجهــي از خرده‌متن‌هــاي اخيــر 

اثــر هــم فكــري و حضــور  بــر رديــف( در  )خرده‌متن‌هــاي مبتنــي 

فرامــرز پايــور در تأليــف ايــن كنســرتينو بــوده اســت. ايــن بديــن 

ــوان  ــار از خرده‌متن‌هــا را نمي‌ت ــن تب ــه اســتفاده از اي معنــي اســت ك

ــه دهلــوي منتســب كــرد. ً ب ــا كام
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