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نقــد و یادداشــت

ــیقی  ــی در موس ــا لطف ــتاد محمدرض ــگاه اس ــش و جای ــی نق بررس
ــاووش ــار چ ــر آث ــه ب ــا تکی ــتگاهی ب دس

پـویا سـرایی ۱ 

چکیده

 محمدرضا لطفی، موسیقی دستگاهی، تحلیل موسیقی، چاووشواژگان کلیدی:

محمدرضــا لطفــی را می‌بایســت تأثیرگذارتریــن موســیقی‌دان در حــوزهٔ موســیقی دســتگاهی در دهه‌هــای اخیــر قلمــداد کــرد. در ایــن مقالــه، 

رویکــردی پدیده‌شــناختی بــه آثــار و بنیان‌هــای اندیشــگی-هنری لطفــی بــا تکیــه بــر مهم‌تریــنِ آثــار او در دورهٔ حیــاتِ کانــون چــاووش صــورت 

گرفتــه اســت تــا از ایــن رهیافــت، نقــش و جایــگاهِ او در موســیقی دســتگاهی تبییــن شــود.

ایــن مقالــه مشــتمل بــر ســه بخــش اســت؛ در نخســتین بخــش، بــا رویکــردی توصیفی-تحلیلــی، ابعــاد تمایــز اندیشــه‌ها و آثــار محمدرضــا 

ــای  ــار او، آلبوم‌ه ــن آث ــه مهم‌تری ــی ب ــردی تحلیل ــه اســت. در بخــش بعــدی، رویک ــرار گرفت ــورد بررســی ق ــری‌اش م ــاتِ هن ــی در دورانِ حی لطف

چــاووش صــورت گرفتــه اســت و در بخــش آخــر، از رهیافــتِ تحلیــل محتــوا، میــزانِ اثربخشــی مهاجــرت در اندیشــه و آثــارِ محمدرضــا لطفــی 

تحلیــل شــده اســت تــا بدیــن طریــق، دورنمــای شــفاف‌تری از نقــش و جایــگاهِ او در رشــدِ کمــی و کیفــی موســیقی دســتگاهی ترســیم گــردد.

در پایــان نتیجــه خواهــد شــد: زیرســاختِ اندیشــگی لطفــی در طــول حیــاتِ هنــری او، بالاخــص پس‌وپیــش از مهاجرتــش، تغییــری ســاختاری 

ــزرگانِ معاصــرش و از ســوی  ــا ب ــزِ او ب ــاد تمای ــه ابع ــرده اســت؛ از ســویی، باتوجــه ب ــی ک ــهٔ کمــی تفاوت‌های ــا روســاختِ آن از جنب ــه؛ ام نیافت

دیگــر، تأثیرگــذاری آثــار چــاووش بــر آثــار و ذهنیــتِ هنرمنــدان متأخــر، محمدرضــا لطفــی را می‌تــوان بزرگ‌تریــن و تأثیرگذارتریــن هنرمنــد 

موســیقی دســتگاهی دانســت.

۱- اســتادیار و عضو هیئت علمی گروه موســیقی واحد تهران مرکزی دانشــگاه آزاد اسلامی.
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An Investigation of the Role and Position of Master Mo-
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on the Chavosh Works
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Abstract
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Mohammad-Reza Lotfi must be regarded as the most influential musician in the field of Dastgāhi mu-

sic in recent decades. This article adopts a phenomenological approach to explore the works and in-

tellectual–artistic foundations of Lotfi, focusing on his most significant creations from the Chavosh 

era, in order to elucidate his role and position within Dastgāhi music.

The article consists of three sections. The first section, employing a descriptive–analytical approach, 

examines the distinctive dimensions of Lotfi’s ideas and works throughout his artistic career. The sec-

ond section provides an analytical study of his most important works, namely the Chavosh albums. In 

the final section, using content analysis, the influence of migration on Lotfi’s thought and artistic out-

put is analyzed. This is done to outline a clearer perspective on his qualitative and quantitative contri-

butions to the development of Dastgāhi music.

The conclusion indicates that the intellectual infrastructure of Lotfi’s thought remained structurally 

unchanged throughout his artistic life, particularly before and after his migration, though its super-

ficial aspects underwent some quantitative variations. Considering both his distinction from con-

temporary masters and the profound influence of the Chavosh works on subsequent musicians and 

artistic thought, Mohammad-Reza Lotfi can be recognized as the greatest and most influential figure 

in Dastgāhi music.

1-Faculty Member, Department of Music, Islamic Azad University, Central Tehran Branch.

Receive Date: 2025/08/10 
Accept Date: 2025/09/20

Pages: 120 - 137



ــران ــات ته ــوم و تحقیق ــد عل ــامی واح ــگاه آزاد اس ــی  دانش ــه علم فصلنام

ـــتان ۱۴۰۴ ـــماره ۱۶   |    تابس ش

122
Art and Aesthetics Studies Quarterly, Islamic Azad University

1(پدیدارشناسی اندیشه‌ها و آثار محمدرضا لطفی 

مقدمه

گفتمــان هویــت در ایــران بیــش از یــک قــرن اســت کــه در حــال 

رشــد و تســری اســت. در هــر دورهٔ خــاص ایــن گفتمــان پارادایم‌هــای 

به‌طــور  گفتمــان  ایــن  دوره‌ای  در  چنانکــه  اســت.  داشــته  را  خــود 

مشــخص بــه ملی‌گرایــی ایرانــی اشــاره داشــته اســت و در ادواری 

دیگــر پارادایم‌هــای ادوارِ تاریخــی گوناگــون ایــران سمت‌وســوی ایــن 

گفتمــان را شــکل داده اســت. یکــی از مهم‌تریــن ادوار در تبارشناســی 

گفتمــان هویــت در فرهنــگ ایــران، دهــهٔ چهــلِ شمســی اســت. 

جایــی کــه گفتمــانِ هویــت در مصادیــقِ بــارز و ملموســی خــود را 

ــی شــکل می‌دهــد و دســتِ آخــر  ــه انگاره‌هــای دانای می‌گســتراند؛ ب

در همــهٔ شــئوناتِ فرهنگــی و اندیشــگی ریشــه می‌‌دوانــد.

ــن  ــر در همی ــئون دیگ ــای ش ــز همپ ــران نی ــتگاهی ای ــیقی دس موس

دوره تحولاتــی بنیادیــن دارد. مفهــوم ســنت در موســیقی و اطــاقِ 

لفــظ موســیقی ســنتی، در شــکلی کمابیــش مشــابهِ مفهــوم ســنت 

همیــن  در  نصــر،  حســین  ســید  مثــل  ســنت‌گرایانی  تلقــی  در 

گرفته‌شــده  بــه‌کار  داریــوش صفــوت  چــون  بزرگانــی  توســط  دوره 

هنرهــای  دانشــکده  موســیقی  گــروه  تأســیس  بــا  به‌ســرعت  و 

ــیقی،  ــاعهٔ موس ــظ و اش ــز حف ــپس مرک ــران و س ــگاه ته ــای دانش زیب

ــه می‌شــود؛  ــه‌کار گرفت ــا مانیفســتی مشــخص ب ــوانِ منــش ی به‌عن

ــه  ــادی ســنت را خــوب فراگرفت ــه در آن دوره، مب ــی ک ــه جوانان از جمل

ــتند،  ــد داش ــم تأکی ــن پارادای ــر ای ــان ب ــدی همچن ــای بع ــا دهه‌ه و ت

محمدرضــا لطفــی اســت. او کــه در همــان اوان ِجوانــی، حافــظ چنــد 

ً متبحــر و  ردیــف ســازی و آوازی و در شناســایی موســیقی قدمــا کامــا

ــاً به‌عنــوان یــک موزیســین کــه به‌عنــوان  ــه صرف کارکشُــته اســت، ن

ایفــا  نقــش  پارادایــم  ایــن  پیشــبرد  در  کاریزماتیــک،  شــخصیتی 

می‌کنــد.

ازآنجاکــه بررســی همــه جانبــهٔ محمدرضــا لطفــی در چنیــن مجالــی 

ــاد و  ــه ابع ــاره ب ــر اش ــعی ب ــا س ــته تنه ــن نوش ــت، در ای ــم نیس فراه

جنبه‌هایــی از اندیشــه و آثــار محمدرضــا لطفــی اســت کــه او را در 

ً متمایــز از معاصریــن خــود  طــول زندگــی هنــری خویــش کامــا

معرفــی کــرده اســت. ایــن تمایــزات چنانکــه عنــوان خواهــد شــد، از 

ــل بررســی اســت: یکــی بنیادهــای اندیشــگی لطفــی و  ــه قاب دو جنب

ــار او. ــیقایی آث ــات موس ــز در مختص نی

تمایزِ کاریزماتیک لطفی نسبت به معاصرین خود

قــدرت رهبــری او از یــک ســو و دانــشِ قابــل توجــه او از بنیادهــای 

موســیقی کلاســیک ایــران، به‌ســرعت او را تبدیــل بــه سرپرســت 

چــاووش،  کانــون  بنیان‌گــذار  دانشــکده،  رئیــس  شــیدا،  گــروه 

مرجــعِ آمــوزش و خلــق موســیقی دســتگاهی و به‌طــورکل هســته‌ای 

ً ســنتی و کلاســیک  ــا رویکــرد کامــا ــی ب ــن در موســیقی ایران بنیادی

ــه  ــی، ب ــا لطف ــر محمدرض ــان عم ــا پای ــن ت ــشِ بنیادی ــن نق ــرد. ای ک

ــد. ــظ ش ــت حف ــش ثاب ــکلی کمابی ش

وجــه  مهم‌تریــن  نقــش،  همیــن  می‌رســد،  بهنظــر  آنچنانکــه 

تمایــز محمدرضــا لطفــی از عمــوم موزیســین‌های دیگــر اســت. 

ــاوت از  ــی متف ــا لطف ــت محمدرض ــوان دریاف ــی می‌ت ــی کل در نگاه

داریــوش صفــوت اســت. هرچنــد تحصیــات عالیــهٔ او را نداشــته 

ــا هماننــد او شــاگردِ بــی واســطهٔ بزرگــی چــون ابوالحســن  باشــد و ی

صبــا نبــوده باشــد، بــا وجــود ایــن، لطفــی بیــش از هــر چیــز، نوازنــده 

بــه  او  می‌رســد  به‌نظــر  بعــاوه  اســت.  بدیلــی  بــی  بداهه‌پــرداز  و 

تســلط  نیــز  داریــوش صفــوت  بــه  نســبت  بیشــتری  ردیف‌هــای 

داشــته باشــد؛ همان‌گونــه کــه تســلط لطفــی بــر صفحــات قدیمــی 

بــر  خــود،  هم‌عصــر  موزیســین‌های  از  بســیاری  بــا  مقایســه  در 

صحــتِ ایــن فرضیــه می‌افزایــد.

دیگــر ابرمــردِ معاصــر او، فرامــرز پایــور اســت کــه هــم ردیــف‌دان، هــم 

نوازنــده و هــم بداهه‌پــرداز پرقدرتــی اســت. او نیز سرپرســت ارکســتر 

زونــس موزیــکال و فرهنــگ و هنــر رادیــو و تلویزیــون اســت؛ اســتاد 

ســازِ هنرســتان موســیقی و حائــز قــدرت رهبــری کم‌نظیــر اســت؛ امــا 

بــاز در نگاهــی کلــی، دغدغــهٔ فرامــرز پایــور، فــراآوری داده‌هــای ســنتی 

اســت نــه ارائــهٔ بکــر و مطلــقِ آن. آنچنانکــه امــروز بــا نگاهــی بــه آثــار 

هــردو هنرمنــد در گذشــت زمــان، آثــار تصنیفــی فرامــرز پایــور را 

بســیار گســترده‌تر از لطفــی بازمی‌شناســیم و در مقابــل حتــی یــک 

کار از محمدرضــا لطفــی یافــت نمی‌کنیــم کــه در ژانرهــای ارکســترال 

ــن دو  ــوع رویکــردِ ای ــذا ن ــا بافت‌هــای غیرمنوفونیــک باشــد. ل ــا ب و ی

ً متمایــز جلــوه می‌کنــد. بعــاوه فرامــرز  هنرمنــد از اینجــا کامــا

ــت  ــذا نمی‌توانس ــدارد؛ ل ــیقی ن ــکِ موس ــات آکادمی ــور، تحصی پای

قــدرت رهبــری خــود را در مســیری آکادمیــک نشــان دهــد. در مقابــل 

کــه  دارد  را  ایــن فرصــت  آکادمیــک  به‌عنــوان شــخصیتی  لطفــی، 

ــه طبقــه‌ای  ــوانِ علمــی و اقتــدارِ کاریزماتیــکِ خــود را مســتقیما ب ت

دانشــجویان  یعنــی  ایــران؛  جامعــهٔ  بدنــهٔ  از  بنیادیــن  و  ســازنده 

انتقــال دهــد. ایــن چنیــن تأثیرگــذاری لطفــی گســترده‌تر و عمیق‌تــر 

جلــوه می‌کنــد.

تمایــزِ دیگــر لطفــی بــا دو هنرمنــدِ مذکــور از جنبــهٔ دیگــری نیــز 

قابــل طــرح اســت و آن رپرتــوارِ ردیــف میــراز عبــدالله اســت. کارگانــی 

ــان  ــی خ ــده از نورعل ــور عم ــور آن را از به‌ط ــم پای ــی و ه ــم لطف ــه ه ک

برومنــد فراگرفتنــد؛ امــا فرامــرز پایــور عــاوه بــر ایــن بــر ردیف اســتاد 

صبــا هــم تکیــهٔ فــراوان دارد تــا جایی‌کــه در رپرتــوارِ آموزشــی اســتاد، 

فراگیــری ردیــف میرزاعبــدالله ضــروری نبــود. از ســوی دیگــر، داریــوش 

صفــوت نیــز در عیــن تســلط بــه ردیــف میــرزا، اهتمامــی ویــژه 

ــف  ــل ردی ــا در مقاب ــت؛ ام ــا داش ــتاد صب ــای اس ــنِ ردیف‌ه ــه تدوی ب

ــرای بســیاری از ســازها، نخســتین مرجــع اســت،  ــدالله، ب ــراز عب می
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 ً چنانکــه بــرای نمونــه بــرای کمانچــه و تــار و ســه‌تار، وضعیــت کامــا

بدین‌گونــه اســت. در ســاز نــی نیــز همچنانکــه ردیــف آوازی رواج 

ــدالله  ــف میرزاعب ــازی، ردی ــعِ س ــتین مرج ــا نخس ــت؛ ام ــته اس داش

می‌آیــد. به‌حســاب 

عمومیــت  و  گســتردگی  از  میرزاعبــدالله  ردیــفِ  ترتیــب،  بدیــن 

بســیار بیشــتری نســبت بــه ردیــف اســتاد صبــا برخــوردار اســت و بــه 

همیــن دلیــل، تکیــه بــر آن از ســوی هــر هنرمنــد، طیــف بیشــتری از 

ــز  ــن موضــوع نی ــرد. ای ــب خواهــد ک ــوزان را به‌ســوی خــود جل هنرآم

نقطــه‌ای دیگــر در تمایــز لطفــی و پایــور به‌عنــوانِ شــخصیتی مقتــدر 

ــت. ــیقی اس ــنت در موس ــمِ س ــه پارادای ــکل‌دهی ب در ش

نکتــهٔ دیگــری کــه کمــی محــرز؛ امــا مهــم می‌نمایــد، تفــاوت ســنی 

او بــا پایــور و صفــوت اســت. همیــن مطلــب لطفــی را در شــرایطِ 

ــیقی  ــکِ موس ــردانِ کاریزماتی ــر ابرم ــه دیگ ــبت ب ــری نس تأثیرگذارت

ایــران قــرار می‌دهــد. ایــن مزیــت، درنهایــت بــه دو اتفــاق منجــر 

شــد: ازســویی بــه لطفــی جــوان امــکانِ تهاتــر و تأثیرگــذاری بیشــتری 

بــر هم‌نســان جــوان و نوپــای موســیقی دســتگاهی داده و از ســویی 

ــا  ــی محمدرض ــی و سیاس ــه‌های اجتماع ــه اندیش ــکل‌دهی ب در ش

لطفــی نیــز مؤثــر افتــاده اســت. آنچنــان کــه در آثــار او، ســرود و 

تصانیــفِ متفــاوت ملــی میهنــی بــه فراخــور اوضــاع سیاســی زمانــهٔ 

خــود دیــده می‌شــود. چیــزی کــه در آثــار پایــور، بســیار کمرنــگ 

اســت.

ــار  ــا سیاســی در آث ــی و ی ــی میهن ــنِ مل ــودنِ مضامی ــگ ب ــن کمرن ای

را  آهنگســازی  اصــولاً  پایــور  کــه  اســت  در شــرایطی  پایــور  فرامــرز 

در مجمــوع  می‌کــرد.  دنبــال  لطفــی  از  گســترده‌تر  و  آکادمیک‌تــر 

ــور  ــرز پای ــهٔ فرام ــدادی در کارنام ــم تع ــی ک ــی میهن ــار مل ــوان آث می‌ت

ــال، تنظیــم ِمجــدد تصانیــف میهنــی  ــرای مث ــرد؛ ب ــز مشــاهده ک نی

عــارفِ قزوینــی نظیــر "از خــون جوانــان وطــن" یــا تصنیــف "رحــم ای 

خــدا "؛ بــا وجــود ایــن، تمثــلِ اندیشــه‌های اجتماعیسیاســی در 

آثــارِ تصنیفــی پایــور تقریبــاً غیرقابــل مشــاهده و در مقابــل تمثــلِ 

ــت. ــارز اس ً ب ــا ــی کام ــنِ تغزل مضامی

طــرف  یــک  از  اندیشــه‌های سیاســی  دلیــل همیــن  بــه  درســت 

و حضــور او در عرصــهٔ آمــوزشِ عالــی ِ کشــور از طــرفِ دیگــر، بـُـردِ 

نســل  تاآنجاکــه  می‌شــود؛  بهتــر  و  بیشــتر  لطفــی  کاریزماتیــکِ 

دانشــجو و روشــنفکرِ جــوانِ ایــران، بــه نخســتین مصرف‌کننــدهٔ 

موســیقی چــاووش مبــدل می‌شــوند. بدیــن علــت نیــز لطفــی از 

ً متمایــز اســت. دیگــر اســاتیدِ زمانــهٔ خــود کامــا

مختصات موسیقایی لطفی

ً متمایــز از دیگــر  موســیقی لطفــی، از جهاتــی منحصربه‌فــرد و کامــا

ــر  ــی نمایانگ ــطوح متفاوت ــز در س ــن تمای ــود. ای ــود ب ــانِ خ هم‌نس

اســت. نخســتین جنبــه، نحــوهٔ جمله‌بنــدی و ملودی‌پردازی‌هــای 

موسیقی‌دوســتان  بــرای  زیــادی  حــد  تــا  کــه  بــود  او  مخصــوصِ 

بــزرگ، غنــای  لطفــی  بــرای  اســت.  و هنرمنــدان شــناخته شــده 

از هرچیــز  بیــش  دیگــر،  اضافــاتِ  و  از حواشــی  فــارغ  ملودیــک، 

ــادِ موســیقی  ــه بنی ــزی اســت ک ــاً چی ــن دقیق ــم اســت و ای ــر مه دیگ

خاورمیانــه بــر آن اســتوار شــده اســت. 

ــیقی  ــوازِ موس ــن بداهه‌ن ــه بهتری ــر او را ب ــی نظی ــدی ب ــن جمله‌بن ای

دســتگاهی بــدل کــرد. آثــار تکنــوازی او در عیــن تعهــد بــه تقــدم و 

تأخــر و نیــز چهارچوب‌هــای مایگــی گوشــه‌ها، بــا وجــود ایــن، از 

موازنــهٔ  همیــن  اســت.  برخــوردار  چشــمگیری  ســیالیتِ  و  آزادی 

از  را  ایــن دو مؤلفــه، موضوعــی اســت کــه لطفــی  عالــی، مابیــن 

بســیاری متمایــز می‌کنــد؛ بــرای مثــال، آثــار تکنــوازی جلیــل شــهناز 

ــر  ــا ب ــز ابتن ــری و نی ــتِ مج ــضِ ذهنی ــیالیت و آزادی مح ــن س در عی

اصــول و هنجارهــای موســیقی کلاســیک ایرانــی، در مــواردِ زیــادی بــا 

موســیقی کلاســیک ایرانــی در تقابــل قــرار دارد؛ آرتیکولاســیون‌ها، 

تکنیک‌هــای دســت راســت، محتــوای جمــات و از همــه مهم‌تــر 

تقیــد بــه محتــوای صوتــی گوشــه‌ها در آثــار جلیــل شــهناز، در مــوارد 

ــن در  ــل دارد. ای ــی، تقاب ــیک ایران ــیقی کلاس ــا موس ــادی ب ــیار زی بس

حالــی اســت کــه هیچ‌کــدام از ایــن مــوارد در ســاز محمدرضــا لطفــی 

ــونوریته  ــر از س ــیار متأث ــی بس ــه لطف ــب اینک ــود. جال ــده نمی‌ش دی

و ذهنیــتِ جلیــل شــهناز نیــز بــوده اســت؛ امــا گویــی بهره‌گیــری 

ــتِ  ــن عینی ــر بی ــادل و منطقی‌ت ــه‌ای متع ــشِ موازن ــه زای ــر ب او منج

ــد.  ــری ش ــیالِ مج ــتِ س ــف و ذهنی ردی

جملهبندی‌هــای لطفــی بعضــاً بــه مثابــهٔ تــک بیت‌هایــی اســت 

ــه  ــه و نیم‌جمل ــارنِ جمل ــاختار متق ــه س ــوص ک ــر؛ به‌خص ــاب و بک ن

در بســیاری از لحظــاتِ تکنــوازی او بــه چالــش کشــیده شــده اســت. 

به‌طوری‌کــه تنهــا یــک جملــه، بــدون آنکــه بتــوان آن را بــه دو نیــم 

جملــه پیــش‌رو و پیــرو تقســیم کــرد، حائــزِ معنــای مشــخص و 

ــن کیفیــت از جمله‌بنــدی را در ســاز احمــد عبــادی  کامــل اســت. ای

و جلیــل شــهناز نیــز می‌تــوان یافــت.

ایــن  اســت.  لطفــی  جمــاتِ  زمانبندیهــای  دیگــر،  مســئلهٔ 

زمان‌بنــدی، به‌طــرز محسوســی کنــد، قابــل شــمارش، متریــک 

و منطقــی اســت. زمان‌بنــدی مذکــور در مقایســه بــا زمان‌بنــدی 

حســین علیــزاده یــا داریــوش طلایــی و یــا حتــی مجیــد کیانــی تــا حــد 

زیــادی حائــز خصوصیــات فــوق الذکــر اســت. 

ــری  ــن زمان‌بنــدی هرچــه باشــد، به‌نظــر می‌رســد تأثیرپذی ــلِ ای دلی

ــر  لطفــی از گفتمــانِ موســیقی خانقاهــی نیــز در شــکل‌گیری آن مؤث

بــوده اســت. ایــن تأثیرپذیــری وجــه ممیــزه‌ای بــرای او نیــز به‌حســاب 

ــی،  ــی لطف ــی از نوازندگ ــای مختلف ــان در جنبه‌ه ــن گفتم ــد. ای می‌آی

بــروز داشــته اســت. از اشــعارِ انتخابــی، ادواتِ تحریــر و کلمــات 

اضافــی اشــعار گرفتــه تــا نگــرشِ محمدرضــا لطفــی بــه بســط و 

متنــاوب  ســکانس‌های  و  تکــرار  براســاس  موســیقی  گســترشِ 
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آنســامبل‌های  بــه  دف  ســاز  کــردنِ  وارد  فیگــور،  یــک  مشــابهِ  و 

موســیقی دســتگاهی و حتــی صحنه‌آرایــی بســیاری از کنســرت‌ها 

و دســتِ آخــر حتــی مــدلِ محاســن و البســهٔ محمدرضــا لطفــی 

ــه هــر ترتیــب، تأثیرگــذاری لطفــی  ــه ایــن تأثیرپذیــری اشــاره دارد. ب ب

بــزرگ در موســیقی ِدســتگاهی، آنچنــان بــود کــه گفتمــانِ موســیقی 

در  و حتــی  افراطــی  به‌طــور  لطفــی،  از ظهــورِ  پــس  نیــز  خانقاهــی 

مــواردی مبالغه‌آمیــز و آســیب‌زننده بــه جامعــه موســیقی القــاء 

شــد؛ امــا در میــان ابعــاد، شــیوهٔ بســط و گســترشِ ملودی‌هــای 

ــوص  ــد. به‌خص ــوه می‌کن ــز جل ــم و متمای ــش مه ــی، بیش‌ازپی لطف

ــردی  ــاً همــان راهب ــرای بســط و گســترش، دقیق ــردِ لطفــی ب ــه راهب ک

اســت کــه ردیــف میــرزا عبــدالله در عمــدهٔ مــوارد از آن بهــره می‌بــرد. 

چنانکــه در نت‌نویســی‌های تحلیلــی ایــن ردیــف دیــده می‌شــود، 

گوشــه‌ها چیــزی نیســتند جــز تکــرار و ســکانسِ متــداوم و بــی وقفــهٔ 

چنــد انــگاره؛ به‌طوری‌کــه کلیــهٔ انگاره‌هــای موجــود در ردیــف از تغییــر 

و دگرگونــی همیــن انگاره‌هــای محــدود ســاخته می‌شــود؛ امــا ایــن 

نیســت،  دســتگاهی  موســیقی  گســترشِ  راهبــردِ  تنهــا  راهبــرد، 

ــور  ــا )1383(، پای ــای صب ــون ردیف‌ه ــری چ ــای متأخ ــه ردیف‌ه چنانک

ایــن  از  )1371((، در عیــن بهره‌منــدی  و دورهٔ عالــی   )1380( )ابتدایــی 

ــده‌اند. ــاخته نش ــا س ــن مبن ــر ای ً ب ــا ــرد، کام راهب

بارزتریــن موزیســین‌های  از  یکــی  در مقابــل محمدرضــا لطفــی، 

ــردِ تکــرار و ســکانس را به‌طــور  ــه راهب موســیقی دســتگاهی اســت ک

ــن  ــت. ای ــه‌کار بــرده اس ــه تمام‌تــر ب ــه شایســتگی هرچ ــی و ب افراط

نگــرش، اســتفادهٔ حداکثــری و بهینــه از حداقــلِ انگاره‌هــا را پدیــد 

آورده و نتیجــهٔ آن توانمنــدی قابــل ملاحظــهٔ مجــری در ارائــهٔ مطالــب 

بداهــه اســت. بــه زبانــی دیگــر، لطفــی از کوچک‌تریــنِ انگاره‌هــا 

درنمی‌گــذرد بــدون آنکــه تغایــری ملودیــک )و یــا ریتمیــک در مــوارد 

ــد آوَردَ. ــادر( در آن پدی ن

مجموعــهٔ نگــرشِ او بــه بســط و گســترشِ در موســیقی دســتگاهی، 

او را حائــز کیفیتــی ویــژه کــرد کــه یکــی از بارزتریــنِ آن‌هــا، توانایــی او در 

اجــرای گوشــه‌های درآمــدِ هــر دســتگاه اســت. می‌دانیــم درآمــد، بــه 

ــه در تشــخصِ هــر  ــنِ مای ــهٔ مــد مبنــای هــر دســتگاه، مهم‌تری مثاب

ــا آواز اســت. ایــن اهمیــت تنهــا در اجراهــای محمدرضــا  دســتگاه ی

آثــارِ  در  تاآنجاکــه  اســت.  ادراک  قابــل  مشــخص  به‌طــور  لطفــی 

متعــددی از لطفــی، اجــرای درآمــد و ســایر گوشــه‌های ســیار مرتبــط 

بــا آن مــدت زمــانِ نســبتاً زیــادی را بــه خــود اختصــاص داده اســت، 

ــه‌ای  ــل ملاحظ ــور قاب ــوازان، به‌ط ــایر تکن ــا س ــاس ب ــه در قی ــی ک زمان

بیشــتر اســت.

اهمیــت دادنِ لطفــی بــه درآمــد و نیــز توانمنــدی خیره‌کننــدهٔ او 

در بداهه‌پــردازی ایــن قســمت، از ســویی نشــان‌دهندهٔ شــناختِ 

ــار و  ــر اعتب ــی موســیقی دســتگاهی و از ســوی دیگ ــقِ او از مبان عمی

صحــه بــر تئوری‌هایــی اســت کــه درآمــد را مــد مبنــا و مهم‌تریــن 

قســمت در ســاختارِ مایگــی هــر دســتگاه/ آواز می‌شناســند. 

یکــی دیگــر از مبــرزات ســاز محمدرضــا لطفــی، جــواب آوازهــای 

اوســت. جــواب آوازهــای او بالاخــص در ســالیان اخیــر، جــزء بهتریــن 

نمونه‌هــا از جــواب آوازهــای “معــادل“ اســت. در این‌گونــه جواب‌هــا، 

نــه پاســخِ نعل‌به‌نعــلِ خواننــده کــه “معــادل“ محتــوای صوتــی 

آواز، در دگــره‌ای تجریــدی، بــه نمایــش گذاشــته می‌شــود. یکــی از 

نمونه‌هــای عــام از ایــن جواب‌هــا را در آلبــوم وطنــم ایــران )1387( 

بــا صــدای محمــد معتمــدی، در نخســتین لحظــاتِ درآمــد دشــتی 

ــای  ــوت و مضراب‌ه ــای خل ــه فض ــی ک ــرد. جای ــاهده ک ــوان مش می‌ت

خودنمایــی  کلام،  زیــر  در  به‌خصــوص  ســه‌تار  فانتــزی  و  پراکنــده 

می‌کنــد. 

جــواب  نمونه‌هــای  بهتریــن  از  لطفــی  محمدرضــا  ســاز  بعــاوه 

نمونــهٔ  همــان  در  به‌طوری‌کــه  هســت؛  نیــز  “مکمــل“  آوازهــای 

یاد‌شــده، محــدودهٔ جواب‌آوازهــا در مــواردی متفــاوت از محــدودهٔ 

خواننــده اســت؛ بدیــن صــورت کــه بــرای مثــال اگــر خواننــده ســاختارِ 

اولیــهٔ یــک گوشــه را نشــان می‌دهــد، نوازنــده، ســاختارِ ثانویــه یــا بــه 

ــه نمایــش  ــری دیگــر، دانــگ فروشو–برشــوی همســایهٔ آن را ب تعبی

می‌گــذارد. یکــی دیگــر از نمونه‌هــای بــارزِ این‌گونــه جواب‌آوازهــای 

“مکمــل“ در ســاز محمدرضــا لطفــی را در نخســتین  بیــت آلبــوم 

معمــای هســتی )1376( –بــه خوانندگــی محمدرضــا شــجریان– 

ــی و  ــد: مــرا می‌بین ــده می‌خوان ــه خوانن ــی ک ــم؛ درســت جای می‌یابی

ــه آواز می‌دهــد؛  ــی “مکمــل“ ب هــردم؛ در همیــن نقطــه لطفــی جواب

چراکــه آواز در ایــن نقطــه، به‌طــور کامــل در محــدودهٔ دانــگِ نخســتِ 

درآمــد شــور اســت درحالی‌کــه جــوابِ کوتــاهِ ســه‌تار، در محــدودهٔ 

درآمــد خــارا.

ــن کیفیــت  ــا ای ــل ب ــن شــیوه از جــواب آواز، حداق بهنظــر می‌رســد ای

ــاهده  ــی قابــل مش ــا لطف ــاز محمدرض ــا در س و تنــاوبِ تکــرار، تنه

ــهٔ  باشــد. شــاید بــه همیــن دلیــل، محمدرضــا شــجریانی کــه تجرب

ــز یاحقــی، جلیــل  ــادی، پروی ــی چــون احمــد عب ــا بزرگان ســاز و آواز ب

شــهناز، حبیــب الله بدیعــی، فرامــرز پایــور، علــی اصغــر بهــاری و... تــا 

بســیاری از نوازنده‌هــای جــوان و میانســالِ معاصــر را داشــته اســت، 

همــواره بــر ایــن نکتــه تأکیــد دارنــد کــه بهتریــن جواب‌آوازهــا در 

ــه محمدرضــا لطفــی اســت. ــارش، متعلــق ب آث

خاتمه

ــی  ــه شــد، محمدرضــا لطف ــه آن پرداخت ــن بخــش ب ــه در ای ــه ک آنگون

و  ویــژه  کاراکتــرِ  صاحــبِ  وســیعی،  نســبتاً  ابعــادِ  در  می‌تــوان  را 

او را از هم‌نســانِ  ایــن کیفیــتِ ویــژه  منحصربه‌فــردی شــناخت. 

در  او  کاریزماتیــک  شــخصیت  چــه  اســت:  کــرده  متمایــز  خــود 

ــه نهادهــا و تشــکیلاتِ موســیقایی، چــه دغدغه‌هــای  شــکل‌دهی ب

او در اســتیلای دو  بــارز  تأثیرگــذاری  او، چــه  اجتماعــی و سیاســی 
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گفتمــانِ ســنت و عرفــان در موســیقی ایــران، و چــه دیگــر مختصــاتِ 

موســیقایی او اعــم از: خلــقِ نگرشــی انحصــاری در بســط و گســترش 

بــر  تکیــه  ردیــف،  در  راهبــردِ بســطِ جمــات  بــر مبنــای  ملــودی 

ویــژه،  زمان‌بندی‌هــای  به‌کارگیــری  آن،  و شــناختِ  آوازی  موســیقی 

ــی  ــیک ایران ــیقی کلاس ــک در موس ــه آگوگی ــق ب ــق و دقی ــهِ عمی توج

و امکانــاتِ ویــژهٔ آن در بداهه‌نــوازی، توجــه بــه اهمیــتِ برخــی از 

ســاختارهای مایگــی )نظیــر درآمــد در تکنوازی‌هــا  و دســتِ آخــر، 

ــه جــواب آواز و اســتفاده از جواب‌هــای "معــادل" و  نگــرشِ خــاقِ او ب

"مکمــل".  

تحلیل آلبوم‌های چاووش و تأثیرات آن بر موسیقی 
معاصر ایران

مقدمه

شــکل  جریان‌هایــی  فرهنگ‌هــا،  همــهٔ  هنــری  حیــاتِ  طــول  در 

گرفتــه اســت کــه نه‌تنهــا در زمــان خــود برجســته و مهــم برشــمرده 

ــود  ــینِ خ ــای پس ــر جریان‌ه ــذاری ب ــر تأثیرگ ــه از نظ ــدند؛ بلک می‌ش

انــواع  آن،  نمونــهٔ  شــاید معمولی‌تریــن  اهمیت‌انــد.  حائــز  نیــز 

ــه هــم در زمــان  ــبِ هنــری شناخته‌شــدهٔ بین‌المللــی باشــد ک مکات

خــود و هــم از حیــث تأثیرگــذاری بــر مکاتــبِ بعــد از خــود مهــم 

ــز  ــی چــون امپرسیونیســم نی ــن، مکاتب ــن بی ــد. در ای ــوه می‌کنن جل

وجــود داشــتند کــه در زمــان خــود مــورد توجــه قــرار نگرفتنــد؛ بلکــه 

در تعامــل بــا مکاتــبِ بعــد از خــود، معنــا و جایــگاه راســتینِ خــود را 

ــد.  یافتن

ازآنجاکــه موضــوع اصلــی ایــن نوشــته، موســیقی چــاووش، موســیقی 

اســت، شــاید  ایــران  یــک دورهٔ فرهنگیسیاســی در دورهٔ معاصــر 

ــب  ــن موســیقی را مکت ــوان ای ــا می‌ت ــه آی ــد ک ــن بحــث به‌وجــود آی ای

پنداشــت یــا خیــر؟ پاســخ بــه ایــن مســئله دشــوار می‌نمایــد؛ 

نخســت بــه ایــن دلیــل کــه مکتب‌هــای موســیقایی عمومــاً تمایــز 

ــوا.  ــد. چــه در عرصــهٔ فــرم و چــه محت ــا یکدیگــر دارن ــل توجهــی ب قاب

می‌نمایــد.  رخ  برخــورد  اولیــن  بــا  زیــادی  مــوارد  در  تفــاوت  ایــن 

و  اندیشــگی  خــط  یــک  مصــداق  هنــری  مکتب‌هــای  طرفــی  از 

زیبایــی شــناختی واحــد، ثابــت یــا حداقــل کمابیــش واحــد یــا 

این‌گونــه  را  مکتــب  نیــز  معیــن  فرهنــگ  چنانکــه  ثابت‌انــد. 

ــره،  ــر و غی ــه‌ای در فلســفه و هن ــروی از نظری ــرده اســت: پی تعریــف ک

معــادل )Ecole( فرانســوی: مجموعــهٔ معتقــدات یــک اســتاد را 

کــه شایع‌شــده مکتــب آن اســتاد گوینــد کــه جمــع آن را مکاتــب 

.)1366 ، خواننــد) معیــن 

و پرداخته‌شــدهٔ  کــه ســاخته  آنجــا  از ســویی موســیقی چــاووش، 

ــواردِ  ــد، در م ــی باش ــا لطف ــل محمدرض ــنت‌گرایی مث ــنِ س مصنفی

زیــادی، تفــاوت بــارزی بــا موســیقی قاجــاری و قدمــا نــدارد. به‌عبارتــی 

دقیق‌تــر، هــم فــرمِ آثــار و هــم محتــوای آثــار در مــواردِ قابــل توجهــی 

ــر،  ــرف دیگ ــت دارد. از ط ــا مطابق ــیقی قدم ــوای موس ــرم و محت ــا ف ب

موســیقی چــاووش محصــول کار آهنگســازانِ متعــدد و در مــواردی 

 ً ــه کامــا ــا یکدیگــر اســت. از ســویی محمدرضــا لطفــی ک ــل ب متقاب

ــزاده  ــدِ ســنت‌های موســیقایی اســت و از ســویی حســین علی پایبن

ــی بنیادهــای ســنتی اســت و دســتِ آخــر،  ــی دگرگون ً در پ ــا ــه کام ک

ــردش اســت. ــی بیناخطــی در گ ــه در فضای ــز مشــکاتیان ک پروی

بدیــن ترتیــب، اســتفاده از مفهــوم مکتــب بــرای موســیقی چــاووش، 

ــاید  ــه ش ــت ک ــی اس ــن در حال ــود. ای ــد ب ــت نخواه ــه صح ــرون ب مق

ــا  ــه ب ــبک‌ها در مقایس ــه س ــرد؛ چراک ــداد ک ــبک قلم ــوان آن را س بت

مکاتــب از تأثیرگــذاری و عمــق و گســتردگی کمتــری برخوردارنــد و در 

ــای  ــه آموزه‌ه ــب ک ــسِ مکات ــه عک ــوند، ب ــف می‌ش ــود متوق درون خ

ــد.  ــور می‌کنن ــدی متبل ــبِ بع ــود را در مکات خ

مثابـهٔ  بـه  نتوانیـم  چـاووش  موسـیقی  از  هرچنـد  ترتیـب،  هـر  بـه 

مکتبی در موسـیقی دسـتگاهی نام ببریم؛ لیکن موسـیقی چاووش 

فصـل بسـیار مهمـی در موسـیقی معاصـر ایـران به‌حسـاب می‌‌آید. 

چـه از نظـر ارزش‌هـای درون متنـی آن، چـه ارزش‌هـای بیرون‌متنـی و 

بینامتنـی آن بر موسـیقی‌های متأخرتـر و چه تأثیرگـذاری آن بر دیگر 

مصادیـقِ اجتماعـی و سیاسـیِ ایـران.

کـه  اسـت  اسـتوار  فرضیـهٔ  ایـن  بـر  مقالـه،  ایـن  روشـمندی  مبنـای 

آثـار  در  محتـوا  و  ِصـورت  بعُـد  دو  در  چـاووش،  موسـیقایی  جریـانِ 

شـناختی  دیـدگاه  اسـت.  داشـته  معنـی‌دار  تأثیـرِ  خـود  متأخرتـر 

نگارنـده، پدیدارشناسـی اسـت و سـعی بـر آن اسـت کـه مصادیقـی 

موسـیقایی از دورهٔ معاصـر بـا مصادیقـی از موسـیقی چـاووش مورد 

تطبیـق قـرار گیرد تـا این تأثیرگـذاری، هرچـه باورپذیرتر و مسـتدل‌تر 

اهمیـتِ  علی‌رغـمِ  تطبیقـی،  بررسـی  ایـن  کـه  به‌خصـوص  باشـد، 

اسـت. نگرفتـه  به‌طـور مسـتقل صـورت  هنـوز  چـاووش  موسـیقی 

ــداتِ موســیقیایی  آنچــه از موســیقی چــاووش مــراد می‌شــود، تولی

کانــون فرهنگــی هنــری چــاووش در دهــهٔ 50 شمســی اســت. به‌طــور 

حمایــتِ  و  تلاش‌هــا  بــا  پنجــاه،  دهــهٔ  در  کانــون  ایــن  مختصــر: 

هوشــنگ ابتهــاج )ه. الــف. ســایه( شــکل گرفــت. کانــون چــاووش، در 

اســاس بــا اســتعفای گروهــی از موســیقی‌دانانِ آن زمــان از ســازمان 

ایــن  آرمان‌هــای سیاســی  پایــهٔ  بــر  و  ایــران  تلوزیــون ملــی  رادیــو 

اشــخاص و به‌خصــوص پــس از واقعــهٔ سیاســی 17 شــهریور، تشــکیل 

شــد. در ایــن کانــون ســه آهنگســاز برجســته فعالیــت داشــتند، 

محمدرضــا لطفــی و گروهــش موســوم بــه شــیدا، حســین علیــزاده 

ــک درویشــی، 1373(. ــروه عــارف )ن ــا گ ــز مشــکاتیان ب و پروی

آثــار ایــن ســه آهنگســاز، هرکــدام در ابعــادی از موســیقی دســتگاهی 

ــر ســنت  ــه ب ــا تکی ــه ب ــار محمدرضــا لطفــی ک ــد. چــه آث اثرگــذار بودن

ــاب  ــا به‌حس ــیقی گل‌ه ــرای موس ــدی ب ــی ج ــی رقیب ــف، به‌نوع و ردی

می‌آمــد و در اســتیلای تفکــر ســنت‌گرایانه در موســیقی دســتگاهی 
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کــه  مشــکاتیان  و  علیــزاده  آثــار  چــه  و  داشــت  به‌ســزایی  نقــش 

می‌شــدند؛  قلمــداد  جلــو  بــه  قدمــی  متعــددی  جنبه‌هــای  از 

صدایی‌نویســی  چنــد  ســازآرایی،  و  ســازبندی  نظیــر:  جنبه‌هــای 

از  اســتفاده  تم‌هــا،  و  موتیف‌هــا  گســترشِ  شــیوهٔ  دســتگاهی، 

از  اســتفاده  ســابقه،  بــی  و  ِمتنــوع  اجرایــی  آرتیکولاســیون‌های 

تنداهــای متعــدد، بهره‌گیــری از مترهــای مختلــط، به‌وجــود آوردنِ 

ژانرهــای نویــن در موســیقی دســتگاهی، همــه و همــه در موســیقی 

چــاووش بــروز نمــود و تــا امــروز تأثیرگــذاری خــود را حفــظ کــرده 

اســت. ایــن کانــون، 12 آلبــوم مختلــف تولیــد کــرد کــه بــه چاووش‌هــای 

اوایــل  در  چــاووش  کانــون  پایــان،  در  دوازده موســوم‌اند.  تــا  یــک 

ــار  ــن آث ــه از آخری ــد؛ تاجایی‌ک ــل ش ــکوت و منح ً مس ــا ــهٔ 60 کام ده

اعضــای کانــون چــاووش، می‌تــوان بــه ســه اثــر یــاد یــار مهربــان 

ــا  )اثــر فرهــاد فخرالدینــی و آواز کاوه دیلمــی(، شــورانگیز و راز نیــاز )ب

صــدای شــهرام ناظــری و علیرضــا افتخــاری( نــام بــرد. اعضــای کانــون 

ــکیلاتِ  ــامبل‌ها و تش ــا، آنس ــز در گروه‌ه ــان نی ــن زم ــاووش در ای چ

هنــری مجزایــی بــه فعالیــت می‌پرداختنــد.  

مجموعــهٔ آثــار چــاووش بــه لحــاظ فرمــال را شــاید بتــوان مشــتمل 

ــف  ــر ردی ــی ب ــر ســه حــوزه دانســت: نخســت، کارگان ســنتی مبتن ب

موســیقی دســتگاهی کــه شــامل پیش‌درآمــد، تصنیــف و ســاز و 

ــی و  ــای میهنیمل ــرودها و چکامه‌ه ــگ اســت؛ دوم س ــی رن آواز و حت

ســوم، موســیقی بیکلامــی کــه شــکلی تجربــی داشــت و مبتنــی بــر 

ــود. ــا ب ــیقایی قدم ــنتِ موس ــر از س ــه‌هایی غی ــوزه و اندیش آم

از  قبــل  تــا  نبــود.  ســابقه  بــی  نخســت،  مــورد  دو  بیــن  ایــن  در 

ــه  ــورد توج ــتگاهی م ــیقی دس ــنتی موس ــم کارگانِ س ــا ه چاووش‌ه

و در حــال گســترش بــود و نیــز ســرودهای ملــی نیــز بــی ســابقه 

ــه  ــدازه ب ــن ان ــا ای ــوای ســرودهای پیشــین ت ــه محت ــد ک ــود؛ هرچن نب

تعریــفِ ســرود نزدیــک نیســت. بــا وجــود ایــن، شــاید قســمت 

ــای  ــابقه‌ترین بخش‌ه ــی س ــن و ب ــکلام، نوین‌تری ــات بی ــوم، قطع س

نــو در تصنیــفِ موســیقی  راهــی  کــه حقیقتــاً  باشــد  چاووش‌هــا 

ــاووش در  ــار چ ــه آث ــی ب ــه نگاه ــید. در ادام ــش کش ــتگاهی را پی دس

زمینــهٔ بدعت‌هــای نویــن و تأثیرگــذاری آن در آثــار بعــد، دورنمــای 

دقیق‌تــری از مختصــاتِ موســیقی چــاووش رســم خواهــد کــرد.

چاووش یک–به یاد عارف 

چــاووش اول بــه خوانندگــی محمدرضــا شــجریان و آهنگســازی 

محمدرضــا لطفــی در مایــهٔ بیــات زنــد، شــکلی کمابیــش ســنتی 

دارد. از ایــن حیــث کــه رونــدِ آن تقریبــاً مشــابه رونــدِ ســوییت‌گونهٔ 

موســیقی ردیفــی اســت. بــا ایــن تفــاوت کــه چــاووش یــک، رنِگ نــدارد. 

ــر  ــی ب ــداتِ آن مبتن ــاووش و تولی ــون چ ــد، کان ــته ش ــه گف آنچنانک

ــرض،  ــن ف ــر ای ــود. ب ــی ب ــی و اجتماع ــه‌های سیاس ــراض و اندیش اغ

ــی  ــه دارای دلالت‌های ــی ک ً سیاس ــا ــر کام ــک اث ــه ی ــک، ن ــاووش ی چ

همــواره  کــه  قزوینــی  عــارف  اســم  از  اســتفاده  اســت.  سیاســی 

هنرمنــدی سیاســی بــوده اســت و نیــز اســتفاده از اشــعارِ ابتهــاج بــا 

ً سیاســی دارد،  مطلــع: نــه لــب گشــایدم از صبــح کــه محتوایــی کامــا

بارزتریــن دلالت‌هــا بــر اغــراضِ سیاســی چاووشــیان اســت. حــذف 

شــدنِ رنــگ نیــز نمی‌توانــد بــی ارتبــاط بــا دلالت‌هــای سیاســی 

چــاووش یــک باشــد. هرچــه باشــد مخاطبیــنِ این اثــر، دانشــجویان 

و جوانانــی روشــنفکر هســتند کــه بــه دلیــل بــی نشــاطی حاصــل از 

ــد. ــوده گریزانن ــصِ بیه ــاعِ آن دوران، از ترقّ ــعِ اجتم وض

پیش کشـیدنِ بافتِ مونوفونیک در آنسـامبلِ موسیقی دستگاهی 

دیگـر مسـئله‌ای اسـت کـه در ایـن چـاووش دیده می‌شـود و تـا امروز 

چاووشـیان،  همتـای  دیگـر  کـه  حالیسـت  در  ایـن  اسـت.  متسّـری 

فرامـرز پایـور، در آثـارش میـل بـه هتروفونی هـم دارد. هرچنـد پایور، 

دغدغـهٔ سـازآرایی موسـیقی ایرانـی را به‌طور مشـخص پـی می‌گرفت. 

بـا وجود ایـن، آثـار چـاووش، در یکسان‌سـازی بافت‌های موسـیقایی، 

از آثـار پایـور متفـاوت جلـوه می‌کنند.

نورعلـی  نـزد  چاووشـیان،  آمـوزشِ  دورهٔ  کـه  دلیـل  ایـن  بـه  شـاید 

برومنـد، مبتنـی بر این فرضیه اسـت که: حتـی ردیف‌نـوازی نیز دارای 

متر مشـخص اسـت. بدیـن معنی کـه ریزها نیـز قابل شـمارش و به 

انـدازه‌ای معیـن هسـتند )قـس سـرایی، 1393(.

شاید همین آموزه چاووشیان را مجاب کرد تا با تمرین‌های متداوم، 

موسیقی  منعطفِ  بافتِ  تاجایی‌که  مشخص،   ً کاملا متری  به 

دستگاهی را به بافتی مونوفونیک تبدیل کند، دست بیابند.

اســتفاده از ســاز دف نیــز در ایــن اثــر بــارز اســت. چیــزی کــه رفته‌رفتــه 

بــه ســنتی مرســوم در موســیقی دســتگاهی بــدل شــد. مســئلهٔ 

ــازهای  ــواردی، س ــا در م ــت. تنه ــر اس ــن اث ــادهٔ ای ــازآرایی س ــر، س دیگ

کوبــه‌ای خــروج و ورودهــای یک‌بــاره دارنــد و نیــز ســؤال و جوابــی 

نامرســوم در پیش‌درآمــد بیــن نــی و کمانچــه )در فضــای مایگــی 

اول  مــورد  در  ســازآرایی،  شــیوهٔ  ایــن  می‌شــود.  دیــده  جامــه‌دران( 

ــر  ــال شــد؛ امــا مــورد دوم، کمت ــز دنب ــه‌ای(، بعدهــا نی )ســازهای کوب

و  به‌نظــر می‌رســد ســؤال  بــه‌کار گرفتــه شــد.  از ســوی مصنفیــن 

جواب‌هــای مضرابــی و کششــی کــه در همــان ســال‌ها در آثــار پایــور 

بــروز داشــت، همچنــان موجه‌تــر به‌نظــر برســند. 

چاووش 2 – برادر

ایــن مجموعــه نیــز بــه آهنگســازی محمدرضــا لطفــی اســت. شــاید 

جالب‌تریــن نکتــه در ایــن اثــر، چیــزی کــه آرزو می‌شــود در زمانــهٔ 

معاصــر نیــز بــه آن بهــا داده می‌شــد، اســتفاده از دو خواننــده؛ یعنــی 

محمدرضــا شــجریان و شــهرام ناظــری در ایــن اثــر اســت. بخــش اول 

ایــن اثــر، تصنیــفِ شــب نــورد در مایــه دشــتی، ژانــری اســت منعطــف 

کــه نــه تصنیــف اســت و نــه ســرود. پرویودهــای نامتقــارنِ ایــن اثــر، 

جواب‌هــای یک‌بــاره و تجریــدی گــروه، آن را از ســرود متمایــز کــرده و 
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از ســویی شــعر حماســی آن،  اســتفاده از دکلماســیون، ریتمِ مارشــی 

و ســاختارِ مایگــی فشــرده و موجــزِ آن، بــه ســرود شــباهت دارد.

ــن  ــا وزن عروضــی فاعل ــزدی ب ــز شــعری از فرخــی ی در بخــش دوم نی

مفاعیلــن )آن زمــان کــه بنهــادم( به‌شــکلی جالــب توجــه به‌صــورت 

ــهٔ ایــن شــعر  ــه شــده اســت. تلفیــقِ نامتعــارف و خلاقان مــارش، ارائ

ــل  ــکاتِ قاب ــه ن ــز ســاختارِ بیناخطــی آن )تصنیفســرود( از جمل و نی

توجــه ایــن اثــر اســت. تکنــوازی یــک ســاز روی آنســامبل نیــز اگرچــه 

در آثــار مجلســی فرامــرز پایــور تکــرار شــده بــود )قــس پریــزاد، 1385(؛ 

ــی،  ــا ســازهای ایران ــه آنســامبلِ ســنتی چــاووش، ب ــا ورودِ آن ب امــا ب

بــر راهبــردی نویــن در آهنگســازی موســیقی دســتگاهی، صحــه 

ــا امــروز پابرجاســت.   گذاشــت. ســنتی کــه ت

چاووش 3  انقلاب 1 

بیــژن  بــه خوانندگــی شــهرام ناظــری و تک‌خوانــی  نیــز  اثــر  ایــن 

کامــکار در یــک قطعــه و ساخته‌شــده توســط حســین علیــزاده و 

محمدرضــا لطفــی به‌طــور مشــترک اســت. نخســتین مســئله، 

ــمِ  ــای متقابــل در ذیــلِ پرچ ــا رویکرده ــاز ب همنشــینی دو آهنگس

ــر  ــن اث ــی در ای ــی و سیاس ــترک ِاجتماع ــای مش ــاووش و آرمان‌ه چ

اســت. به‌عــاوه ایــن اثــر سرمنشــأ بســیاری از  آثــار فرمــالِ معاصــر 

ــواران  ــات س ــد. قطع ــاب می‌آی ــز به‌حس ــتگاهی نی ــیقی دس در موس

دشــت امیــد، حصــار )1و2و3( و مقدمــه تصنیــفِ اتحــاد در ایــن اثــر، 

و  بســط  در  ممکــن  راهبردهــای  پیشــبردِ  در  نبوغ‌آمیــزی  به‌طــرز 

ــاد.  ــر افت ــیقایی مؤث ــدهٔ موس ــترشِ ای گس

ــاید  ــد، ش ــت امی ــواران دش ــده در س ــای پیچی ــه متره ــت اینک نخس

موســیقی  نوگــرای  مصنفیــنِ  بــه  تلنگــری  بــار  نخســتین  بــرای 

ــعِ ریتمیکمتریکــی،  ــد منب ــز می‌توانن ــه آن‌هــا نی ــود ک دســتگاهی ب

ادواری، غیرمتقــارت و غیرخطــی داشــته باشــند. هرچنــد مبانــی 

ــارِ نظــری ســنت‌گرایانی چــون  ــم، در آث ــه ریت ــن نگــرش ب ــکِ ای تئوری

مجیــد کیانــی )هفــت دســتگاه موســیقی ایــران: 1368( و نیــز مقــالاتِ 

ــه ن.ک:  ــرای نمون ــیدا )ب ــال ش ــای س ــی در کتاب‌ه ــا لطف محمدرض

1381(. بارهــا مــورد اشــاره قــرار گرفتــه اســت. بــا وجــود ایــن، آن کــه بــه 

ــزاده در چــاووش ســه اســت.  ــت بخشــید، علی ــن نگــرش عینی ای

می‌شــود.  مشــاهده  آثــار  همیــن  در  نیــز  ریتمــی  پلُــی  مقولــهٔ 

چنانکــه بــرای مثــال در قطعــهٔ ســواران دشــت امیــد، ســه خــط 

ً متمایــز کمانچــه و تــار نوشــته شــده  مجــزای تمبــک و دو خــط کامــا

ــز  ــین برانگی ــی و تحس ً منطق ــا ــی‌های کام ــز بخش‌نویس ــت. نی اس

بــرای ســازهای ایرانــی، باتوجــه بــه مختصــات و محدودیت‌هــای 

اجرایــی آن، در ایــن آثــار دیــده می‌شــود.

ســازآرایی او تــا انــدازهٔ زیــادی متکــی بــه ســازهای کوبــه‌ای، فیگورهــای 

اســت.  نویــن  صوتــی  رنگ‌هــای  از  اســتفاده  و  ناآشــنا  ریتمیــکِ 

ــان  ــن زم ــک در ای ــی آکادمی ــازآرایی و بخش‌نویس ــب، س ــن ترتی بدی

شــکل می‌گیــرد؛ موضوعــی کــه همــواره در آثــارِ معاصــر مــورد توجــه 

و پرســش و بازنگــری واقــع شــده اســت. در حقیقــت بازخوردهــای 

چــاووش  در  علیــزاده  حســین  بنیادیــنِ  پرســش  بــه  متفاوتــی 

تأخیــری،  حل‌هــای  نامطبــوع،  فواصــل  از  اســتفاده  اســت.  ســه 

چندصدایــی  در  او  ابداعــاتِ  جملــه  از  غیرمنتظــره  تعلیق‌هــای 

از  بســیاری  ســوی  از  تاکنــون  کــه  اســت  دســتگاهی  موســیقی 

مصنفیــنِ معاصــر مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت.

ــا  ــد نه‌تنه ــر می‌رس ــه به‌نظ ــود ک ــق ب ــم و عمی ــدر مه ــش او آنق پرس

ــود را  ــهٔ خ ــنِ زمان ــر مصنفی ــی دیگ ــه حت ــر ک ــین‌های معاص موزیس

ــود  ــا وج ــی، ب ــا لطف ــه محمدرض ــه ک ــید. همان‌گون ــش کش ــه چال ب

نگــرش ســنتی خــود، در تصنیــفِ دیگــری در همیــن آلبــوم )تصنیــف 

ــوم‌ها  ــوی س ــی همس ــری( از هارمون ــهرام ناظ ــدای ش ــا ص ــران ب ای ای

اســتفاده می‌کنــد.

ــزاده در بســط و  موضــوعِ دیگــر، برخــوردِ موتیفیــک و تماتیــکِ علی

گســترشِ ایده‌هــای موســیقایی اســت. موضوعــی کــه در آهنگســازی 

کلاســیک بــه آن بســیار بهــا داده می‌شــود؛ ولــی در رپرتــوارِ موســیقی 

آن  تــا  و غیرردیفــی(  )موســیقی غیربداهــه  تصنیفــی دســتگاهی 

ــن  ــا ای ــترش ب ــط و گس ــم بس ــر ه ــود. اگ ــناخته ب ــاً ناش ــان تقریب زم

ــارِ یــک  ــا در همــهٔ آث ــود و ی ــه ب ــا ناآگاهان راهبــرد صــورت می‌گرفــت ی

ــت. در  ــت نداش ــارِ او، عمومی ــه از آث ــک قطع ــی در ی ــاز و حت آهنگس

ایــن نگــرش، وحــدتِ موتیفیــک تــا حــد زیــادی وجــود دارد؛ هرچنــد 

ــر و تحــول باشــند. فضاهــای مایگــی در حــال تغای

مشــروعیتِ راهبردهــای خلاقانــه و نویــنِ علیــزاده در چــاووش ســه 

ــاووش  ــاد در چ ــفِ اتح ــهٔ تصنی ــود او مقدم ــه خ ــود ک ــدازه‌ای ب ــه ان ب

ــا صــدای علیرضــا افتخــاری در  ــر ب ــی دیگ ســه را دســت‌مایهٔ تصنیف

آلبــوم رازونیــاز قــرار داد )رازونیــاز، 1367(. و نیــز شــیوهٔ خــود در بســط 

ــظ  ــروز حف ــا ام ــک ت ــی ریتمی ــازآرایی و پیچیده‌نویس ــترش، س و گس

ــال داده  ــود انتق ــل اول و دوم خ ــاگردان نس ــیاری از ش ــه بس ــرده و ب ک

اســت.

چاووش 4 

ــهٔ شــور  ــار، دو بخــش دارد؛ نخســت بخــش اول در مای چــاووش چه

ــش  ــق و بخ ــرا عاش ــف م ــکاتیان و تصنی ــز مش ــازی پروی ــا آهنگس ب

دیگــر تصانیفــی از محمدرضــا لطفــی و صــدای شــهرام ناظــری. در 

ایــن چــاووش، مشــکاتیان وارد عرصــهٔ چاووش‌هــا می‌شــود. آثــار او 

ــه صراحــت  ــه و آکادمیــکِ علیــزاده را دارد و ن ــهٔ نوآوران ــه آنقــدر جنب ن

ــیون‌های  ــهٔ رئالیزاس ــوض ذوقِ او در ارائ ــی؛ در ع ــنت‌محوری لطف و س

را برجســته  او  از ملودی‌تیپ‌هــای متعــارف و شناخته‌شــده  نــاب 

ــار،  ــه به ــارف )لال ــرا ع ــف م ــوه می‌دهــد. مصــراع نخســت تصنی جل

ایــن نبــوغ اســت: ملــودی ایــن مصــراع،  1365( به‌خوبــی بیانگــرِ 

در فضایــی بیناخطــی بیــن کــرد بیــات، حجــازِ ابوعطــا و دشــتی 
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ــز  ــه نی ــه در ادام ــت چنانک ــور اس ــز ش ــرود آن نی ــت. ف ــردش اس در گ

ــر  ــی اث ــهٔ کل ــودنِ مای ــور ب ــر ش ــورانگیز ب ــراب ش ــازوآواز، چهارمض س

می‌کننــد. تأکیــد 

ــزان  ــد چهارمی ــا تمدی ــی ب ــودی 12 میزان ــی )پری ــودِ 16 میزان ــن پری ای

نخســتتکرار "مــرا عاشــق چنــان بایــد"( در میــزان 10 شــکل حل‌شــده 

 6 نامتقــارن،  به‌طــور  آنکــه  حــال  می‌گیــرد؛  به‌خــود  پایان‌یافتــه  و 

ــو(.  ــس هم ــد )ق ــا می‌کنن ــاً مهی ــرود را تدریج ــدی ف ــزان بع می

جملــهٔ دوم ایــن تصنیــف، در فضــای گوشــهٔ ســارنگ نیــز پریــود 

ــز  ــرودِ آن بیــش از هــر چی ــه ف ــی اســت. به‌طوری‌ک ــارن 20 میزان نامتق

بــه فرودهــای ابوعطــا شــباهت دارد. ایــن رونــد نیــز در بســیاری از آثــار 

ــر نیــز  ــه‌کار رفتــه شــد. حتــی ســازبندی ایــن اث پســینِ مشــکاتیان ب

نمونــه‌ای از ایــدهٔ کلــی مشــکاتیان در مــورد ســازآرایی و صدادهــی 

در  رویکــرد  و  رنــگ  به‌طوری‌کــه همیــن  اســت،  ایرانــی  آنســامبلِ 

بســیاری از آثــارِ دیگــرِ خــود او و متأثریــن از آثــار او دنبــال شــده اســت.

ــتِ  ــت: صراح ــه اس ــل ملاحظ ــوس قاب ــدی معک ــش دوم، رون در بخ

ً دســتگاهی و قابــل پیش‌بینــی  ملودیــک، تقــارن تم‌هــا و رونــدِ کامــا

دو  وجــودِ  لطفــی.  توســط محمدرضــا  تصانیفــی ساخته‌شــده  در 

تصنیــفِ افشــاری در ایــن بخــش، فضــا را بیش‌ازپیــش بــه موســیقی 

ــک نشــان می‌دهــد )همــان( .  ــا نزدی قدم

چاووش 5

ــا صــدای هنگامــه اخــوان اســت،  ــه ب ــن حیــث ک ــن چــاووش، از ای ای

ــه  ــوان، چنانک ــه اخ ــود. هنگام ــداد می‌ش ــرد قلم ــری منحصربه‌ف اث

ــه آن اذعــان داشــته‌اند، آوازی  بســیاری از صاحبنظــرانِ معاصــرش ب

لــزوم  می‌رســد  به‌نظــر  دارد.  وزیــری  قمرالملــوک  شــبیهِ  بســیار 

آرمان‌هــای سیاســی موســیقیدانانِ  پیشــبردِ  در  زنــان  مشــارکتِ 

در  اخــوان  هنگامــه  فنــی  توانمنــدی  و  ســویی  از  پنجــاه،  دهــهٔ 

ــاووشِ 5  ــی چ ــه خوانندگ ــد ک ــته‌ای باش ــتِ برجس ــیقی، دو عل موس

ــه ایشــان واگــذار شــده اســت. تصنیــف بازآمــدم، از همــان دســته  ب

ــه اســتثنای اوســتانیتوی  ــا فرمــتِ منوفونیــک اســت. ب تصانیفــی ب

را  کششــی‌ها  نخســتینِ  ملــودی  کــه  باس‌هــا  و  مضرابی‌هــا 

شــاید  یــا  و  عجیــب  به‌طــرز  آنســامبل  می‌کننــد،  همراهــی 

تکرارناشــدنی هم‌صــدا، هم‌حــس و هم‌نفــس اســت. ایــن امــر، 

ــا  ــود محمدرض ــه خ ــاد کــرد ک ــی منحصربه‌فــردی را ایج رنــگِ صوت

ــه ایــن  ــود و دســتیابی ب لطفــی در چاووش‌هــای قبلــی آن را رقــم‌زده ب

ــان آرمــان بســیاری از آنســامبل‌های معاصــرِ  ــگِ خالــص، همچن رن

دســتگاهی اســت.

مســئلهٔ دیگــر، دلالــتِ آثــار چــاووش بــر اوضــاعِ سیاســی زمانــهٔ 

پیشــین چــاووش  آثــارِ  در  اشــاره شــد،  آنچنان‌کــه  کــه  بــود  خــود 

ــار؛  ــوای آث ــرم و چــه محت ــارزی داشــت؛ چــه از نظــر ف ــقِ ب ــز مصادی نی

ــار  ــت، در چــاووشِ 5، برخــاف آث ــن دلال ــه ای ــب توجــه اینک ــا جال ام

ژانــر  از  اســتفاده  چــون  صریحــی  دلالت‌هــای  طریــق  از  گذشــته 

ً حماســی، ارکســتر حجیــم،  ســرود، ریتم‌هــای مارشــی، اشــعارِ کامــا

ــه شــکل دلالتــی ضمنــی  ــار ب اســتفاده از طبــل کوچــک و... کــه این‌ب

می‌گیــرد. صــورت 

ــه  ــت ک ــر اس ــه قم ــوان ب ــدای اخ ــباهتِ ص ــی، ش ــتِ ضمن ــن دلال ای

خــود خواننــده‌ای همــگام بــا اوضــاعِ سیاســی اجتماعــی زمــانِ 

روشــنی  بــه  امــروزه  او  آثــارِ  و  کنســرت‌ها  به‌طوری‌کــه  بــود  خــود 

ــت.  ــگری او هس ــی و کنُش ــعِ سیاس ــا وض ــتگی او ب ــن همبس ــواه ای گ

ــا تصانیفــی چــون "موســم گل" و "عاشــقی  ــج، ب بعــاوه چــاووش پن

ً تغزلــی می‌نمایــد؛  محنــت بســیار کشــید"، گرچــه بــه ظاهــر کامــا

ــن  ــه ای ــده‌ای ک ــتین خوانن ــر )نخس ــدای قم ــر ص ــت ب ــا دلال ــن ب لیک

ــان در وضــعِ  ــشِ زن ــه مشــابهتِ نق ــار دیگــر ب ــده( ب ــف را خوان تصانی

سیاســی و اجتماعــی، تأکیــد کــرده و خــود را در معنــای کنشــگر 

می‌کنــد. عرضــه  سیاســیاجتماعی 

چاووش 6   انقلاب 2

ایــن آلبــوم، حــدوداً ده مــاه پــس از پیــروزی انقــاب عرضــه شــد. 

از انقــاب کــه در پــی  ایــن دلیــل، برخــافِ آلبوم‌هــای پیــش  بــه 

برجسته‌ســازی مفاهیمــی چــون انقــاب، حماسه‌ســازی و تغییــرِ 

بــه  دلالــت  چــاووش،  در  بــود  وضــعِ مطلــوب  بــه  موجــود  وضــعِ 

مفاهیمــی چــون روحیــهٔ ســازندگی، تــاش و نــگاه بــه افق‌هــای 

روشــن در جهــتِ تبدیــلِ وضــعِ مطلــوب بــه وضــعِ ایــده آل مــورد 

می‌گیــرد. قــرار  توجــه 

ــا آهنگســازی محمدجلیــل عندلیبــی،  تصنیــف میهــن ای میهــن ب

و  شــد  معرفــی  چاووش‌هــا  در  کــه  برجســته‌ای  آهنگســاز  دیگــر 

بــه‌زودی خــود را به‌عنــوانِ یکــی از بهتریــن تصنیف‌ســازانِ موســیقی 

لــزومِ  و  انقــاب  از  عبــور  بــه  به‌خوبــی  کــرد،  مطــرح  دســتگاهی 

حفــظ و پیشــرفتِ میهــن را نشــان می‌دهــد. دیگــر تصنیــفِ ایــن 

ــد،  ــران ای ســرای امی ــع ای ــا مطل ــه ب ــر لطفــی اســت ک ــر، ســپیده اث اث

منحصــراً بــر کامیابــی جامعــه در تغییــرِ اوضــاع سیاســی، ســازندگی 

در وضــعِ مطلــوب و دســتِ آخــر، امیدهــا و آمــالِ جامعــه در حرکــت 

ــت داشــت. ــده‌آل دلال ــه ســوی وضــعِ ای ب

چاووش 7 

چــاووش هفــت از چنــد نظــر قابــل تأمــل اســت؛ نخســت، ورود 

آهنگســازی  و  چــاووش  مصنفیــنِ  جمــعِ  بــه  کامــکار  هوشــنگ 

موســیقی دســتگاهی و کــردی اســت. در چــاووش هفــت، هوشــنگ 

کامــکار بــا اثــر نیشــتمان بــا گــروه کــرِ کــردی و تنظیــم چندصدایــی 

ســازهای ایرانــی و بــا تصنیفســرود بخــوان هموطــن بــا صدای شــهرام 

ناظــری و همراهــی آنســامبلِ ســنتی حضــور دارد. در تصنیــف بخــوان 

تمهیــداتِ  از  کــه  )پوآنتالیســم(  نقطه‌گــذاری  تکنیــکِ  هموطــن، 
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ارکستراســیونِ کلاســیک جهــان اســت در نخســتین لحظه‌هــای اثــر، 

ــاری  بیــن ســنتور و ربــاب شــنیده می‌شــود. به‌نظــر ایــن نخســتین ب

اســت کــه ایــن آمــوزهٔ آکادمیــک بــه ســازآرایی موســیقی دســتگاهی، 

ــود. ــکار، وارد می‌ش ــنگ کام ــط هوش توس

راهــی کــه او بــا دانــشِ آکادمیــکِ خــود از مبانــی آهنگســازی تونــال، 

ــار  ــی و کنترپــوان و فــرم، آغــاز کــرد. اکنــون سال‌هاســت در آث هارمون

گــروه کامــکار و نیــز دیگــر گروه‌هــای دســتگاهی و محلــی دنبــال 

شــده اســت. شــعور و ذوقِ قابــل تحســینی او از یــک ســو و آگاهــی او از 

دانــشِ آهنگســازی به‌طــور آکادمیــک از ســوی دیگــر، کامــکارِ جــوان را 

ــت.  ــرار گرف ــره آهنگســازانِ صاحب‌شــیوه و ارزشــمند ق در زم

چــاووشِ هفــت امــا دربردارنــدهٔ آثــار بــاکلام و حتــی بــی‌کلام جاودانــی 

در موســیقی دســتگاهی اســت تاآنجاکــه شــاید بتــوان آن را اوج آثــار 

چــاووش به‌حســاب آورد. ســپیدهٔ لطفــی و شــجریان کــه در چــاووش 

می‌شــود.  بازنشــر  نیــز  آلبــوم  ایــن  در  بــود  منتشرشــده  قبلــی 

تصنیفســرودِ رزم مشــترک، اثــر مشــکاتیان و صــدای شــجریان نیــز 

در همیــن چــاووش اســت. جالــب اینکــه اندیشــهٔ پیچیده‌نویســی 

ــری آموزه‌هــای آهنگســازی و ســازآرایی موســیقی کلاســیکِ  و به‌کارگی

قابــل  گســترده‌تری   ً کامــا شــکل  بــه  هفــت،  چــاووش  در  غــرب 

مشــاهده اســت.

مشــکاتیان کــه تــا قبــل از ایــن بــا تصانیفــی چــون بشــارت، مــرا 

بــه شــکلی  رزم مشــترک،  در  داشــت  بهــار، ظهــور  لالــه  و  عاشــق 

در  ایمیتــه  و  تقلیــد  تکنیــک  می‌نویســد؛  مقدمــه  موتیفیــک، 

ــرای ســازهای  ــی ب ــاسِ نســبتاً مجزای ــرد. خــط ب ــه‌کار می‌ب جمــات ب

بــمِ ایرانــی در نظــر می‌گیــرد و یــا همــو در دیگــر اثــرِ خــود در چــاووش 

ً ادواری و غیرخطــی  هفــت، قطعــهٔ بــی‌کلام پیــروزی، متــری کامــا

ــک  ــواردی غیرمونوفین ــاس در م ــز ب ــه نی ــن قطع ــد. در ای برمی‌گزین

اســت و مدامــاً موتیــفِ اصلــی و ترجیع‌بنــدِ اثــر بیــن ســنتور و دیگــر 

ســازها تقلیــد می‌شــود. 

ــداد  ــک‌کارِ بی ــا در دو ت ــاید تنه ــیقی، ش ــتنِ موس ــیوه در نوش ــن ش ای

ــال  ــر دنب ــه شــکلی رقیق‌ت ــوم دســتان )1367( آن هــم ب و چــکاددر آلب

ــرا  ــیدای م ــه‌وار و ش ــورِ نابغ ــانِ ظه ــکاتیان، هم ــواره مش ــد و هم ش

ــن جهــت، آثــارِ  ــود حفــظ کــرد. بــه ای عاشــق را در تمامیــتِ آثــار خ

مشــکاتیان در چــاووش هفــت، در کنــارِ آثــار فنــی هوشــنگ کامــکار 

اندیشــه‌های  در  مقطعــی  تغییــری  شــاید  را  علیــزاده  حســین  و 

ــرد.   ــداد ک ــوان قلم ــیقایی او بت موس

حســین علیــزاده نیــز در ایــن آلبــوم بــا قطعــهٔ میهــن در چهــارگاه 

بــا صــدای محمدرضــا شــجریان و نیــز برداشــتی آزاد از در قفــس 

ــفِ رزم مشــترک و میهــن، شــاهد یکــی  حضــور دارد. در هــردو تصنی

از کاربردی‌تریــنِ راهکارهــا در تدویــن تصانیــف هســتیم و آن تفــاوتِ 

آواز و آنســامبل اســت. به‌عبــارت دیگــر در  انگاره‌هــای ریتمیــک 

هــردو تصنیــف، ریتــمِ کلام، ایســتا و در مقابــل ریتــمِ اجرایــی توســط 

ــر حرکــت اســت. ــا و پ ســازها، پوی

دیــده  نیــز  آهنگســاز  هــردو  آثــار  دیگــر  در  بعدهــا  تمهیــد  ایــن 

ــفِ  ــزاده در تصنی ــر )1387( و علی ــام صب ــکاتیان در مق ــود. مش می‌ش

آخــرِ رازونیــاز )1367( ایــن شــگرد را بــه کار بســته‌اند. حمیــد متبســم، 

ــا  ــده در ســال‌های فعالیــتِ چــاووش نیــز شــاید ب دیگــر جــوانِ نوازن

تأســی بــه همیــن تمهیــد، تصنیــف بــوی نــوروزِ )1371(خــود را تدویــن 

می‌کنــد.

چاووش 8 

ــا  ــت و ب ــون اس ــی در همای ــه اول ــش دارد ک ــت، دو بخ ــاووش هش چ

ــود. در  ــناخته می‌ش ــی ش ــگِ ن ــوی بان ــهید و مثن ــفِ کاروان ش تصنی

ایــن بخــش کــه در تابســتان 59 ضبــط شــد، تأثیــرِ گفتمــانِ دیگــری 

در موســیقی چــاووش، هویداســت. آغــاز درگیری‌هــای پراکنــده بیــن 

ــون از  ــر، پاس‌داشــتِ انقلابی ــن دوره و از آن مهم‌ت ــران و عــراق در ای ای

شــهدا و از دســت‌رفتگان، این‌بــار الهام‌بخــشِ آثــار چــاووش شــد. 

قطعــهٔ نخســت در ایــن آلبــوم، قطعــهٔ طولانی اســت بــا ژانــری متفاوت 

و بی‌نــام. گرچــه ایــن ژانــر کــه همــان قطعــه‌ای ضربــی همــراه بــا 

ــز  ــور نی ــار فرامرزپای ــی آث ــاووش و حت ــینِ چ ــار پیش ــد، در آث آواز باش

اســتفاده شــده بــود. به‌هرحــال، در همیــن ســال‌ها اســتفاده از ایــن 

ژانــر در موســیقی دســتگاهی شــکلی متعــارف بــه خــود گرفــت و تــا 

امــروز نیــز اعتبــار خــود را حفــظ کــرده اســت. جذابیــتِ ایــن قطعــه 

کــه بــه شــکلی ادواری و بــا متــری نامتقــارن و مختلــط اســت، مبتنــی 

ــت. ــارفِ جمله‌هاس ــداتِ نامتع ــان‌ها و تأکی ــتفاده از آکس ــر اس ب

واریاســیونی از ایــن قطعــه بــا همیــن تمهیــدِ زیبایــی شــناختی 

ســال‌ها بعــد در اثــر حنایــی )اثــر مشــترک حمیــد متبســم و ســیما 

بینــا( )حنایــی، 1379( تکــرار شــده اســت. جالــبِ توجــه اینکــه یکــی از 

خواننــدگانِ چــاووش هشــت نیــز ســیما بیناســت. نه‌تنهــا در آلبــوم 

حنایــی کــه متبســم در آثــار دیگــری نظیــر قســمت‌هایی از ســیمرغ 

ــوم  ــک ســوار )آلب ــون شــجریان(، قطعــهٔ چاب ــا صــدای همای )1390( )ب

لولیــان( )1387(، رقــص آتــش )از آلبــوم بــه نــام گل ســرخ( )1388( و نیــز 

در قطعــهٔ مســتانه در آلبــوم قیچــک کولــی( )1387( )و... از ایــن تمهیــد 

یعنــی تغییــر تأکیــدات در مترهــای متعــارف اســتفاده کــرده اســت.

شــیوهٔ  در  آگوگیک‌هــا  بــر  لطفــی  تأکیــدِ محمدرضــا  بــه  باتوجــه 

بــا  متبســم  همــکاری  و  هنرآموختگــی  نیــز  و  خــود  آمــوزش 

منطقــی   ً کامــا تأثیرپذیــری  ایــن  به‌نظــر  لطفــی،  محمدرضــا 

می‌رســد. قطعــهٔ کاروان شــهید برخــاف بســیاری از آثــار پیشــینِ 

لطفــی، تصنیفســرود نیســت؛ بلکــه هرچــه بیشــتر بــه تصنیــف 

اســت. نزدیــک 

چاووش 9 

بــر  مبتنــی   ً کامــا کارگانــی  اســت؛  ســنتی   ً کامــا نـُـه،  چــاووش 
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ــی از محمدرضــا  ــا پیش‌درآمــد مطول ســنت‌های موســیقی قدمــا ب

از  بهارمســت  قطعــهٔ  و  کلاســیک   ً کامــا آوازی  و  ســاز  و  لطفــی 

ابوالحســن صبــا و دســت آخــر تصنیــف جالــب اینکــه تــا اینجــا 

نخســتین آلبومــی کــه شــکلِ فرمــالِ موســیقی دســتگاهی را به‌طــور 

کلاســیک حفــظ می‌کنــد، همیــن چــاووش شــماره 9 اســت؛ چراکــه 

ترتیــب،  بدیــن  اســت.  رنــگ  یــک  آلبــوم،  ایــن  از  آخریــن قطعــه 

ســوییت پنــج قســمتی موســیقی کلاســیک ایرانــی در ایــن اثــرِ تــک 

ً بــروز دارد. صدایــی کامــا

ــو بی‌خبــر،  ــا مطلــع: ای در میــانِ جــان و جــان از ت شــعر آوازِ ســه‌گاه ب

به‌ســختی می‌توانــد بــا مســائلِ اجتماعــی و سیاســی آن زمانــه 

مرتبــط باشــد؛ مگــر آنکــه روزی نیــتِ مؤلفیــن به‌طــور مشــخص 

 ً ــه را کامــا ــا وجــود ایــن، چــاووش نُ بــر ایــن موضــوع صحــه گــذارد. ب

می‌تــوان تهــی از بازخوردهــای گفتمان‌هــای اجتماعــی و سیاســی 

شــناخت. شــاید این‌گونــه باشــد کــه مؤلفیــنِ چــاووش، پــس از 

ثبــاتِ نســبی سیاســی، پیــروزی در انقــاب و دســتیابی بــه وضــعِ 

ــابِ  ــه همــان موســیقی ن ــد ک ــه اصــلِ خــود رجــوع کردن ــوب، ب مطل

ــی. ــی و مکان ــاتِ زمان ــارغ از تعلق ــت، ف ــتگاهی اس دس

ً موســیقایی اســت. اگر  بــا ایــن تفســیر، چــاووش نـُـه، چاووشــی کامــا

تــا قبــل از ایــن نــامِ قطعــاتِ بــی‌کلامِ علیــزاده بــه مفهومــی سیاســی 

ــود  ــن موســیقی محــض ب ــوا ای و اجتماعــی اشــاره داشــت و در محت

کــه فرمانروایــی می‌کــرد؛ در چــاووش نُــه، نــه محتــوای آثــار و نــه فــرمِ 

آن‌هــا دلالتــی فراموســیقایی ندارنــد.

چاووش 10 

چــاووش شــماره ده، تفــاوتِ ماهــوی بــا چــاووش قبلــی نــدارد. کارگانِ 

ً کلاســیک اســت. حتــی اگــر در چــاووشِ پیشــین،  اجرایــی کامــا

انگیــزهٔ  می‌شــد.  دیــده  لطفــی  محمدرضــا  ســاختهٔ  قطعــه‌ای 

ً موســیقایی و از ســوی  پیدایــشِ چــاووش دهــم، از ســویی کامــا

دیگــر در راســتای بازســازی و حفــظ و صیانــت از آثــارِ قدماســت. 

ــاری چــون  ــز در آث ــور نی ــن اوان، فرامرزپای ــر اینکــه در همی ــه ذک لازم ب

ــش خــان  ــا به‌خصــوص دروی ــار قدم ــی آث ــه بازآفرین ــزاد )1385( ب پری

همــت گماشــته بــود و نظــر بــه اینکــه آثــار پایــور تــک صدایــی نبــود، 

چــه بســا مفهــومِ بازســازی کــه محمدرضــا لطفــی تــا پایــانِ عمــرِ خود 

از آن اســتفاده می‌کــرد بیــش از هــر چیــز، زیبنــدهٔ بازخوانی‌هــای 

فرامرزپایــور از آثــار قدمــا باشــد. 

ــد و  ــون پیش‌درآم ــاری چ ــه آث ــا مجموع ــاووش ده، ب ــال، چ ــه هرح ب

ــه  ــه، قطع ــب الدول ــدم از حاج ــفِ صبح ــان، تصنی ــش خ ــگ دروی رن

جنــگ از علــی اکبــر شــهنازی و حتــی چهارمضــرابِ حســن کســایی، 

ً کلاســیک از موســیقی دســتگاهی را عرضــه مــی دارد؛  شــکلی کامــا

شــکلی کــه هیــچ دلالــتِ روشــنی بــه اوضــاعِ اجتماعــی زمــانِ خــود 

نــدارد.

چاووش 11 و 12

بازخوردهــای  و  گفتمان‌هــا  از  چاووش‌هــا  شــدنِ  عــاری  فرضیــهٔ 

و   11 چــاووش  واپســین،  چاووش‌هــای  بــا  اجتماعــی  و  سیاســی 

ً بــه اثبــات می‌رســد. اگــر در زمانــی آثــار چــاووش آنقــدر  12، کامــا

ــه همــواره می‌شــد آن را موســیقی  ــود ک ــح و ســاده و مــردم‌زاد ب صری

ــنتور  ــوازی س ــه تکن ــاووش 11 ک ــوض چ ــرد، درع ــداد ک ــون قلم انقلابی

مجیــد کیانــی اســت، نــه ســرود دارد نــه تصنیــف نــه حتــی کلام. حتــی 

ــن  ــات اســت. انتشــار ای ــرای کرُدبی ــهٔ نخبه‌گ ــز مای ــی نی ــهٔ انتخاب مای

ــا تکیــه  تکنــوازی در زمانــی اســت کــه برنامه‌هــای مختلــفِ گل‌هــا، ب

ــادی و... دیگــر  ــر تکنوازی‌هــای شــهناز، بدیعــی، یاحقــی، مجــد، عب ب

ــی نمــد و  پخــش و تولیــد نمی‌شــد؛ امــا اســتفاده از مضراب‌هــای ب

ــا فهــم  ــا ب ــات، نه‌تنه ــرا و جــدی چــون کردبی ً نخبه‌گ مایه‌هــای کامــا

و ادراکِ تــودهٔ مــردم مناســبتی نداشــت کــه حتــی بــرای برخــی از 

ــود.  ــی ب ــز برنتافتن ــان نی ــیقیدانانِ آن زم موس

زمانــی مجــای  کــه  چــاووش  آثــار  بهنظــر می‌رســد  ایــن چنیــن 

بازخوردهــا و آمــالِ اجتماعــی بــود، در چــاووش یــازده، در وهلــهٔ 

اول تنهــا زمینــه‌ای بــرای عرضــهٔ موســیقی صــرف و در وهلــهٔ دوم، 

ــا ســبکی خــاص در نگــرش  وســیله‌ای بــرای القــای اندیشــه، شــیوه ی

 ً بــه موســیقی دســتگاهی شــده اســت؛ آن هــم موســیقی کامــا

ــا  ــه ت ــی ک ــناختی مردم ــا ذوقِ زیبایی‌ش ــل ب ــی متقاب ــرا و حت نخبه‌گ

پیــش از ایــن بــا تکنوازی‌هــای رادیــو انُــس داشــتند. 

ــا  ــت؛ ام ــر اس ــوازی مشــکاتیان و فرهنگ‌ف ــز دون ــاووش دوازده نی چ

فــرم و محتــوای ایــن اثــر بــا چــاووشِ قبلــی تفاوت‌هــای آشــکاری 

دارد. نخســت اینکــه مجموعــه‌ای از قطعــات بــی‌کلامِ مشــکاتیان در 

مایه‌هــای ســه‌گاه، تــرک و دشــتی ارائــه شــده اســت و نیــز فــرمِ اجــرای 

ً خوانــشِ ردیــف اســت و نــه بازانتشــارِ آن. او کــه کامــا

ــدارد.  ــه‌ای جــز موســیقی ن ــز دغدغ ــن چــاووش نی ــب، ای ــه هرترتی ب

ایــن آلبــوم اگــر از دلالت‌هــای سیاســیاجتماعی تهــی اســت، حداقــل 

القاگــرِ چیــزی جــز اندیشــهٔ نــاب و شــاعرانهٔ مشــکاتیان نیســت.

جمع‌بندی و خاتمه

آثــار چــاووش، چنانکــه اشــاره شــد، مشــتمل بــر کارکردهــای مهمــی 

در فرهنــگ موســیقایی معاصــر ایــران شــد: نخســت اینکــه، بخشــی 

ــدات در زمینه‌هــای  ــهٔ اســتفاده از بســیاری از تمهی ــار، زمین ــن آث از ای

ــی در  ــای چندصدای ــشِ بافت‌ه ــازآرایی و پیدای ــرم، س ــازی، ف آهنگس

موســیقی دســتگاهی را پدیــد آورد.

بخــش دیگــری از ایــن آثــار، آثــار قدمــا و ســنت‌های ایشــان در فــرم و 

محتــوای موســیقایی را قــوام بخشــید؛ زنــده نگــه داشــت و صیانــت 

کــرد.

ــود  ِــی ب ــرای مصنفین ــار، محــک مناســبی ب ــن آث بخــش دیگــری از ای
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ــا بیانگــر خلــق نکــرده بودنــد. در ایــن زمــان،  کــه موســیقی بازنمــا ی

بــه میهــن،  فرصــتِ تمثــل و بیانگــری مفاهیمــی چــون عشــق 

شــور انقــاب، تهییــج حماســی و... در موســیقی دســتگاهی بــرای 

ــن راســتا به‌وجــود  ــز در همی ــی نی ــا شــد. ژانرهــای نوین ایشــان مهی

ــر تصنیفســرود باشــد. بعــاوه  ــنِ آن‌هــا، ژان آمــد کــه شــاید مهم‌تری

آثــار میهنــی و حماســی جاودانــی کــه در ایــن بخــش خلــق شــد، بــه 

ــانید. ــاری رس ــز ی ــتگاهی نی ــیقی دس ــترشِ کارگانِ موس گس

ــولِ دلات‌هــای  ــاوب مدل ــه تن از منظــر فراموســیقایی۱، چاووش‌هــا ب

سیاســی و اجتماعــی هســتند. در زمانــی انقــاب، در زمانــی شــهدای 

آن و در زمانــی ایجــاد امیــد بــرای ســازندگی حکومــتِ جدیــد در فــرم 

و محتــوای آثــار چــاووش، بــروز دارد. در اواخــر عمــرِ کانــون چــاووش، 

ایــن دلالــت رنگ‌باختــه و هنرمنــدان، بــه دغدغه‌هــای صرفــاً هنــری 

خــود رجعــت می‌کننــد. هــدفِ غایــی ایشــان صرفــاً ارائــهٔ کاری هنــری 

اســت تــا تمثلــی از واقعیــات و آمــالِ اجتمــاع.

ازآنجاکــه از ســویی، دســت انــدرکارانِ چــاووش نســلی جــوان، پــرکار و 

ــوی  ــد و از س ــاب می‌آمدن ــنفکر به‌حس ــرده و روش ــاً تحصیلک عموم

ــان، از  ــی در آثارش ــی و اجتماع ــه‌های سیاس ــلِ اندیش ــا تمث ــر ب دیگ

ــد، اندیشــه‌ها  ــران برخــوردار بودن توجــه نســل روشــنفکر و جــوانِ ای

و راهبردهــای ایشــان در تدویــن موســیقی، ســرنمونِ بســیاری از 

امــروزی،  چندصدایی‌هــای  به‌طوری‌کــه  شــد؛  خــود  متأخــر  آثــارِ 

ــوع و  ــوع، تن ــازآرایی‌های متن ــاکلام، س ــی‌کلام و ب ــف ب ــای منعط ژانره

ــری از مترهــای ادواری  ــه‌ای، بهره‌گی توجــه در اســتفاده از ســازهای کوب

چــاووش  آلبوم‌هــای  آثــار  در  ریشــه  همه‌وهمــه  و...  غیرخطــی  و 

دارد. ایــن تأثیرپذیــری از دیگــرِ آثــارِ متأخــرِ آهنگســازان چــاووش تــا 

ــل مشــاهده اســت. ــروزی ایشــان قاب ــنِ ام شــاگردان و متأثری

بررسی اثرگذاری مهاجرت بر آثار محمدرضا لطفی از 
رهیافتِ تحلیل محتوا

مقدمه

امــروزه بــا گســترش ارتباطــات، مهاجــرت هنرمنــدان بیش‌ازپیــش 

دیــده می‌شــود؛ به‌خصــوص زمانــی کــه هنرمنــد بــه هــر دلیــل 

ــا ایــده‌آلِ خــود ارزیابــی  محیــط پیرامــونِ خویــش را محیــطِ امــن و ی

نکنــد. ابعــاد و گســتردگی ایــن مهاجــرت می‌توانــد بســیار عمیــق و 

ــن  ــی در ای ــکِ مختلف ــه رســاله‌های آکادمی گســترده باشــد تاجایی‌ک

ــای  ــت متغیره ــم اس ــان مه ــن می ــه در ای ــا آنچ ــت؛ ام ــه نگاش زمین

مداخله‌گــری اســت کــه در ذهنیــت، اندیشــه و هنــرِ آن هنرمنــد 

مهاجــر بــروز می‌کنــد و باعــث دیگرگونگی‌هــا می‌شــود. 

ایــن دگرگونــی هــم در ابعــاد مثبــت و هــم در ابعــادِ منفــی می‌توانــد 

ــی  ــن ارزیاب ــز از ای ــری نی ــر دیگ ــر تغیی ــه ه ــه ک ــود؛ آن‌گون ــی ش ارزیاب

ــر دوره  ــا در ه ــی م ــی هم‌زمان ــن جهان‌بین ــت و ای ــرا نیس ــه مبّ دوگان

ــی  ــا منف ــت ی ــمت مثب ــه س ــاً ب ــه نهایت ــت ک ــت اس ــورِ حقیق از حض

رهنمــون می‌گــردد. 

بســیاری از هنرمنــدانِ موســیقی دســتگاهی نیــز در طــول تاریــخ بــه 

ایــن مهاجــرت تــن داده‌انــد؛ چــه اســتاد محمدرضــا شــجریان کــه در 

دهــهٔ چهــل بــه تهــران مهاجــرت کــرد و یــا اســتاد محمدرضــا لطفــی 

کــه مهاجــرت ایشــان بــه اروپــا موضــوع اصلــی ایــن نوشــته اســت.

در ایــن بخــش، پرســش اصلــی بررســی اثرگــذاری ایــن مهاجــرت 

ــردِ  ــت. رویک ــی اس ــا لطف ــد محمدرض ــتاد فقی ــری اس ــادِ هن ــر ابع ب

نگارنــده، توصیفیتحلیلــی بــر مبنــای پدیدارشناســی و رهیافــتِ 

تجزیــه و تحلیــل، تحلیــل محتواســت.

مختصاتِ موسیقایی محمدرضا لطفی پس از مهاجرت

محمدرضــا لطفــی در طــول حــدودِ دو دهــه مهاجــرت آثــار متعــددی 

منتشــر نمــود. برخــی از ایــن آثــار به‌طــور رســمی منتشرشــده و 

برخــی نــزد هنردوســتان به‌طــور منتشرنشــده و خصوصــی موجــود 

ــار  ــن ســال‌ها آث ــار منتشرشــدهٔ شــیدا در طــول ای ــرهٔ آث اســت. در زم

متعــددی وجــود دارنــد کــه از پیــش تولیدشــده بودنــد و در ایــن دوره 

انتشــار یافتنــد.

انتشــار دو  بــا  نیــز مقــارن شــد  او  ســالهای نخســتین مهاجــرت 

ــوش )1382(  ــا نام‌هــای چشــمه ن ــا شــجریان ب ــی ب ــدهٔ لطف اجــرای زن

ــن  ــش از ای ــا پی ــه ت ــن دورهٔ او ک ــس از ای ــتی )1376(. پ ــای هس و معم

همــواره آثــار خــود را بــا صــدای اســتادان ناظــری و شــجریان منتشــر 

ــرد.  ــر نک ــده منتش ــن دو خوانن ــا ای ــاری را ب ــر آث ــود دیگ می‌نم

در زمینــهٔ آثــار منتشرنشــده نیــز آثــاری از لطفــی دیــده می‌شــود 

ــا قبــل از مهاجــرت بــی ســابقه هســتند و برخــی دیگــر  کــه برخــی ت

بــه  نعمت‌اللهــی  خانقــاه  بــا  اجــرا  جملــه  از  هســتند؛  مشــابه 

خوانندگــی مرحــوم بهــرام ســارنگ در لنــدن )بیتــا، بینــا( کــه پیــش 

از ایــن در آثــار لطفــی دیــده نمی‌شــود و دیگــری همراهــی شــعر و 

موســیقی )شــعرخوانی‌های اســتاد هوشــنگ ابتهــاج و تکنــوازی تــار 

ــم(  ــوی حل ــد ق ــک محم ــراه تنب ــی به‌هم ــا لطف ــه‌تار محمدرض و س

)بیتــا، بینــا( کــه پیــش از ایــن در فهرســتِ آثــارِ لطفــی نظایــری داشــته 

اســت. 

محمدرضــا لطفــی در ســال 1365 از ایــران مهاجــرت کــرد. یکــی از 

واشــنگتن  شــهر  مهاجــرت،  ایــن  در  او  پایگان‌هــای  اصلی‌تریــن 

ایــالات متحــده و بعدهــا کشــور ســوییس بــود. بازگشــت او در ســال 

ــده از  ــدو امــر اتفاقــی بســیار مهــم و امیدوارکنن ــران در ب ــه ای 1384، ب

ســوی هنرمنــدان و هنردوســتان قلمــداد شــد؛ هرچنــد بــه اعتقــاد 

نگارنــده تأثیــراتِ ایــن امــر آن‌گونــه کــه نخســت تلقــی می‌شــد 

ــد. ــال نش اعم

ــی  ــا آغــاز دورهٔ نوزای ــد حیــات ی تفکــر بســیاری از هنردوســتان، تجدی
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دیگــری در گفتمــان ســنت‌گرایانهٔ موســیقی ایرانــی بــود. از لطفــی 

بدیهــی  انتظــار  ایــن  شــاید  کهولــت  ســنین  در  ســنت‌گرا  بــزرگِ 

ــال و  ــای فرم ــهٔ مؤلفه‌ه ــا هم ــی ب ــیک ایران ــیقی کلاس ــه موس ــود ک ب

ســاختاری آن را دوبــاره احیــا کنــد.

چنانکــه مصادیــقِ ایــن احیــا را اقبــالِ عمومــی مخاطبیــنِ موســیقی 

باشــد، در ایــن صــورت اســتاد لطفــی توفیــقِ روشــن و صریحــی 

ــش  ــان گرای ــن گفتم ــمتِ ای ــه س ــی ب ــین‌های ایران ــت. موزیس نیاف

ــرت‌های  ــا کنس ــه ب ــز در مواجه ــن نی ــد؛ مخاطبی ــدا نکردن ــدی پی ج

ســنت‌گرا موضعــی فعــال برنگزیدنــد.

در عیــن حــال برِنَــدِ محمدرضــا لطفــی به‌عنــوان یــک بدیهه‌نــوازِ 

او را به‌همــراه داشــت؛ امــا  از اجراهــای  جهانــی اســتقبالِ خوبــی 

اینکــه نگــرشِ ســنت‌گرای او بتوانــد جــای خــود را در اهالــی موســیقی 

ــزرگ،  ــی ب ــام و کاریزمــای محمدرضــا لطف ــن، خــارج از ن ــا مخاطبی ی

بــاز کنــد هرگــز تحقــق نیافــت. به‌خصــوص کــه بازگشــتِ او بــه ایــران 

همزمــان بــود بــا شــیوه‌گرایی آوانــگاردِ موزیســین‌های جــوانِ ایــران. 

ــد  ــا بتوانن ــش می‌کشــیدند ت ــه ســؤال و چال ــز را ب ــه همه‌چی ــان ک آن

ــرای  ســاختارها را متحــول جلــوه دهنــد و از ایــن رهیافــت، چــاره‌ای ب

رخــوتِ موســیقی ایرانــی بیابنــد؛ بــه هــر ترتیــب، در ایــن تلاقــی بُــرد 

ــزرگ.  ــه محمدرضــا لطفــی ب ــود و ن ــا مدرنیســت‌ها ب ب

ازآنجاکــه موضوعیــتِ نوشــتهٔ حاضــر، مطابقــتِ پدیــداری لطفــی 

موســیقی  جامعــهٔ  در  او  نســبتِ  نــه  و  مهاجــرت  از  بعــد  و  قبــل 

ــی  ــا در نگاه ــود؛ ام ــنده می‌ش ــدار بس ــن مق ــر همی ــه ذک ــر ب معاص

ــس  ــی پیش‌وپ ــار لطف ــت و آث ــی از ذهنی ــوان دورنمای ــی، می‌ت تطبیق

از مهاجــرت رســم نمــود. ایــن مطابقــت را می‌تــوان در محورهــای 

ــان نمــود: ــر بی زی

1 ( محتوای اجرایی

محتــوای اجرایــی لطفــی در نوازندگــی تــار و ســه‌تار در طــول ســال‌های 

مهاجرتــش دســتخوش تغییراتــی شــد؛ هرچنــد زیربنــای اندیشــگی 

او همچنــان در تقیــد بــه ســنت و ردیــف، پابرجــا مانــد. علاقــهٔ او بــه 

بازســازی آثــار قدمــا )کــه البتــه اجــرای مجدد آن‌هاســت و نه خوانشــی 

ــای  ــوازی و ژانره ــوازی، تکن ــه بداهه‌ن ــه ب ــار توج ــا( در کن ــن از آن‌ه نوی

کلاســیک موســیقی ایرانــی )نظیــر پیش‌درآمــد، رنــگ و...( همچنــان 

در پــسِ ذهنیــتِ لطفــی خودنمایــی می‌کنــد. علاقــهٔ او بــه تعویــضِ 

کانــون  او در  آثــار  در  کــه  آن‌گونــه  تغایــراتِ ریتمیــک،  و  تأکیــدات 

چــاووش )بــرای نمونــه قطعــهٔ ضربــی همایــون بــا آواز شــهرام ناظــری 

و مطلــع: بــاز شــوق یوســف‌ام دامــن گرفــت( و حتــی نوشــته‌های او در 

ــان  کتاب‌هــای ســال شــیدا هویداســت )قــس لطفــی: 1380(، همچن

در ســالیان آخــرِ عمــرِ حرفــه‌ای او بــه چشــم می‌خــورد )بــرای نمونــه 

ضربــی فیلــی، آلبــوم تصویــری گــروه بانــوانِ شــیدا 1387(.

ــود  ــز رک ــالیان نی ــن س ــول ای ــی در ط ــت محمدرضــا لطف ــتِ راس دس

ــود،  ــات خ ــان حی ــای او در زم ــین اجراه ــه درواپس ــت؛ به‌طوری‌ک داش

نه‌تنهــا شــاهد اجــرای قطعــات بــا ســرعت بــالا هســتیم؛ بلکــه 

می‌بینیــم لطفــی در اجــرای مضــرابِ ریــز، دراب‌هــای پی‌درپــی یــا 

ــهٔ  ــت. ریش ــرده اس ــی ک ــل توجه ــتِ قاب ــز افُ ــته نی ــای پیوس خراش‌ه

ایــن مطلــب چنانکــه خــودِ اســتاد در زمــانِ حیــات خــود بــه بســیاری 

از هنرآمــوزانِ خــود اظهــار داشــتند، اکــولِ نوازندگــی ِناصحیــحِ دســتِ 

ــوده اســت کــه در ایــن ســنین، به‌خصــوص در  ــی ب راستشــان از جوان

ــار خــود را نشــان داده بــود. اجــرای ســاز ت

ــار متأخــر  ــه در آث ــی اوســت ک ــر، زمان‌بندی‌هــای اجرای مســئلهٔ دیگ

پــس از مهاجــرت، شــمرده‌تر و کنُدتــر از قبــل شــده اســت. آنچنانکــه 

بیــان شــد، زمان‌بنــدی اســتاد لطفــی از نخســتین اجراهــای ایشــان، 

مجــد،  الله  لطــف  و  شــهناز  جلیــل  از  تأثیرپذیری‌شــان  بــه  بنــا 

همچنــان آرام و شــمرده بــود؛ امــا ایــن شــمردگی در آثــار متأخــر 

ــه  ــی ک ــا جای ــده می‌شــود ت ــز دی لطفــی بیش‌ازپیــش به‌طــور غلوآمی

حتــی در جــوابِ آوازهــای ایشــان، متــرِ ســاز به‌طــور قابــل ملاحظــه‌ای 

ــا آواز  ــتی ب ــاز و آواز دش ــه، س ــرای نمون ــت )ب ــرِ آواز اس ــر از مت پایین‌ت

محمــد معتمــدی، آلبــوم وطنــم ایــران( )1387( گویــی بزرگ‌مــردِ 

ســنت‌گرای موســیقی ایــران حــرفِ خــود را بــه خواننــده‌ نیــز تحمیــل 

می‌کنــد.

2( علاقه به اجرای سازهای متعدد

لطفـــی در پیـــش از مهاجـــرت در آثـــار منتشرشـــده و یـــا حتـــی 

احتمـــالاً  )و  و ســـه‌تار  تـــار  آثـــار خصوصـــی خـــود، چیـــزی جـــز 

ـــوارهٔ  ـــی را در ق ـــرت، لطف ـــس از مهاج ـــا پ ـــت؛ ام ـــه اس ـــار( ننواخت بم‌ت

نوازنـــدهٔ دف، تمبـــک و بیـــش از همـــه کمانچـــه نیـــز می‌بینیـــم. 

ـــت  ـــه اس ـــز نواخت ـــه نی ـــی کمانچ ـــرِ او، لطف ـــار متأخ ـــیاری از آث در بس

ــی  ــوازی اظهارنظرهایـ ــاری کمانچه‌نـ ــیوهٔ قاجـ ــونِ شـ ــی پیرامـ و حتـ

ــود  ــه نمـ ــهٔ موســـیقی پرمناقشـ ــه در جامعـ ــه البتـ صریـــح کـــرد کـ

ــانه، 1385(. ــور خموشـ ــرد )قـــس بروشـ ــدا کـ پیـ

بـــه نوازندگـــی ســـازهای  ایـــن علاقـــه  اگـــر  بـــی وجـــه نیســـت 

به‌نظـــر  کـــرد.  قلمـــداد  لطفـــی  غربـــتِ  از  ناشـــی  را  مختلـــف 

می‌رســـد هنرمنـــدی کـــه دور از وطـــن اســـت و بـــا شـــاگردان و 

ـــوع  ـــود رج ـــه خ ـــش ب ـــدارد، بیش‌ازپی ـــروکار ن ـــادی س ـــنِ زی مخاطبی

می‌کنـــد و شـــاید آن‌گونـــه کـــه در زندگـــی مـــادی خـــود راه دیگـــری را 

ـــای  ـــز راه‌ه ـــش نی ـــی خوی ـــری و درون ـــی هن ـــت، در زندگ ـــده اس برگزی

می‌کنـــد. جســـت‌وجو  را  متفاوتـــی 

کمَااینکـــه هنرمنـــدان دیگـــری نیـــز در همیـــن دوره در مهاجـــرت 

ــد  ــال، حمیـ ــرای مثـ ــد؛ بـ ــازها روی آوردنـ ــر سـ ــی دیگـ ــه نوازندگـ بـ

متبســـم کـــه بنـــا بـــه گفتـــهٔ خـــودش در آلمـــان و بـــه تشـــویق و در 

مؤانســـتِ بـــا محمدرضـــا لطفـــی، ســـاز ســـه‌تار را بســـیار جدی‌تـــر 

از قبـــل نواخـــت۱.
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3( عدمِ علاقه به همکاری در قالب گروه یا آلبوم

تــا پیــش از مهاجــرت، لطفــی را در کســوتِ نوازندگــی صــرف نیــز دیده 

ــازی  ــه آهنگس ــی، ب ــیقی مازندران ــوم موس ــه، آلب ــرای نمون ــم؛ ب بودی

محمدرضــا درویشــی )1391( کــه محمدرضــا لطفــی در آن ســه‌تار 

ــه آهنگســازی  ــا مشــهورتر از همــه، آلبــومِ بیــداد )1364( ب نواختــه و ی

مشــکاتیانِ بــزرگ کــه تــارِ آن را محمدرضــا لطفــی نواختــه اســت. بنــا 

بــه اقوالــی شــفاهی در موســیقی فیلم‌هــای آن دوره نیــز محمدرضــا 

لطفــی در آن‌هــا بــه نوازندگــی تــار پرداختــه اســت کــه صــد البتــه ایــن 

موضــوع بــه دلیــلِ عــدمِ درجِ اســمِ نوازنــدگان در تیتــراژِ فیلم‌هــای آن 

زمــان، بــر عمــوم پوشــیده اســت؛ امــا ایــن ســنخ از نوازندگــی پــس از 

مهاجــرتِ لطفــی دیگــر در کارنامــهٔ هنــری او دیــده نشــد؛ به‌عبارتــی 

لطفــی هیــچ‌گاه بــرای کــسِ دیگــرِ ســاز ننواخــت.

4( عدمِ استقبال از ساختِ موسیقی متن

ــز  ــن نی ــیقی مت ــاختِ موس ــهٔ س ــرت در زمین ــش از مهاج ــی پی لطف

کمابیــش فعالیت‌هایــی داشــت؛ از جملــه موســیقی فیلــمِ حاجــی 

گرچــه   .)1361 )حاتمــی،  حاتمــی  علــی  کارگردانــی  بــه  واشــنگتن 

موســیقی ایــن فیلــم نیــز سرتاســر بــا ســاز تــار و عمومــاً به‌صــورت 

بداهــه مبتنــی بــر رونــدِ روایــی پلان‌هــا ســاخته و اجــرا شــده اســت؛ 

ــار  ــن انتظ ــیقی مت ــیک از موس ــور کلاس ــه به‌ط ــزی ک ــا آن چی ــذا ب فل

مــی‌رود، تفاوت‌هــای بنیادیــن دارد؛ امــا به‌هرحــال، نــام محمدرضــا 

ــن فیلــم درج شــده اســت. لطفــی در موســیقی ای

کچــل  فیلم‌هــای حســن  نظیــر  دیگــری  آثــارِ  ایــن،  بــر  عــاوه       

ــام  ــراژ خــود ن ــز در تیت )حاتمــی، 1348( ، ســوته‌دلان )همــو، 1356( نی

کانــون فرهنگــی هنــری چــاووش را یــدک می‌کشــند. بــه بیانــی 

دیگــر، محمدرضــا لطفــی کــه از بنیادگــذارانِ چــاووش بــوده اســت در 

انتخــاب، تدویــن و سرپرســتی اجــرای موســیقی ایــن فیلم‌هــا نقــش 

ــس از  ــی پ ــتیم، لطف ــاهد هس ــه ش ــت. به‌طوری‌ک ــته اس ــی داش اصل

مهاجــرت دیگــر موســیقی متــن نســاخت هرچنــد شــعرخوانی‌های 

آثــار  زمــرهٔ  در  می‌تــوان  نیــز  را  او  نوازندگــی  و  ابتهــاج  هوشــنگ 

ــرای  ــی ب ــص لطف ــور اخ ــن به‌ط ــاب آورد؛ لیک ــن به‌حس ــیقی مت موس

ــاخت. ــزی نس ــی چی ــری نمایش اث

5( علاقه به حذفِ خواننده و گرایش به موسیقی بی‌کلام

بــود؛  بــی‌کلام  موســیقی  دلبســتهٔ  نیــز  جوانــی  اوان  در  لطفــی 

چراکــه دغدغــهٔ او تکنــوازی، بداهه‌نــوازی و حفــظ و اشــاعهٔ ردیــفِ 

موســیقی ایرانــی اســت. از ســوی دیگــر، ذهــنِ او همــواره گرایشــاتِ 

در  مســلط  گفتمان‌هــای  نفــی  جهــتِ  در  و  ضدامپریالیســتی 

ــوان  ــی، به‌عن ــور طبیع ــز به‌ط ــدگان نی ــت؛ خوانن ــه داش ــودهٔ جامع ت

ــناخته  ــن ش ــنِ مخاطبی ــواره در ذه ــدان هم ــته‌ترینِ هنرمن برجس

می‌شــوند؛ یعنــی مخاطبیــن خواننــدگان را بیــش از نوازنــدگان و 

ــهٔ  ــد. مجموع ــه ایشــان توجــه می‌کنن آهنگســازان می‌شناســند و ب

ایــن تعامــات، باعــث می‌شــد تــا محمدرضــا لطفــی خواننــدگان را 

برنتابــد. و مســلط  بلامنــازع  به‌عنــوان قدرت‌هــای 

پــس از مهاجــرت نیــز لطفــی کــه حــال برِنَــدی صاحب‌نام‌تــر از قبــل 

شــده بــود، هیــچ‌گاه دنبــالِ خواننــدگان مشــهور نرفــت. بــه همیــن 

دلیــل در آثــار واپســینِ او اثــری از همــکاری بــا اســتادان شــجریان 

و ناظــری دیــده نمی‌شــود. در عــوض خلوت‌گزینــی و انــزوای او در 

بداهه‌نــوازِ  و  تکنــواز  به‌عنــوان  او  شــهرت  و  یک‌ســو  از  او  غربــت 

موســیقی ایرانــی، او را بــه ســمت تولیــد موســیقی بــی‌کلام ســوق داد.

6( تأثیرپذیری از گفتمانِ موسیقی صوفیانه

آنچنــان کــه طــرح شــد، زمان‌بنــدی اجرایــی لطفــی آرام و کنُــد اســت. 

ــری  ــن زمان‌بنــدی هرچــه باشــد، به‌نظــر می‌رســد تأثیرپذی ــلِ ای دلی

ــر  لطفــی از گفتمــانِ موســیقی خانقاهــی نیــز در شــکل‌گیری آن مؤث

بــوده اســت. ایــن تأثیرپذیــری وجــه ممیــزه‌ای بــرای او نیــز به‌حســاب 

می‌آیــد. ایــن گفتمــان در جنبه‌هــای مختلفــی از نوازندگــی لطفــی 

بــروز داشــته اســت. از اشــعارِ انتخابــی، ادواتِ تحریــر و کلمــات 

اضافــی اشــعار گرفتــه تــا نگــرشِ محمدرضــا لطفــی بــه بســط و 

و  گســترشِ موســیقی براســاس تکــرار و ســکانس‌های متنــاوب 

مشــابهِ یــک فیگــور، اســتفاده از واژه‌هــای عارفانــه نظیــر یــا دوســت، 

یــا حــق و... )قــس شــبروان، 1390(. در حیــنِ نوازندگــی، وارد کــردنِ ســاز 

دف بــه آنســامبل‌های موســیقی دســتگاهی و حتــی صحنه‌آرایــی 

بســیاری از کنســرت‌ها و دســتِ آخــر حتــی مــدلِ محاســن و البســهٔ 

ــری اشــاره دارد. ــه ایــن تأثیرپذی محمدرضــا لطفــی ب

ــزرگ در موســیقی دســتگاهی،  ــه هــر ترتیــب، تأثیرگــذاری لطفــی ب ب

از  پــس  نیــز  خانقاهــی  موســیقی  گفتمــانِ  کــه  بــود  آنچنــان 

و  مــواردی مبالغه‌آمیــز  در  و حتــی  افراطــی  به‌طــور  لطفــی،  ظهــورِ 

شــد. القــاء  موســیقی  جامعــهٔ  بــه  آســیب‌زننده 

بــه هــر ترتیــب، ایــن گرایــش بــا ایــن عمــق و مصادیــق در آثــار ماقبلِ 

مهاجــرتِ لطفــی دیــده‌ نمی‌شــود درحالی‌کــه پــس از مهاجــرت ایــن 

گفتمــان پررنگ‌تــر از قبــل بــه چشــم می‌خــورد.

7( گرایش به خوانندگی همراه با نوازندگی

در مجموعــه آثــار چــاووش، اثــری را پیــدا نمی‌کنیــد کــه لطفــی در آن 

خوانندگــی کــرده باشــد؛ امــا در آثــار پــس از مهاجــرت تقریبــاً در همهٔ 

او دیــده ‌می‌شــود. به‌نظــر می‌رســد  از خوانندگــی  او، ردپایــی  آثــار 

مجموعــهٔ عوامــلِ فــوق الذکــر در ایــن مطلــب ســهیم‌اند؛ بــرای 

ــدگان،  ــدرتِ خوانن ــی ق ــه خویــش، نف ــه رجعــت ب ــهٔ او ب ــال، علاق مث

و  به‌طــور مســتقل  نامــدار  یــک موزیســینِ  به‌عنــوان  او  شــهرتِ 

ــا آواز. ــی در همنشــینی ب ــی حت ــه نوازندگ ــی توجــه بیشــتر ب حت

ــار متأخــر  ــوان شــاخصی در آث ــا به‌عن ــه خوانندگــی نهتنه ــهٔ او ب علاق
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او به‌حســاب می‌آیــد؛ بلکــه باعــث تأســی بســیاری از هنرمنــدان 

متأخــر بــه خوانندگــی لطفــی در اجراهایشــان شــد. بــه بیانــی دیگــر، 

ــاز  ــرای س ــر اج ــاوه ب ــده ع ــه نوازن ــرد ک ــروز ک ــا ب ــو در اجراه ــنتی ن س

ــد. ــز بخوان ــی را نی خویــش، ابیات

8( علاقه به فعالیت‌های پژوهشی در حوزهٔ موسیقی

ــذاری  ــیدا را پایه‌گ ــون ش ــنگتن کان ــرت، در واش ــس از مهاج ــی پ لطف

)کتــاب  انتشــار ســالنامه‌های موســیقایی  آن  تبعــاتِ  از  کــه  کــرد 

از  قبــل  هرچنــد   .)1381  ،1380 لطفــی،  )نــک  بــود  شــیدا  ســال( 

مهاجــرت لطفــی علاقــهٔ خــود بــه تحقیــق و مباحــث نظــری موســیقی 

دســتگاهی را در آثــار انگشت‌شــمارش نشــان داده بــود؛ از جملــه 

کتــاب ارزشــمندِ موســیقی آوازی ایــران )براســاس ردیــف آوازی اســتاد 

عبــدالله خــان دوامــی( کــه تــا بــه امــروز تنهــا مرجــعِ شناســایی انــواع 

تحریرهــا و برخــی دیگــر از مســائلِ پیرامــونِ آواز ایرانــی اســت )قــس 

ــا مهاجــرت او  ــور مشــخص ب ــت به‌ط ــن فعالی ــا ای ــی، 1353(؛ ام لطف

بــه امریــکا صــورت پذیرفــت. مطالــب ایــن ســالنامه، مجموعهــای 

و  قضاوت‌هــا  لطفــی؛  محمدرضــا  نظــراتِ  و  عقایــد  از  اســت 

دیگــر  بخــش  در  و  معاصــر  موســیقی  جامعــهٔ  از  او  ارزیابی‌هــای 

فرهنــگِ  )مطلــع(  اینفورمانــتِ  یــک  مقــام  در  او  نوشــته‌های 

از  پــاره‌ای  در  بــه همیــن جهــت  دقیقــاً  و  موســیقایی دســتگاهی 

ــدام  ــد هیچک ــر اســت.  هرچن ــبِ توجــه و کم‌نظی ــوارد بســیار جال م

ــد  ــکِ آن پژوهــش نمی‌توان ــای آکادمی ــه معن ــی ب از نوشــتههای لطف

تلقــی شــود؛ لیکــن بــه جهــت ابــراز اســناد و اقوالــی شــفاهی از قدمــا 

در نــوعِ خــود ارزشــمند اســت. بخــش دیگــر ایــن ســالنامه‌ها حــاوی 

ــا  ــو ب ــهٔ موسیقی‌شناســی تطبیقــی و حتــی گفت‌وگ مطالبــی در زمین

هنرمنــدانِ برجســتهٔ غیرایرانــی اســت.

اثــرِ ســالنامه‌های شــیدا از جهــت دیگــری نیــز قابــل پیگیــری اســت 

و آن معرفــی دکتــر محســن حجاریــان بــه جامعــهٔ آکادمیــکِ ایــران 

ــان،  ــام مســتعار م.ح.آری ــا ن ــاب ســال شــیدا ب ــان در کت ــود. حجاری ب

مقــالات ارزنــده‌ای ارائــه نمــود کــه در ســالیانِ نخســتِ انتشــارِ کتــابِ 

ســال شــیدا باعــث آشــنایی موسیقی‌شناســانِ جــوانِ ایرانــی بــا 

ایشــان و تبــادلِ منابــع و اطلاعــات بیــنِ موسیقی‌شناســان گردیــد. 

ــه  ــوان ک ــن ج ــن محققی ــاتِ ای ــتینِ تحقیق ــعِ نخس ــیاری از مراج بس

امــروز در عرصــهٔ پژوهــشِ موســیقی صاحب‌نــام گشــته‌اند، مرهــون 

همیــن تبــادلِ اطلاعــات بــا دکتــر حجاریــان و از طریــقِ کتــاب ســال 

ــان  ــسِ ایش ــان، تدری ــی حجاری ــاوه، معرف ــت. به‌ع ــوده اس ــیدا ب ش

را نیــز در پــی داشــت کــه باعــث ارتقــاء ســطح کمــی و کیفــی دانــشِ 

موســیقایی دانشــجویان شــد.

9( استفاده از سازهای نوین

ــه اجــرای  ــا از ســازهایی ک ــار پیــش از مهاجــرتِ خــود تنه لطفــی در آث

ــه انضمــام ســاز  ــرده اســت. ب ــره ب ــوده، به ــر ب ــا آن‌هــا متوات ــف ب ردی

ــوادهٔ  ــق خان ــردی از طری ــا موســیقی کُ ــه محصــولِ آشــنایی او ب دف ک

بــه‌کار  را  مجموعــه  ایــن  از  غیــر  ســازی  هیــچ  او  کامکارهاســت. 

آلبوم‌هــای  مجموعــهٔ  در  کــه  اســت  حالــی‌  در  ایــن  نمی‌گرفــت. 

ماهیــتِ  بــه  بنــا  کــه  اســت  موجــود  نیــز  کمــی  آثــار  چــاووش 

ملیمیهنــی و سیاســی آن‌هــا، از طبــل کوچــک )ســنیِر دِرام( نیــز 

اســتفاده شــده اســت؛ چراکــه آثــاری مذکــور، مشــابهِ ســرود هســتند؛ 

امــا لطفــی پــس از مهاجــرت بــه ســازهای دیگــری نیــز خــارج از حــوزهٔ 

ردیفــی، روی خــوش نشــان داد؛ چندانکــه در گــروه بانــوانِ شــیدا 

ــی می‌کــرد و  )قــس ای عاشــقان، 1388(، ســاز قیجــک آلتــو خودنمای

ــره نیــز در کنــار دف و تمبــک  ــا در گــروه همنــوازان شــیدا، ســاز دای ی

اســتفاده شــده اســت )قــس ســایه جــان، 1389(. حتــی ســازهای 

شــیدا  همنــوازانِ  گــروه  در  نیــز  ابریشــم  ســه‌تارِ  نظیــر  ابداعــی 

)قــس وطنــم ایــران، 1387( جــای خــود را بــاز کــرد تــا نشــان دهــد 

نگــرشِ لطفــی حداقــل در زمینــهٔ رنــگِ صوتــی موســیقی ایرانــی نیــز 

تغییراتــی کــرده اســت.

تطبیقِ داده‌ها و نتیجه‌گیری 

از طــرحِ مــواردِ فــوق و مطابقــتِ آنهــا ایــن مــوارد قابــل اســتنتاج 

اســت:

اندیشــهٔ  مؤلفه‌هــای مشــابه: چنانکــه مشــاهده شــد، زیربنــای 

محمدرضــا لطفــی تاحــد زیــادی قبــل و پــس از مهاجــرت حفظ شــده 

اســت. اگــر او قبــل از مهاجــرت، دلبســتهٔ ردیــف، بازســازی آثــار قدمــا، 

موســیقی مبتنــی بــر ســنت‌ها و ســاختارهای ردیــف اســت، ایــن 

ــد  ــز وجــود داشــته اســت. هرچن ــس از مهاجــرتِ او نی دلبســتگی پ

ــال،  ــرای مث ــرده اســت؛ ب ــی ک ــق تغییرات ــن مصادی صــورتِ عرضــهٔ ای

ســازهایی نویــن در گــروهِ او وارد شــدند یــا متریال‌هایــی از موســیقی 

صوفیانــه بــه آن ورود پیــدا کــرد و یــا حتــی زمان‌بنــدی و تکنیک‌هــای 

تفکــرِ  بنیــادِ  لیکــن  یافــت؛  تغییراتــی  زمــان  طــول  در  او  اجرایــی 

لطفــی در جمله‌پــردازی و أخــذِ متریال‌هــای موســیقایی از مرجــعِ 

ــن گذشــت زمــان و مهاجــرت او  ــی ای ــدا نکــرد. حت ــی پی ــف تفاوت ردی

را به‌ســوی موســیقی هموفونیــک یــا پولی‌فونیــک ســوق نــداد و 

ــد. ــد مان ــک پایبن ــنت مونوفونیکهتروفونی ــه س ــان ب همچن

در  بنیادیــن  مؤلفه‌هــای  از  برخــی  تشدید‌شــده:  مؤلفه‌هــای 

ذهنیــتِ لطفــی پــس از مهاجــرت نه‌تنهــا بــا قبــل از مهاجــرت او 

قرابــت و یــا مشــابهت دارد کــه برخــی از ایــن مؤلفه‌هــا بیش‌ازپیــش 

تشــدید نیــز شــد؛ هماننــد موضــعِ او در مقابــلِ قــدرت و اقبــالِ 

خواننــدگان و یــا علاقــهٔ او بــه تولیــدِ موســیقی بــی‌کلام. علاقــه و 

فعالیت‌هــای پژوهشــی محمدرضــا لطفــی در زمــان مهاجــرت نیــز 

ــل از مهاجــرت  ــی در قب ــه مابه‌ازای ــرد؛ چراک ــرار می‌گی ــره ق ــن زم در ای

ــس از  ــد پ ــای جدی ــد. مؤلفه‌ه ــدید ش ــان تش ــن زم ــت و در ای او داش
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مهاجــرت: در برخــی از آثــار و ذهنیــاتِ لطفــی چنانکــه عنــوان شــد، مــواردی وجــود دارد کــه پیــش از مهاجــرت او دیــده نمی‌شــد؛ از قبیــل علاقــه 

بــه خوانندگــی، علاقــه بــه اجــرای چندیــنِ ســاز در یــک اجــرا و از همــه مهم‌تــر شــاید ورودِ گفتمــانِ موســیقی صوفیانــه بــه اندیشــهٔ محمدرضــا 

ــا ســاز و  ــه خوانندگــی همــراه ب ــهٔ او ب لطفــی کــه صــورت و محتــوای زندگــی ظاهــری و هنــری او را متحــول ســاخت. از دیگــر مــواردِ نویــن، علاق

دســتِ آخــر ابــرازِ علاقــهٔ او بــه اســتفاده از ســازهایی جدیــد در ترکیــبِ موســیقی دســتگاهی و نیــز اســتفاده از رنــگِ صوتــی ابداعــی سازهاســت. 

مؤلفه‌هــای محــذوف پــس از مهاجــرت: در ایــن میــان، مؤلفه‌هایــی در ذهنیــت و آثــار لطفــی دیــده می‌شــود کــه تــا پیــش از مهاجــرت او وجــود 

ــز عــدم  ــه ســاختِ موســیقی فیلــم )متــن( و نی ــهٔ او ب ــه عــدمِ علاق ــوان ب ــان می‌ت ــن می داشــت و پــس از مهاجرتــش دیگــر تکــرار نشــد. از ای

ــرد. ــدهٔ صــرف( اشــاره ک ــوان نوازن ــر )به‌عن ــدانِ دیگ ــار هنرمن همــکاری او در آث

بــا تحلیــل ایــن مــوارد، چنانکــه مشــخص اســت کمیــتِ آثــار لطفــی، در مقایســه بــا دورانِ مهاجــرتِ او تغییــر چندانــی نکــرد؛ هرچنــد تعــداد 

ــد، در  ــه ش ــی اضاف ــر مؤلفه‌های ــبی، اگ ــور نس ــن به‌ط ــت؛ لیک ــده اس ــذف ش ــای ح ــتر از مؤلفه‌ه ــی بیش ــارِ لطف ــه آث ــده ب ــای اضافه‌ش مؤلفه‌ه

مقابــل مؤلفه‌هایــی از آثــارِ او حــذف شــده اســت. اگــر پیــش از ایــن او را در کســوتِ ســازندهٔ موســیقی فیلــم یــا نوازنــده در آثــار دیگــر هنرمنــدان 

دیده‌ایــم، پــس از مهاجــرت او را نوازنــدهٔ چندیــن ســاز در کنســرت‌هایش و نیــز به‌عنــوان خواننــده‌ای کــه همــراه بــا ســازش ابیاتــی را زمزمــه 

می‌کنــد، درمی‌یابیــم؛ جنبــهٔ نظــری آثــار محمدرضــا لطفــی نیــز رشــد فزاینــده‌ای نســبت بــه قبــل از مهاجــرت داشــت. در کیفیــتِ آثــار لطفــی، 

تغییــرات بنیــادی قابــل مشــاهده نیســت؛ بــه شــرطی کــه ایــن بنیــاد، رجــوعِ او بــه موســیقی ردیفــی و قدمــا و پایبنــدی بــه ســنت قلمــداد 

شــود؛ امــا در ایــن بیــن متغیــری دیگــر نیــز بــه ایــن بنیــاد اضافــه شــده اســت کــه همانــا گفتمــانِ موســیقی صوفیانــه اســت. ایــن گفتمــان 

در شــیوهٔ نوازندگــی لطفــی تــا زما‌ن‌بنــدی او تأثیــر فراوانــی داشــت. بدیــن ترتیــب، زیرســاختِ اندیشــهٔ محمدرضــا لطفــی پــس از مهاجــرت 

تغییــری نیافــت؛ لیکــن در روســاختِ آن مؤلفه‌هایــی تشــدید، اضافــه یــا کــم شــد.
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