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بــاز اندیشــی در مفهــوم امــر والا در نقاشــی‌های پابلــو پیکاســو 
براســاس نظریــهٔ زیباشــناختی ایمانویــل کانــت

مقالــهٔ پژوهشــی
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چکیده

 امر والا، زیباشناسی کانت، پابلو پیکاسو، نقاشی مدرن، گوئرنیکا، هنر و فلسفهواژگان کلیدی:

در ایــن پژوهــش، مفهــوم »امــر والا« در آثــار نقاشــی پابلــو پیکاســو بــا تمرکــز بــر نظریــهٔ زیباشــناختی ایمانوئــل کانــت مــورد بازاندیشــی قــرار 

گرفتــه اســت. امــر والا در فلســفهٔ کانــت مفهومــی اســت کــه تجربــه‌ای زیباشــناختی فراتــر از زیبایــی صــرف را نمایندگــی می‌کنــد؛ تجربــه‌ای 

کــه ذهــن را بــا عظمــت، رنــج یــا ناتوانــی در مواجهــه بــا نیروهــای برتــر هســتی مواجــه می‌ســازد. در ایــن مقالــه، بررســی می‌شــود کــه چگونــه 

پیکاســو، به‌ویــژه در آثــاری چــون گوئرنیــکا، نوعــی بیــان تصویــری از امــر والا را شــکل می‌دهــد کــه بــا چهارچــوب فلســفی کانــت قابــل تفســیر 

اســت.

ــان، نشــان داده  ــدن و زم ــک، فروپاشــی ب ــی از نقاشــی‌های پیکاســو و بررســی عناصــری چــون خشــونت، شــکوه تراژی ــل نمونه‌های ــا تحلی ب

ــه بازنگــری‌ای در نســبت  ــن بررســی، ب ــت هســتند. ای ــزد کان ــای دینامیــک آن ن ــژه در معن ــار او واجــد وجوهــی از امــر والا به‌‌وی ــه آث می‌شــود ک

هنرمــدرن بــا زیباشناســی کلاســیک منجــر می‌شــود و امکانــی بــرای بازاندیشــی در مفهــوم والایــی در بســتر معاصــر فراهــم می‌ســازد. روش 

ایــن پژوهــش، توصیفی-تحلیلــی اســت.
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In this study, the concept of the “sublime” in Pablo Picasso’s paintings has been reconsidered, focusing 

on Immanuel Kant’s aesthetic theory. The sublime in Kant’s philosophy is a concept that represents 

an aesthetic experience beyond mere beauty; an experience that confronts the mind with grandeur, 

suffering, or helplessness in facing the superior forces of existence. This article examines how Picas-

so, especially in works such as Guernica, forms a kind of visual expression of the sublime that can be 

interpreted within Kant’s philosophical framework.

 By analyzing examples of Picasso’s paintings and examining elements such as violence, tragic glory, 

the collapse of the body and time, it is shown that his works contain aspects of the sublime, especially 

in the dynamic sense of Kant. This study leads to a review of the relationship between modern art and 

classical aesthetics and provides an opportunity to rethink the concept of the sublime in a contempo-

rary context. The method of this research is descriptive-analytical.
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مقدمه

از  آینــه‌ای  به‌مثابــهٔ  همــواره  تاریــخ،  در  هنــری  پدیده‌هــای 

دگرگونی‌هــای فکــری، فلســفی و زیباشــناختی عصــر خــود ظاهــر 

کلاســیک،  چهارچوب‌هــای  از  عبــور  بــا  مــدرن،  هنــر  شــده‌اند. 

نه‌‌تنهــا بــه نوآوری‌هــای صــوری و محتوایــی دســت زد؛ بلکــه مرزهــای 

از  یکــی  کــرد.  جابه‌جــا  نیــز  را  تجربــه  و  بیــان  زیبایــی،  مفهومــی 

بــه  مدرنیتــه  بســتر  در  کــه  زیباشــناختی  مفاهیــم  مهم‌تریــن 

بازتعریــف نیــاز دارد، مفهــوم »امــر والا« اســت؛ مفهومــی کــه در قــرن 

ــه اوج نظــری خــود رســید. ــت ب ــل کان ــا تأمــات ایمانوئ هجدهــم، ب

کانــت، در نقــد قــوۀ حکــم )1790(، میــان زیبایــی و والایــی تمایــز 

در  ذهــن  کــه  می‌کنــد  تعریــف  تجربــه‌ای  را  والا  امــر  و  می‌گــذارد 

مواجهــه بــا عظمــت یــا نیروهــای مخــوف طبیعــت، از قیدهــای 

ــن  ــی می‌رســد. ای ــی و اخلاق ــه تأمــل عقلان ــر مــی‌رود و ب حســی فرات

تجربــه، بیشــتر از آنکــه در لــذت زیبایی‌شــناختی باشــد، در شــکلی 

از بهــت، تــرس یــا عظمــت معنــوی شــکل می‌گیــرد.

ــان  ــا زب ــا ب ــتم، نه‌تنه ــرن بیس ــروی ق ــد پیش ــو، هنرمن ــو پیکاس پابل

فرمــی نوینــی چــون کوبیســم ســاختارهای دیــداری را تغییــر داد؛ 

بلکــه در آثــاری چــون گوئرنیــکا، شــکلی از مواجهــه بــا خشــونت، 

رنــج و فروپاشــی انســان معاصــر را تصویــر کــرد. پرســش اصلــی 

ایــن پژوهــش آن اســت کــه آیــا می‌تــوان مفاهیــم والایــی در فلســفهٔ 

ــدام  ــت، ک ــن اس ــر چنی ــم داد؟ و اگ ــو تعمی ــار پیکاس ــه آث ــت را ب کان

ویژگی‌هــای بصــری در آثــار او می‌توانــد مصــداق امــر والا باشــد؟

ــر والا در  ــوم ام ــان مفه ــی می ــل تطبیق ــش، تحلی ــن پژوه ــدف ای ه

فلســفهٔ کانــت و نقاشــی‌های پیکاســو اســت. اهمیــت ایــن موضــوع 

از آن‌روســت کــه مفاهیمــی چــون والایــی کــه در ابتــدا بیشــتر بــه 

طبیعــت یــا معمــاری نســبت داده می‌شــدند، در بســتر هنــر مــدرن 

بــه حــوزه‌ای پیچیده‌تــر و درونی‌تــر انتقــال یافته‌انــد.

روش ایــن پژوهــش، توصیفی-تحلیلــی و مبتنــی بــر مطالعــات 

کتابخانــه‌ای و تحلیــل نمونه‌هــای تصویــری منتخــب از آثــار پیکاســو 

اســت. تــاش می‌شــود تــا بــا بهره‌گیــری از مفاهیــم فلســفی، نوعــی 

ــر  ــان زیباشناســی کلاســیک و هن بازاندیشــی نظــری در نســبت می

مــدرن صــورت گیــرد.

مبانی نظری

ایمانوئــل کانــت، فیلســوف آلمانــی قــرن هجدهــم و از بنیان‌گــذاران 

فلســفهٔ انتقــادی اســت. کانــت ســومین نقــادی خــود را تحــت عنــوان 

نقــد قــوهٔ حکــم بــه ســال ۱۷۹۰ میــادی انتشــار می‌دهــد. ایــن کتــاب 

تشــکیل  غایت‌شناســی  و  زیباشناســی  متمایــز  قســمت  دو  از 

شــده اســت )مجتهــدی، 169,1388(. تاریخچــهٔ اصطــاح والا بــه یونــان 

بازمی‌گــردد و نخســتین بــار توســط آریســتوفانس مطــرح شــد؛ امــا 

تاریخچــهٔ متأخــر ایــن مفهــوم بــه کشــور فرانســه بازمی‌گــردد. در 

ــد؛  ــرای خــود می‌یاب ــی ب ــای کامل ــر، والا در انگلســتان معن ــهٔ ام ادام

شــاید ادیســن نخســتین فیلســوفی باشــد کــه میــان والا و زیبــا 

تمایــز دقیــق قائــل شــد )مولــر تنلــی و همــان، ۱۳۸۹ ، ۱۹۳ - ۱۹۵(. 

ــر  ــه ام ــم ب ــود بازه ــوم نب ــی هی ــهٔ اصل ــی دغدغ ــه زیباشناس ــا آنک ب

والا در زمــرهٔ دســتاوردهای هنــری در بحــث ذوق اشــاره دارد )37-

Hume 37,2019(. در بســتر فلســفهٔ آلمــان، مندلســزن تــاش کــرد 

ــی در  ــت به‌نوع ــد. کان ــف کن ــارش تعری ــا و آث ــق ویژگی‌ه والا را از طری

ادامــهٔ طــرح ذهنــی مندلســزن گام برداشــت )مولــر، تنلــی و همــان، 

ــه بحــث فلســفی  ــود ک ــت از نخســتین فیلســوفانی ب 196,1389(. کان

دقیــق و نظام‌منــدی را دربــارهٔ زیبایی‌شناســی مطــرح کــرد )امیــن 

ــه  ــت ک ــد توجــه داش ــه بای ــلمانی، ۱۳۹۴، ۴۵-۴۴(. البت ــی و س خندق

او نخســتین فیلســوفی نبــود کــه دربــارهٔ ماهیــت، زیبایــی، هنــر 

نبــوغ یــا امــر والا تحقیــق کــرد؛ زیــرا فیلســوفان از زمــان افلاطــون بــه 

ــهٔ  ــد. علاق ــی انجــام داده بودن ــارۀ ایــن موضوعــات تحقیقات بعــد درب

کانــت نســبت بــه والایــی بــه منزلــهٔ نوعــی مقولــهٔ زیبایی‌شناســانهٔ 

مجــزا، بــه رســالهٔ او در بــاب نســبت والایــی بــا زیبایــی بــا عنــوان 

»ملاحظاتــی در بــاب امــر والا و امــر زیبــا« )۱۹۸۱( برمی‌گــردد )گاردینــر، 

۱۳۹۵، ۱۸۸(. ایــن فــرض کــه هنــر دارای محدودیتــی اســت کــه فراتــر از 

آن نمی‌توانــد بــرود، منجــر بــه پیدایــش مفهــوم امــر والا در نظریــات 

ــه طبیعــت اســت. علی‌رغــم  ــاً مربــوط ب کانــت شــد. امــر والا عمدت

اینکــه امــر زیبــا در ارتبــاط بــا شــکل و صــورت ابــژه اســت، امــر والا بــه 

آنچــه نامحــدود یــا حتــی بــی شــکل اســت، توجــه دارد تاجایی‌کــه مــا 

ً مســتقل از طبیعــت  را قــادر می‌ســازد در خــود هدفمنــدی کامــا

احســاس کنیــم.

سوابق و پیشینهٔ تحقیق

پژوهش‌هــای  کانــت  ایمانوئــل  زیباشــناختی  نظریــهٔ  مــورد  در 

ــه چنــد مــورد کــه نزدیک‌تریــن  ارزشــمندی شــده اســت. در اینجــا ب

مفهــوم را بــه مقالــهٔ مــورد نظــر دارد، اشــاره می‌شــود.

ــا عنــوان مطالعــهٔ تطبیقــی  ــه‌ای ب پیمــان علیــزاده اســکویی در مقال

ارتبــاط امــر والای کانــت بــا نقاشــی‌های مرتبــط بــا تصاویــر حضــرت 

مریــم و مســیح در دوران بیزانــس و گوتیــک بــه ایــن نتیجــه می‌رســد 

کــه: امــر والا بــا تأمــل بــر طبیعــت محســوس و رفتــن به‌ســوی تعالــی 

و نمایــش ایده‌هــای عقــل طبیعــت را بــه اخــاق متصــل نمــوده 

ــوای شــناخت )فاهمــه( و ایمــان  ــن ق ــن ترتیــب شــکاف مابی و بدی

ــهٔ امــر والا  ــن نکت ــرده اســت. بنابرای ــر ک ــت پ ــل(، در فلســفهٔ کان )عق

عــاوه بــر جنبــهٔ زیباشــناختی هــم بدیــن لحــاظ کــه همچــون ابــزاری 

در خدمــت عقــل اســت و هــم بدیــن لحــاظ کــه شــکاف موجــود 

در نظــام فلســفهٔ نقــدی را پــر می‌کنــد، جایگاهــی بســیار ویــژه در 

فلســفهٔ هنــر کانــت دارد. چنانچــه گفتــه شــد، امــر والا اشــاره بــر 
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عظمــت و بزرگــی دارد کــه برتــر از هــر مقایســه‌ای و مــاورای هــر 

ــرات والا  ــه اث ــم ک ــری را والا می‌دانی ــه، آن هن ــت. در نتیج ــی اس قیاس

یعنــی تــرس و هیبــت بزرگــی و عظمــت اقتــدار و برتــری را بــه بهتریــن 

ــود  ــا می‌ش ــم فرم ــری حک ــر والا در هن ــهٔ ام ــد و مقول ــروز ده ــه ب وج

کــه بــر تصــورات بیکرانــی چــون فضــا، زمــان، عالــم روحانــی مــرگ و 

ــی اشــاره داشــته باشــد. میرای

فریــده آفریــن در مقالــه‌ای تحــت عنــوان مطالعــهٔ نمــود والایــی 

ــار نقاشــان آلمــان و انگلیــس ۱۸ و  باتوجــه بــه مبانــی نظــری آن در آث

۱۹ بــه ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه: بــا دیــدن آثــار نقاشــان رمانتیــک 

یــا متمایــل بــه مضامیــن رمانتیــک هرچنــد از شــکوه طبیعــت یــا 

شــکوه نقــاش از نیروهــای مخــرب طبیعــت بــه تــرس و وحشــت 

می‌افتیــم و تهدیــد می‌شــویم؛ امــا بــه دلیــل فاصلــه در نهایــت 

ایمــن خواهیــم بــود. اثــر هنــری براســاس دیــدگاه ارســطو بــرک بوالــو 

و کانــت قــدرت ایــن را دارد کــه بتواننــد ناگواری‌هــای جنــگ، زشــتی و 

بیمــاری را زیبــا نشــان دهــد. ایــن امــر بدیــن معناســت کــه ضــرب 

ــار هنــری  و شــدت ویرانگــری نیروهــای طبیعــت هــم می‌توانــد در آث

ــا لــذت المنــاک ایجــاد کنــد. گرفتــه شــود و هــراس مطبــوع ی

ــا  ــی دری ــل بازنمای ــوان تحلی ــا عن ــه‌ای ب ــهرکی در مقال ــه نورش فاطم

در نقاشــی واقع‌گــرا مبتنــی بــر مفهــوم امــر والا در فلســفهٔ کانــت 

بــه ایــن نتیجــه دســت یافتــه اســت کــه: طبیعــت تــا پیــش از ایــن بــا 

جلوه‌هــای زیبنــده توســط امــر زیبــا بازنمایــی می‌شــد؛ امــا بــا ظهــور 

امــر والا خصایــص جدیــدی از خــود بــروز داد. دیگــر دریــا بــا خصیصــهٔ 

ــفره‌های  ــت س ــب برک ــه موج ــش ک ــای آرام و زندگی‌بخ ــادری آب‌ه م

آدمیــان اســت، تصویــر نمی‌شــد؛ بلکــه خشــم و غضــب و قهــر 

ــدرت و وســعت طبیعــت  ــرد و ق ــا، انســان را مبهــوت خــود می‌ک دری

بــر موجــودی نحیــف و خــرد عیــان می‌کــرد. چنیــن وضعیــت  را 

ــد  ــی از وجــود انســان گردی مخاطره‌آمیــزی موجــب کشــف جنبه‌های

کــه پیــش از ایــن در امــر زیبــا قابــل دســتیابی نبــود.

کانت وامر والا

کانت امر والا را به دو نوع تقسیم می‌کند:

)Mathematisch-Erhabene( 1. امر والای ریاضی

در امــر والای ریاضــی بــه آن چیــزی نظــر پیــدا می‌کنیــم کــه درنهایــت 

بــزرگ و عظیــم اســت و در مقایســه بــا آن، بقیــهٔ امــور کوچــک و حقیــر 

می‌نمایــد )مجتهــدی، 180-1388(. در ایــن نــوع، ذهــن بــا چیــزی 

بســیار عظیــم یــا بی‌کــران در طبیعــت مواجــه می‌شــود؛ ماننــد 

آســمان بی‌انتهــا، کوه‌هــای بلنــد، یــا زمــان بی‌پایــان. ایــن بزرگــی 

فراتــر از درک حســی ماســت؛ امــا عقــل مــا قــادر اســت کلیتــی را در 

نظــر آورد کــه حــس ناتــوان از آن اســت. تجربــهٔ والای ریاضــی، مــا را بــه 

ــد. ــوق می‌ده ــن س ــدرت ذه ــی از ق ــی عقلان خودآگاه

)Dynamisch-Erhabene( 2. امر والای دینامیک

قــدرت  یــک  به‌صــورت  )دینامیکــی( طبیعــت  پویــا  والای  امــر  در 

ــوف  ــا وق ــود و ب ــرس می‌ش ــاس ت ــروز احس ــب ب ــه موج ــد ک درمی‌آی

ــان،  ــراه اســت )هم ــان هم ــی در جه ً نامتناه ــا ــهٔ کام ــک جنب ــه ی ب

1388-181(. ایــن نــوع، زمانــی رخ می‌دهــد کــه ذهــن بــا نیروهایــی 

یــا  یــا ویرانگــر ماننــد طوفــان، آتش‌فشــان  تهدیدآمیــز، عظیــم 

جنــگ مواجــه می‌شــود. ایــن پدیده‌هــا ممکــن اســت ترســناک 

ــی  ــم، نوع ــا می‌نگری ــه آن‌ه ــن ب ــی ام ــی از موضع ــا وقت ــند؛ ام باش

نیروهــای  برابــر  در  ذهــن  می‌آیــد:  پدیــد  پارادوکســیکال  لــذت 

تهدیدآمیــز طبیعــت ناتــوان اســت؛ امــا توانایــی اخلاقــی یــا عقلانــی 

ــر طبیعــت«  ــری ذهــن ب ــن »برت ــر اســت. ای ــدات برت ــن تهدی ــا از ای م

جوهــرهٔ امــر والای دینامیــک اســت.

کانــت تأکیــد می‌کنــد کــه امــر والا برخــاف زیبایــی، نــه در شــئ بلکــه 

ــه  ــت، بلک ــده‌ای والا نیس ــی پدی ــود؛ یعن ــدار می‌ش ــا پدی ــن م در ذه

ــه‌ای را در مــا ایجــاد می‌کنــد.  ــده چنیــن تجرب ــا آن پدی مواجهــهٔ مــا ب

ــا  ــت ی ــرس، به ــت، ت ــامل هیب ــت ش ــفهٔ کان ــر والا در فلس ــهٔ ام تجرب

ــا قــدرت اخلاقــی  ــه آگاهــی از بزرگــی عقــل ی حیــرت اســت؛ منجــر ب

انســان می‌شــود و می‌توانــد همزمــان بــا رنــج و لــذت همــراه باشــد 

ــت. ــز اس ــد، تأمل‌برانگی ــز باش ــه حس‌برانگی ــش از آنک و بی

بازتاب امر والا در هنر و نسبت آن با هنر مدرن

ــیاری  ــد، بس ــرار می‌ده ــت ق ــر طبیع ــود را ب ــز خ ــت تمرک ــه کان اگرچ

از مفســران و فیلســوفان هنــر، امــکان ترجمــهٔ مفاهیــم والایــی 

نوزدهــم،  قــرن  در  کرده‌انــد.  بررســی  را  هنــری  عرصه‌هــای  بــه 

ــر  ــبت ام ــهٔ نس ــار در زمین ــا لیوت ــوپنهاور و بعده ــورک، ش ــد ب ادمون

ــر  ــرح »ام ــا ط ــژه ب ــار به‌وی ــد. لیوت ــه کرده‌ان ــی ارائ ــر تأملات ــا هن والا ب

بازنمایــی،  در  ناتوانــی  کــه تجربــهٔ‌  داد  والای پســت‌مدرن« نشــان 

خــود می‌توانــد مبنــای تجربــهٔ والایــی باشــد؛ یعنــی نــه عظمــت 

ــا امــر والا مواجــه  ــی، مــا را ب بازنمایی‌شــده، بلکــه شکســت بازنمای

می‌ســازد.

آشــفتگی،  فــرم،  شکســت  چــون  مفاهیمــی  مــدرن،  هنــر  در 

ازخودبیگانگــی، خشــونت و حتــی ســکوت می‌تواننــد جایگزیــن 

آن عظمــت طبیعــت شــوند. نقاشــانی ماننــد ترنــر، گویــا، پیکاســو 

ــی  ــود نوع ــار خ ــو، در آث ــارک روتک ــا م ــن ی ــیس بیک ــا فرانس و بعده

کیفیــت والایــی را پدیــد آورده‌انــد کــه نــه از طبیعــت؛ بلکــه از پیچیدگی 

و اضطــراب انســان مــدرن نشــئت می‌گیــرد.

بلکــه  نیســت؛  لذت‌بخــش  صرفــاً  دیگــر  هنــر  زمینــه،  ایــن  در 

ــار پیکاســو،  درگیرکننــده، خشــن، پیچیــده و تأمل‌برانگیــز اســت. آث

یــا  اســپانیا  به‌ویــژه در دوره‌هــای بحرانــی ماننــد جنــگ داخلــی 

انســانی، شــکوه  رنــج  بــا  به‌نوعــی مواجهــه  دوم،  جنــگ جهانــی 

ــاره  ــونت اش ــا خش ــه ب ــان در مواجه ــی انس ــوان اخلاق ــی و ت فروپاش

دارد. همیــن ویژگی‌هــا بســتر مناســبی بــرای تحلیــل امــر والا در 
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می‌آورنــد. فراهــم  او  نقاشــی‌های 

بررسی نقاشی‌های پیکاسو با مفهوم امر والا را با معرفی چند دوره از آثارپیکاسو آغاز می‌کنیم

معرفی دوره‌های مختلف آثار پیکاسو

پابلــو پیکاســو )1881–1973( یکــی از تأثیرگذارتریــن هنرمنــدان قــرن بیســتم اســت کــه طــی دوران زندگــی‌اش بــه دوره‌هــای متعــددی در ســبک 

و بیــان هنــری وارد شــد. چناچــه خــودش می‌گویــد، ایــن موفقیــت دوران جوانــی مــن اســت کــه مــرا حفــظ می‌کنــد. دورهٔ آبــی و دورهٔ صورتــی 

را می‌گویــم؛ این‌هــا ســپری بودنــد کــه مــرا در امــان نگــه داشــتند )هنرهــای تجســمی، 145،1378(. شــناخت ایــن دوره‌هــا بــرای فهــم دقیق‌تــر 

نحــوهٔ بــروز مفهــوم والایــی در آثــار او ضــروری اســت:

دورهٔ آبی )1901–1905(: با فضایی اندوهناک و سوژه‌هایی از فقر، مرگ و انزوا و پیکره‌های فرسوده )فوجی، 44،1402(.

دورهٔ صورتی )1904–1906(: گرچه رنگ‌ها گرم‌تر می‌شوند؛ اما همچنان نوعی مالیخولیا و درون‌گرایی در آثار وجود دارد.

کوبیسم )1907–1917(: دوره‌ای از تحلیل ساختاری فرم، تجزیهٔ سوژه‌ها و نوآوری‌های بصری که واقعیت را از نو می‌سازد.

دورهٔ نئوکلاسیک و سوررئالیستی )دههٔ ۱۹۲۰(: بازگشت به فرم‌های بدن انسان، اغلب با حالت‌های اغراق‌شده یا فروپاشیده.

ــکا  ــهٔ آن گوئرنی ــودی؛ مشــخص‌ترین نمون ــر انســان در حــال ناب ــه و تصوی ــر خشــونت، فاجع ــز ب ــد(: تمرک ــه بع ــگ و بحــران )1937 ب دورهٔ جن

اســت.

ــا فروپاشــی را بازنمایــی  در بررســی امــر والا، به‌‌ویــژه دو دورهٔ آخــر اهمیــت دارنــد؛ چراکــه تجربــه‌ای از شــکوه رنــج و قــدرت ذهــن در مواجهــه ب

می‌کننــد.

تحلیل‌وتجزیهٔ تحلیل نمونه‌ها با تمرکز بر امر والا

)Guernica( گوئرنیکا 

اثــر برجســته‌ای کــه به‌واســطهٔ موضــوع، فــرم و بــار احساســی‌اش بیــش از هــر اثــر دیگــرِ پیکاســو بــا مفهــوم کانتــی »امــر والا« قابــل تطبیــق 

اســت.

زمینــهٔ تاریخــی: واکنشــی بــه بمبــاران شــهر گوئرنیــکا )1937( در جنــگ داخلــی اســپانیا. پیکاســو ایــن اثــر را در قامــت یــک اعتــراض بصــری 

خلــق کــرد کــه دهشــتناکی جنــگ را در ابعــاد عظیــم آن نشــان دهــد، چنانچــه می‌گوینــد یکــی از افســران آلمانــی کــه ایــن تابلــو را مشــاهده 

کــرد، از پیکاســو پرســید آیــا واقعــاً ایــن کار شماســت؟ پیکاســو لبخنــد تلخــی بــر لــب داشــت و بــا تواضــع گفــت ابــداً... ابــداً... ایــن کار شــما 

آقایــان اســت )شــعاعی، 5،1334(.

ویژگی‌هــای والایــی: ابعــاد بــزرگ نقاشــی )3.5 در 7.8 متــر(، آشــوب صحنــه، بدن‌هــای از هــم‌ پاشــیده، اســب فریــادزن، مــادر بــا فرزنــد مــرده، 

و ترکیــب نــور و تاریکــی، همــه نشــان‌دهندهٔ مواجهــهٔ ذهــن بــا وضعیتــی فراتــر از درک عقــل روزمــره اســت. تحلیــل کانتــی: تجربــهٔ بیننــده 

ــه  ــی در افشــاگری علی ــدرت اخلاق ــن آشــوب، نوعــی ق ــس ای ــا این‌حــال، در پ ــرس و بهــت اســت؛ ب ــی، ت ــه‌ای از ناتوان ــکا، تجرب ــر گوئرنی در براب

خشــونت نهفتــه اســت. ایــن همــان لحظــه‌ای اســت کــه از نظــر کانــت، عقــل انســان از طبیعــت فراتــر مــی‌رود و بــه مقــام اخلاقــی می‌رســد.
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  )Les Demoiselles d’Avignon( آوینیــون  دوشــیزگان 

اثــری انقلابــی و آغازگــر کوبیســم.

یکــی از نقاشــی‌هایی کــه نشــان می‌دهــد پیکاســو در جهــت تبدیــل 

واقعیــت بصــری بــه شــکل انتزاعــی گام نهــاده، پــردهٔ دوشــیزگان 

آوینیــون اســت. در پــردهٔ دوشــیزگان آوینیــون شکســتن احجــام 

ــد  ــب پدی ــن ترتی ــه بدی ــی ک ــطوح مضرس ــه و س ــش رفت ــی پی به‌خوب

نیــز فراتــر  از خطــوط کناره‌نمــای بدن‌هــای دوشــیزگان  می‌آینــد، 

.)621،1399 )گادنــر،  می‌رونــد 

ویژگی‌هــای فرمــی: فرم‌هــای شکســته، چهره‌هــای ماســک‌مانند، 

نــگاه خیــره زنــان بــه مخاطــب و حــذف پرســپکتیو.

والایــی فرمــی: ایــن اثــر واجــد نوعــی »امــر والای ریاضــی« اســت؛ 

چراکــه ذهــن بــا ســاختاری مواجــه می‌شــود کــه فراتــر از فهــم بصــری 

را در آشــوب  تــاش کنــد نظــم جدیــدی  بایــد  و  کلاســیک اســت 

ســاختاری بیابــد.

نــه  اثــر  ایــن  زیبایــی،  ســنت  برخــاف  زیبایی‌شــناختی:  تهدیــد 

آشــفتگی  بــر  مبتنــی  و  ســرد  خشــن،  بلکــه  دل‌پذیــر؛  و  لطیــف 

اســت، امــا دقیقــاً در همیــن تضــاد بــا لــذت معمــول، نوعــی شــکوه 

می‌شــود. خلــق  ناآشــنا  و  خیره‌کننــده 

 نقاشی‌های جنگ و بدن‌های فروپاشیده

تصویــر  بــه  را  چهره‌هایــی  پیکاســو   ،1950 تــا   1940 دهه‌هــای  در 

اغلــب تحریــف شــده، دهان‌هــا  آن‌هــا  کــه بدن‌هــا در  می‌کشــد 

گشــوده، اندام‌هــا شکســته‌اند. ایــن آثــار کمتــر مشــهور؛ ولــی از نظــر 

مفهــوم والایــی، بســیار قابــل تأمل‌انــد.

نمونه‌هــا: ســر ســرباز مــرده، زنــان در برابــر پنجره‌هــا، قربانیــان 

شــکنجه.

ــذف  ــا ح ــده، ب ــته و اغراق‌ش ــای شکس ــک: بدن‌ه ــر والای دینامی ام

دوران  در  انســان  فروپاشــی  از  اســتعاره‌ای  بــه  فــردی،  ویژگی‌هــای 

ناتوانــی  و  تــرس  بــا حــس  تبدیــل می‌شــوند. مخاطــب،  مــدرن 

مواجــه می‌شــود؛ امــا در ســطحی دیگــر، ذهــن در برابــر ایــن تصاویــر 

پرســش‌های اخلاقــی، هستی‌شــناختی و تاریخــی طــرح می‌کنــد.

 بازاندیشی در نسبت کانت و پیکاسو

آیا امر والا در هنر مدرن ممکن است؟

ــت  ــن اس ــر ای ــر معاص ــفه هن ــادی در فلس ــش‌های بنی ــی از پرس یک

از  بســتری  در  کــه  والا«  »امــر  ماننــد  کلاســیکی  مفاهیــم  آیــا  کــه 

طبیعــت، اخــاق و عقلانیــت کلاســیک تعریــف شــده‌اند، در فضــای 

مدرنیتــه یــا پســت‌ مدرنیتــه همچنــان کاربــرد دارنــد یــا بایــد به‌کلــی 

ــوند؟ ــف ش بازتعری

ــا پدیده‌هــای  ــه ب ــه در مواجه ــد ک ــه‌ای می‌دان ــر والا را تجرب ــت، ام کان

ــدرن،  ــر م ــا در هن ــد؛ ام ــد می‌آی ــز پدی ــا تهدیدآمی ــم ی ــی عظی طبیع

موضوعــات اغلــب انســانی، اجتماعــی، درونــی و روان‌شــناختی‌اند. 

ــا طوفــان؛ بلکــه جنــگ، شــکنجه، بیمــاری یــا  در اینجــا، نــه کــوه ی

بــا  شــده‌اند.  تبدیــل  هنــری  تجربــه  مرکــز  بــه  معنــا  فروپاشــی 

این‌حــال، همــان تجربــهٔ بهــت، ناتوانــی و تأمــل عقلــی و اخلاقــی در 

ــه امــر والا در  ــد نشــان دهــد ک ــج، می‌توان ــر موقعیت‌هــای بغرن براب

ــی تاریخــی یافتــه اســت. هنــر مــدرن نه‌تنهــا ممکــن؛ بلکــه ضرورت

پیکاسو و تجسم امر والا: بازتولید یا بازسازی

ــی،  ــوژه‌های بحران ــکال و س ــی رادی ــیوه‌های فرم ــا ش ــو ب ــو پیکاس پابل

تجربــه‌ای بصــری از خشــونت، رنــج و بحــران را پدیــد مــی‌آورد کــه 

می‌تــوان آن را بــا امــر والا مقایســه کــرد. اجــزا و اشــکال به‌صورتــی 

قــرار  هــم  کنــار  در  نامتعــارف  به‌گونــه‌ای  و  درآمده‌انــد  انتزاعــی 

ــد، ســاختاری  ــی دارن ــادار و منطق ــان ســاختار معن ــد و همچن گرفتن

ــره و  ــط، چه ــت وی از محی ــاش و دریاف ــاس نق ــه احس ــه ب ــه باتوج ک

ــث  ــاختار باع ــت در س ــدم قطعی ــت، ع ــده اس ــود آم ــوع به‌وج موض

ــه مخاطــب می‌شــود؛ چنانچــه پیکاســو  انتقــال احســاس نقــاش ب

می‌گویــد: »اگــر مــن یــک اســب وحشــی بکشــم، شــما ممکــن 

اســت اســب را نبینیــد؛ امــا مطمئنــاً وحشــی‌گری را خواهیــد دیــد« 

)پیکاســو، ۴۵،١٣٩٨(. حــال باتوجــه بــه نظریــهٔ کانــت، چنــد نکتــهٔ 

ــت: ــرح اس ــل ط ــو قاب ــار پیکاس ــل آث ــم در تحلی مه

ــکا  ــد گوئرنی ــاری مانن ــژه در آث امــر والای دینامیــک در پیکاســو، به‌وی

یــا نقاشــی‌های مربــوط بــه جنــگ، به‌وضــوح نمــود دارد. تهدیــد، 

خشــونت، فریــاد و نابــودی، عناصــر کلیــدی تجربــه‌ای هســتند کــه 

از تــوان حســی فراتــر می‌رونــد و بــه تأمــل در بــاب شــرّ، اخــاق و 
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می‌انجامنــد. مقاومــت 

امــر والای ریاضــی نیــز در برخــی آثــار کوبیســتی یــا تجربــی پیکاســو دیــده می‌شــود. جایــی کــه فرم‌هــا به‌قــدری پیچیــده یــا فروپاشــیده‌اند کــه 

ذهــن بــرای یافتــن نظــم، دچــار تکاپــوی عقلانــی می‌شــود. ایــن فراتــر رفتــن از ادراک حســی صــرف، در راســتای تجربــهٔ والایــی ریاضــی کانــت 

اســت.

پیکاســو اگرچــه از فضــای فلســفهٔ روشــنگری فاصلــه دارد؛ امــا نوعــی از والایــی نویــن را پدیــد مــی‌آورد کــه در دل آشــوب و فروپاشــی معنــا عمــل 

می‌کنــد. در ایــن معنــا، او نــه تنهــا بازتولیدکننــدهٔ امــر والا؛ بلکــه بازســازندهٔ آن در شــرایط تاریخــی جدیــد اســت.

ــه ســاحت انســان و تاریــخ کشــیده  ــل ب ــود؛ امــا در پیکاســو، ایــن تقاب ــل میــان طبیعــت و عقــل ب ــر تقاب مفهــوم امــر والا در کانــت مبتنــی ب

می‌شــود. آنچــه در کانــت به‌صــورت مواجهــه بــا عظمــت طبیعــت ظاهــر می‌شــد، در پیکاســو به‌صــورت مواجهــه بــا عظمــت رنــج، خشــونت 

ــد. ــا درمی‌آی و بحــران معن

ــد از  ــه نمی‌توان ــد نابغ ــه هنرمن ــی اســت؛ چراک ــوم والای ــی مفه ــر پویای ــدی ب ــه تأکی ــت؛ بلک ــهٔ کان ــی نظری ــه نف ــه، ن ــدان تجرب ــر می ــن تغیی ای

ضوابــط پیــروی کنــد؛ زیــرا او دارای قــدرت مرمــوز اختــراع و ابــداع ضوابــط اســت )شــالومو، 77،1386(. پیکاســو نشــان می‌دهــد کــه امــر والا نــه 

ــا دگرگونــی تاریخــی، زبــان، فــرم و موضــوع، دگرگــون شــود و همچنــان نیــروی  مفهومــی ثابــت؛ بلکــه تجربــه‌ای ســیال اســت کــه می‌توانــد ب

تأثیرگــذار خــود را حفــظ کنــد.

جدول ۱: تطبیق مفاهیم امر والا در فلسفهٔ کانت و آثار پیکاسو )نگارنده(

مفهوم امر والا )کانت( ویژگی‌ها در نظریهٔ کانت بازتاب در آثار پیکاسو نمونه آثار

امر والای ریاضی
عظمت بی‌کران؛ حس ناتوان 

ولی عقل قادر به درک کلیت

ساختارهای شکسته، فرم‌های 

تجزیه‌شده، حذف پرسپکتیو

 Les Demoiselles

d’Avignon

امر والای دینامیک
مواجهه با نیروهای تهدیدآمیز؛ 

ترس آمیخته با تأمل اخلاقی

نمایش خشونت، مرگ، 

بدن‌های فروپاشیده در واکنش 

به جنگ و بحران

Guernica، نقاشی‌های دههٔ 

۱۹۵۰–۱۹۴۰

تجربه ترکیبی زیبایی + والایی

لحظه‌ای از ترس و تأمل که 

لزوماً زیبا نیست اما اخلاقی 

است

زیبایی‌شناسی تلخ و متضاد؛ 

فرم زیبا در خدمت نمایش 

رنج

مادر و کودک مرده در 

Guernica

ناتوانی حسی + توانایی عقلانی
احساس ناتوانی درک حسی، 

اما تأمل عقلی از عظمت

شوک حسی در برابر خشونت، 

همراه با تأمل در فجایع 

انسانی

Guernica صحنه بمباران در

 والایی مدرن/ پست‌مدرن

تجربهٔ شکست در بازنمایی؛ 

ناتوانی در بیان عظمت از 

طریق زبان و فرم سنتی

فرم‌های انتزاعی و کوبیستی در 

واکنش به اضطراب و پیچیدگی 

انسان مدرن

آثار کوبیستی و تجربی پیکاسو
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جدول ۲: تفسیر مفاهیم امر والا در نقاشی )دوشیزگان آوینیون(. )نگارنده(

مفهوم امر والا )کانت( شرح در نظریهٔ کانت تجلی در دوشیزگان آوینیون

امر والای ریاضی
حس ناتوانی از درک، اما عقل تلاش برای 

درک کلیت دارد

فرم‌های شکسته، چهره‌های ماسک‌مانند، 

آشوب ساختاری

فقدان زیبایی سنتی
امر والا می‌تواند زیبا نباشد؛ بلکه 

تهدیدآمیز و نامأنوس باشد

فرم‌های خشن، ضدجذابیت بصری، تقابل 

با سنت کلاسیک

شوک حسی + تلاش عقلانی
ذهن ابتدا دچار بی‌نظمی حسی شده و 

سپس عقل به‌دنبال معنا می‌گردد

بیننده با آشوب بصری روبه‌رو شده و به 

تأمل در فرم انتزاعی و معانی پشت آن 

دعوت می‌شود

تجربهٔ والایی مدرن
والایی در ساختارشکنی، هویت‌زدایی، 

بحران روانی بروز می‌یابد

چهره‌های بی‌هویت، فضای بسته، حذف 

پرسپکتیو و ساختارهای هندسی

عدم انسجام و آشوب بصری
والایی می‌تواند در فرم‌های ناهماهنگ و 

بی‌ثبات نیز بروز کند

بدن‌های زاویه‌دار، تقابل فرم و فضا، خلق 

تجربهٔ بصری تهدیدآمیز و ناآشنا

نتیجه‌گیری

در ایــن پژوهــش، تــاش شــد بــا بازاندیشــی در مفهــوم »امــر والا« در فلســفهٔ زیباشناســی ایمانوئــل کانــت، امکانــی بــرای تحلیــل ایــن مفهــوم 

ــه  ــه اگرچ ــان داد ک ــو، نش ــاخص پیکاس ــار ش ــت و آث ــفی کان ــون فلس ــق مت ــی دقی ــود. بررس ــم ش ــو فراه ــو پیکاس ــی‌های پابل ــتر نقاش در بس

زمینه‌هــای تاریخــی، زبانــی و مفهومــی میــان ایــن دو متفــاوت اســت؛ امــا نوعــی هم‌پوشــانی عمیــق در ســطح تجربــهٔ زیباشــناختی وجــود 

دارد. پیکاســو، به‌ویــژه در آثــاری چــون گوئرنیــکا، توانســته تجربــه‌ای از خشــونت، فروپاشــی و بهــت را ارائــه دهــد کــه بــا تجربــهٔ والایــی دینامیــک 

نــزد کانــت قابــل مقایســه اســت. در ایــن آثــار، ذهــن بیننــده در برابــر عظمــت رنــج و قــدرت تخریــب قــرار می‌گیــرد و در عیــن حــال، از خــال 

آن، بــه تــوان اخلاقــی یــا عقلانــی خــود نیــز آگاه می‌شــود.

همچنیــن در برخــی از آثــار کوبیســتی یــا ساختارشــکنانه‌‌تر پیکاســو، نوعــی تجربــهٔ والایــی ریاضــی نیــز شــکل می‌گیــرد؛ جایــی کــه ســاختارهای 

پیچیــده یــا نامتعــارف، بیننــده را بــه تلاشــی عقلانــی بــرای بازشناســی فــرم و نظــم وا‌مــی‌دارد. بدیــن ترتیــب، مفهــوم والایــی نه‌تنهــا محــدود 

بــه طبیعــت یــا آثــار کلاســیک نیســت؛ بلکــه در بســتر هنــر مــدرن و در پاســخ بــه بحران‌هــای انســان معاصــر نیــز تــداوم می‌یابــد. از ایــن‌رو، 

ــی، فلســفی و  ــی اخلاق ــه تأمل ــده را ب ــار او، بینن ــن اســت. آث ــدهٔ امــر والا در شــرایطی نوی ــر بحــران؛ بلکــه بازآفرینن ــاً تصویرگ ــه صرف پیکاســو ن

ــه از »والایــی« مــدرن را عرضــه می‌کننــد. ــه‌ای پیچیــده و چندلای تاریخــی فرامی‌خواننــد و تجرب

اعــلام عــدم تعــارض منافــع: نویسنده/نویســندگان اعلام می‌دارنــد کــه در انجــام ایــن پژوهــش هیچ ‌گونــه تعــارض منافعــی بــرای 

ایشــان وجــود نداشــته اســت.



ــران ــات ته ــوم و تحقیق ــد عل ــامی واح ــگاه آزاد اس ــی  دانش ــه علم فصلنام

۱۴۰۴ بهـــار      |    ۱۵ شـــماره 

52
Art and Aesthetics Studies Quarterly, Islamic Azad University

منابع و مآخذ

-	 ــرن  ــده ق ــرن 18 و 19 برگزی ــار نقاشــان آلمــان و انگلیــس ق ــی نظــری آن در آث ــه مبان ــی باتوجــه ب ــده. )1403(، مطالعــهٔ نمــود والای ــن، فری آفری

ــاغ نظــر، ۲۱ )خــرداد، شــماره ۱۳۲(، ۵–۱۸.   ــکا. ب ــا و آمری نوزدهــم اروپ

-	 پیکاسو، پابلو. )۱۳۹۸(، هنر پریدن در تاریکی، به اهتمام علی قنبری. تهران: ورا.  

-	 شالومو، ژان لوک. )1386(، نگره‌های هنر؛ ترجمهٔ ح. آیت‌الهی، چاپ دوم. تهران: سوره مهر.  

-	 ــد اول:  ــم فلســفه؛ ترجمــهٔ حســینی بهشــتی، س. م، جل ــهٔ تاریخــی مفاهی ــر و همــکاران. )1389(، والا، امــر والا در فرهنگنام ــم ریت ــو آخی ی

ــران.   ــران: مؤسســه پژوهشــی حکمــت و فلســفه ای ــر، ته فلســفه هن

-	 سید حسین نصر. )1987(، هنر و معنویت اسلامی؛ ترجمهٔ رشاد، ا. )1384(. تهران: حکمت.

-	 شعاعی، ع. )۱۳۳۴(، پیکاسو. در راه هنر، شماره ۲، ص ۵.  

-	 ــدگاه  ــتان ۲۰۱۶ از دی ــف بهار-تابس ــد رول ــور ان ــد ویکت ــاس برن ــده لب ــش زن ــو در نمای ــار پیکاس ــای آث ــل چهره‌ه ــزه. )1402(. تحلی ــی، فائ فوج

  .۵۶–۳۱  ،)۸(۲ پدیدارشناســی. ماهنامــه علمی-تخصصــی،  و  تاریخی‌نگــری 

-	 کانت، ایمانوئل. )1391(، نقد قوه حکم ،عبد الحسین . نیک‌گهر، مترجم، تهران: نشر نی.  

-	 ــخ فلســفه غــرب ۶،ســید محمــد رضــا حســینی  ــی ،تاری ــم. در عصــر ایدئالیســم آلمان ــوه حک ــد ق ــت: نق ــک. )۱۳۹۵(، کان ــر، پاتری گاردین

ــص ۱۶۵–۲۱۱.   ــت، ص ــران: حکم ــم. ته ــتی، مترج بهش

-	 گاردنر، هلن. )1399(، هنر در گذر زمان؛ ترجمهٔ محمدتقی فرامرزی، تهران: مؤسسه انتشارات نگاه.  

-	 لیوتار، ژان. فرانسوا. )1378(، وضعیت پست‌مدرن؛ ترجمهٔ معصومی همدانی، تهران: مرکز.  

-	 مجتهدی، کریم. )1388(، افکار کانت. چاپ اول. تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.  

-	 معصومی همدانی، ح. )مترجم(. )1378(. وضعیت پست‌مدرن. تهران: مرکز.  

-	 ــر(، ترجمــهٔ ســید  ــد اول: فلســفه هن ــم فلســفه؛ )جل ــی، گ، و همــکاران. )۱۳۸۹(، والا، امــر والا. در فرهنگنامــه تاریخــی مفاهی ــر، آ، تنل مول

ــران.   ــران: مؤسســه پژوهشــی حکمــت و فلســفه ای محمدرضــا حســینی بهشــتی. ته

-	 نــور شــهرکی، فاطمــه. )1402(، تحلیــل بازنمایــی دریــا در نقاشــی واقع‌گــرا مبتنــی بــر مفهــوم امــر والا در فلســفه کانــت )مــورد مطالعاتــی آثــار 

...(. منبــع مطالعــات هنــر اســامی، ۱۵)۳۵(، ۴۹–۶۹.  

-	 »همیشه باید از یک واقعیت شروع کرد... )پیکاسو(«. )۱۳۷۸(. هنرهای تجسمی، شماره ۵، ص ۱۴۵.  

-	  Hume, D. (2019). Of the Standard of Taste. In Reading David Hume’s “Of the Standard of Taste” (B. Babich, 

Ed.). Berlin: De Gruyter, pp. 25–40



ــران ــات ته ــوم و تحقیق ــد عل ــامی واح ــگاه آزاد اس ــی  دانش ــه علم فصلنام

۱۴۰۴ بهـــار      |    ۱۵ شـــماره 

53
Art and Aesthetics Studies Quarterly, Islamic Azad University

©Authors, Published by Art and Aesthetics Studies Quarterly. This is an open-access paper 
distributed under the CC BY (license: http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).

نحوه ارجاع به این مقاله:

امیــدی، همــا )۱۴۰۴(. بازاندیشــی در مفهــوم امــر والا در نقاشــی‌های پابلــو پیکاســو براســاس نظریــهٔ زیباشــناختی ایمانوئــل کانــت. 
فصلنامــهٔ علمــی مطالعــات هنــر و زیبایی‌شناســی، ســال پنجــم، شــماره ۱۵ )بهــار ۱۴۰۴(، صــص ۴۴–۵۳.


