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 بررسی نقش »زن« در سینمای »رومن پولانسکی«

مقالــهٔ پژوهشــی

میلاد جهانی سیاهرودی۱

چکیده

رومن پولانسکی، زن، سینما، مسیحیت، سوژه.واژگان کلیدی:

ســینمای رومــن پولانســکی بــا پیچیدگی‌هــای فرمــی و محتوایــی خــود، همــواره ســوژه‌ها را در موقعیت‌هــای متضــاد و چالش‌برانگیــز 

ــاب  ــار پولانســکی به‌عنــوان عنصــری محــوری در پیشــبرد روایــت و بازت قــرار می‌دهــد. مســئلهٔ اصلــی ایــن پژوهــش، بررســی نقــش زن در آث

دترمینیســم تاریخــی اســت. پرســش اصلــی ایــن اســت کــه چگونــه پولانســکی زن را در قالب‌هــای گوناگــون-از ســوژه‌ای منفعــل تــا کنشــگر، 

ــی و روان‌شــناختی دارد؟ یافته‌هــا  ــا برداشــت‌های تاریخــی، دین ــی چــه ارتباطــی ب ــن بازنمای ــد و ای ــی می‌کن ــا قهرمان-بازنمای از نمــاد شــر ت

نشــان می‌دهــد کــه پولانســکی زن را عمدتــاً در دو چهــرهٔ متضــاد تصویــر می‌کنــد: از یــک ســو، زن به‌مثابــه نیــروی شــر و اغواگــر و از ســوی دیگــر، 

زن به‌عنــوان قربانــی کــه در نهایــت بــه مقــام قهرمانــی یــا رســتگاری می‌رســد. ایــن دوگانگــی ریشــه در نــگاه آیینی-به‌ویــژه مســیحیت-دارد، 

ــا اســتفاده از تکنیک‌هــای  جایــی کــه زن هم‌زمــان هــم عامــل هبــوط )حــوا( و هــم منجــی )مریــم مقــدس( اســت. همچنیــن، پولانســکی ب

ــه  ــه‌ای ک ــرار می‌دهــد، به‌گون ــده ق ــن، زن را در موقعیت‌هــای روان‌شــناختی پیچی ــن و حــرکات دوربی ــد قاب‌بندی‌هــای نمادی ســینمایی مانن

ــا انــزوای اجتماعــی بــه بازتعریــف هویــت زن می‌پردازنــد .درنتیجــه، می‌تــوان گفــت پولانســکی  گاه بیماری‌هــای ذهنــی ماننــد شــیزوفرنی ی

ــر نیروهــای فرافردی-اعــم از  ــه تحــت تأثی ــرد ک ــک می‌نگ ــژه‌ای تاریخــی و ایدئولوژی ــه اب ــه به‌مثاب ــرد مســتقل؛ بلک ــک ف ــوان ی ــه به‌عن زن را ن

دیــن، جامعــه و روان‌شناســی- قــرار دارد. ایــن پژوهــش رویکــردی توصیفی-تحلیلــی دارد و بــا روش کیفــی بــه بررســی نقــش زنــان در ســینمای 

ــردازد. رومــن پولانســکی می‌پ
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Roman Polanski’s cinema, with its formal and thematic complexities, consistently places its sub-

jects in paradoxical and challenging situations. The central issue of this study is to examine the role 

of women in Polanski’s works as a pivotal element in advancing the narrative and reflecting historical 

determinism. The main research question is: how does Polanski represent women in various forms—

ranging from passive subjects to active agents, from symbols of evil to heroines—and how are these 

representations connected to historical, religious, and psychological interpretations? The findings 

reveal that Polanski generally portrays women in two contrasting images: on the one hand, as forces of 

evil and seduction, and on the other, as victims who ultimately achieve heroism or redemption. This 

duality has its roots in ritualistic perspectives—particularly Christianity—where woman is simulta-

neously the agent of the Fall (Eve) and the savior (the Virgin Mary). Furthermore, through cinematic 

techniques such as symbolic framing and camera movements, Polanski places women in psycho-

logically complex situations, where mental disorders like schizophrenia or social isolation redefine 

female identity. Consequently, it can be argued that Polanski views women not as independent indi-

viduals but as historical and ideological objects shaped by supra-individual forces—religion, society, 

and psychology. This research employs a descriptive-analytical approach and uses qualitative meth-

ods to explore the role of women in Roman Polanski’s cinema.
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مقدمه

ــن  ــن پرســش بنیادی ــا ســینمای رومــن پولانســکی، ای در مواجهــه ب

ــه جایگاهــی دارد؟  همــواره مطــرح بــوده اســت کــه زن در آثــار او چ

آیــا زن تنهــا قربانــی نظام‌هــای ســلطه‌گر اســت یــا آنکــه واجــد نوعــی 

نیــروی فعــال، اغواگــر و در عیــن حــال تهدیدکننــده نیــز هســت؟ زن 

در فیلم‌هــای پولانســکی، نــه تنهــا به‌مثابــه شــخصیت یــا نقــش 

دراماتیــک؛ بلکــه به‌عنــوان مفهومــی چندلایــه، واجــد اهمیــت 

اســت. بررســی موقعیــت زن در ســینمای او، به‌هیچ‌وجــه بــه تحلیــل 

صــرفِ ظاهــر شــخصیت‌های زنانــه محــدود نمی‌شــود؛ بلکــه راهــی‌ 

اســت بــرای ورود بــه منظومــهٔ فکــری و زیباشــناختی فیلم‌ســازی کــه 

همــواره بــا تــرس، اضطــراب، هــراس روانــی، خشــونت پنهــان و میــلِ 

ــت. ــته اس ــارش زیس ــه در آث ــی درهم‌آمیخت جنس

زن  کــه   )1965(  Repulsion ماننــد  او  فیلم‌هــای  نخســتین  از 

تصویــر می‌کشــد،  بــه  و هذیــان جنســی  روانــی  انــزوای  دل  در  را 

به‌جــای  مادرشــدن،  آن  در  کــه    )1968(  Rosemary’s Baby تــا 

در  و  می‌شــود  بــدل  شــیطانی  کابوســی  بــه  مقــدس،  تجربــه‌ای 

ــت جنســیتی  ــا مســئلهٔ هوی ــه ب ــا The Tenant )1976(  ک ادامــه ت

پولانســکی  ســینمای  در  زن  می‌خــورد،  پیونــد  روانــی  دگرگونــی  و 

ــر کشــیده شــده  ــه تصوی همــواره در وضعیــت »دیگــریِ شــکننده« ب

اســت؛ ســوژه‌ای کــه هــم مــورد تهاجــم اســت و هــم درگیــر مواجهــه‌ای 

ــدرت. ــت و ق ــل، هوی ــا می ــی ب درون

 Bitter همچــون  او  دیگــر  فیلم‌هــای  از  برخــی  حــال،  عیــن  در 

 Venus in ،)1994(  Death and the Maiden ،)1992(  Moon

Fur )2013( و Based on a True Story )2017(  نشــان می‌دهنــد 

کــه زن می‌توانــد از موقعیــت قربانــی عبــور کــرده و بــدل بــه کنشــگری 

فعــال شــود؛ کنشــگری کــه گاه بــا میــل بــه کنتــرل، انتقــام، فریــب یــا 

از بازنمایی‌هــای  ایــن طیــف متنــوع  قدرت‌طلبــی همــراه اســت. 

ــا ســینمای پولانســکی همزمــان مــورد توجــه  ــه، باعــث شــده ت زنان

ــرد. ــرار گی ــی ق ــی اخلاق ــه و حت نقدهــای فمینیســتی، روانکاوان

از ســوی دیگــر، نمی‌تــوان بررســی نقــش زن در آثــار پولانســکی را بدون 

توجــه بــه زندگــی شــخصی او کامــل دانســت. اتهامــات جنســی 

ــب از  ــت مخاط ــر برداش ــتقیمی ب ــر مس ــه او، تأثی ــده علی مطرح‌ش

ایــن مســئله، به‌ویــژه پــس از  آثــارش گذاشــته‌اند.  تصویــر زن در 

ــارهٔ پرســش از مســئولیت  گســترش جنبــش MeToo و طــرح دوب

ــه شــکل برجســته‌تری در تحلیل‌هــای معاصــر  ــد، ب اخلاقــی هنرمن

زندگــی  از  را  فیلم‌ســاز  یــک  آثــار  می‌تــوان  آیــا  می‌شــود.  دیــده 

او صرفــاً  آیــا بازنمایــی زن در ســینمای  شــخصی‌اش جــدا کــرد؟ 

تجربــهٔ  و  ذهنیــت  از  بازتابــی  یــا  اســت  ‌ـفرمــال  روایی‌ ســاختاری 

شــخصی او از زنــان نیــز هســت؟ این‌هــا ســؤالاتی هســتند کــه متــن 

ــد. ــد ش ــر خواه ــا درگی ــا آن‌ه ــی ب ــکل ضمن ــر به‌ش حاض

آنچــه ســینمای پولانســکی را متمایــز می‌ســازد، اســتفادهٔ خــاص 

ــا  ــب ب ــت. او اغل ــت زن اس ــت وضعی ــرای روای ــینمایی ب ــرم س او از ف

ــای  ــته، قاب‌بندی‌ه ــای بس ــون فضاه ــی چ ــری از تکنیک‌های بهره‌گی

تنــگ، نورپردازی‌هــای نامعمــول و حرکت‌هــای دوربیــن ســایه‌دار، 

تجربــهٔ روانــی زنــان را نــه فقــط بازنمایــی؛ بلکــه در ســطح فرمــی 

 The و Repulsion نیــز منتقــل می‌کنــد. در فیلم‌هایــی ماننــد

زن  شــخصیت  وضعیــت  تماشــاگر  نه‌تنهــا  مخاطــب   ،Tenant

ــرق  ــی او غ ــران روان ــدا در دل بح ــر و ص ــق تصوی ــه از طری ــت؛ بلک اس

‌ـاجتماعــی  می‌شــود. در ایــن آثــار، تصویــر زن بــه مثابــه ســطحی روان‌

اضطراب‌هــای  و  ســرکوب‌ها  ناهنجاری‌هــا،  کــه  می‌کنــد  عمــل 

مــدرن را آشــکار می‌ســازد.

تحلیــل  تنهــا  پولانســکی  ســینمای  در  زن  تحلیــل  رو،  همیــن  از 

ســاختار  یــک  بررســی  بلکــه  نیســت؛  شــخصیت‌پردازی 

‌ـفلســفی اســت کــه در آن بــدن زن، ذهــن زن و تجربــهٔ زنانــه،  روایی‌

گره‌خــورده بــا مفاهیمــی چــون گنــاه، رســتگاری، کنتــرل، میــل و 

بــه هیئــت قربانــی  گاه  او  آثــار  بازنمایــی می‌شــوند. زن در  مــرگ 

محــض ظاهــر می‌شــود و گاه بــدل بــه نیرویــی کنترلگــر و حتــی 

مخــرب می‌گــردد. ایــن دوگانگــی، اگرچــه ممکــن اســت تضادآمیــز 

پیچیــده،  نگاهــی  از  خــود حکایــت  بطــن  در  امــا  برســد؛  به‌نظــر 

چندوجهــی و به‌شــدت انســانی دارد؛ نگاهــی کــه نــه در ســتایش 

ــل و  ــرس و می ــدهٔ ت ــه بازتاب‌دهن ــش او؛ بلک ــه در نکوه ــت و ن زن اس

ــان  ــتی انس ــدای هس ــای ناپی ــه در لایه‌ه ــت ک ــونتی اس ــک و خش ش

معاصــر نهفته‌انــد. از ایــن منظــر، ایــن نوشــتار می‌کوشــد بــا تمرکــز 

ــار شــاخص پولانســکی، نقــش زن را در بســتر زیبایی‌شناســی،  ــر آث ب

ــه  ــال آن، ب ــد و از خ ــی کن ــدرت بررس ــاختارهای ق ــردازی و س روایت‌پ

بــا جنســیت،  ســینما  نســبت  دربــارهٔ  بنیادی‌تــری  پرســش‌های 

اخــاق و سیاســت پاســخ گویــد.

روش پژوهش

ایــن پژوهــش بــا رویکــردی توصیفی-تحلیلــی و بــا روش کیفــی 

ــردازد.  ــکی می‌پ ــان در ســینمای رومــن پولانس ــه بررســی نقــش زن ب

داده‌هــا از طریــق تحلیــل محتــوای 23 فیلــم بلنــد پولانســکی بــا 

ــای  ــی و تکنیک‌ه ــای روای ــان، الگوه ــخصیت‌پردازی زن ــر ش ــز ب تمرک

ســینمایی گــردآوری شــده اســت. نمونه‌هــا بــه روش هدفمنــد و 

براســاس معیارهــای حضــور پررنــگ شــخصیت‌های زن انتخــاب 

ــت: ــه اس ــام گرفت ــطح انج ــه س ــا در س ــل داده‌ه ــدند. تحلی ش

سطح روایت‌شناختی: بررسی جایگاه زنان در پیشبرد پیرنگ

کاربــرد  و  قاب‌بنــدی  نمادهــا،  تحلیــل  نشانه‌شــناختی:  ســطح 

دوربیــن

ســطح گفتمانــی: کشــف ارتبــاط تصویــر زنــان بــا مفاهیــم تاریخــی-

دینی
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از نظریه‌هــای فمینیســتی،  چهارچــوب نظــری پژوهــش ترکیبــی 

ــش  ــرای افزای ــینمایی اســت. ب ــی س ــه و نشانه‌شناس ــد روانکاوان نق

اعتبــار، از روشــی )تلفیــق تحلیــل فیلــم، مطالعــات کتابخانــه‌ای 

اســت. محدودیــت  اســتفاده شــده  نقدهــای معتبــر(  بررســی  و 

عــدم  و  بلنــد  فیلم‌هــای  بــر  صــرف  تمرکــز  شــامل  پژوهــش 

از طریــق  آثــار اســت. یافته‌هــا  بررســی زمینــه اجتماعــی تولیــد 

اســتقراء تحلیلــی و باتوجــه بــه تکــرار الگوهــا در فیلم‌هــای مختلــف 

شــده‌اند. اســتخراج 

پیشینهٔ پژوهش

ســینما  در  زن  تصویــر  بررســی  بــه  متعــددی  پژوهش‌هــای 

پرداخته‌انــد؛ امــا مطالعــات تخصصــی دربــارهٔ بازنمایــی زنــان در آثــار 

رومــن پولانســکی از چگالــی کمتــری برخــوردار اســت. در زمینــهٔ کلــی، 

ــان در  ــا تجــاوز: تلقــی از زن ــی ماننــد کتــاب »از تکریــم ت پژوهش‌های

فیلم‌هــا« اثــر مولــی هســکل )۱۹۷۴( و مطالعــات لــورا مالــوی دربــارهٔ 

»لــذت دیــداری و ســینمای روایــی« )۱۹۷۵( چهارچوب‌هــای نظــری 

مهمــی بــرای تحلیــل جایــگاه زن در ســینما ارائــه کرده‌انــد. ایــن آثــار 

ــب  ــان را در قال ــه زن ــه ســینمای کلاســیک چگون ــد ک نشــان می‌دهن

کلیشــه‌های دوگانــه »فرشــته/ بــدکاره« بــه تصویــر کشــیده اســت. در 

زمینــهٔ ســینمای پولانســکی، پژوهشــگرانی ماننــد پــاول کرونیــن در 

کتــاب »رومــن پولانســکی: ســینما بــه مثابــه هنــر شــخصی« )۲۰۱۳( 

ــز خاصــی  ــد؛ امــا تمرک ــل ســبک فیلمســازی او پرداخته‌ان ــه تحلی ب

ــته‌اند. ــئلهٔ زن نداش ــر مس ب

برخــی مطالعــات مــوردی دربــارهٔ فیلم‌هــای خــاص پولانســکی انجــام 

شــده اســت؛ بــرای مثــال، تحلیل‌هــای روانکاوانــه دربــارهٔ شــخصیت 

ــه  ــی در »بچ ــی مذهب ــی نمادگرای ــا بررس ــار« )۱۹۶۵( ی کارول در »انزج

رزمــاری« )۱۹۶۸(. ایــن پژوهش‌هــا عمدتــاً بــر جنبه‌هــای تکنیکــی یــا 

درون‌مایه‌هــای روانشــناختی فیلم‌هــا متمرکــز بوده‌انــد و کمتــر 

بــه الگــوی کلــی بازنمایــی زن در آثــار پولانســکی پرداخته‌انــد. 

پولانســکی  ســینمای  بــه  معــدودی  پژوهش‌هــای  ایــران،  در 

ــی  ــع خارج ــاس از مناب ــا اقتب ــه ی ــا ترجم ــب آن‌ه ــد و اغل پرداخته‌ان

ــکی،  ــت پولانس ــه روای ــن ب ــن، )1399( روم ــکی، روم ــتند. پولانس هس

مترجــم: آزاده اخلاقــی یکــی از چنــد کتــاب ترجمه‌شــده در ایــران 

اســت کــه تقریبــاً اشــارهٔ مســتقیمی بــه نقــش زن در ســینمای 

کتــاب   )1399( رومــن،  پولانســکی،  اســت.  نشــده  پولانســکی 

غلامرضــا  ترجمــهٔ  پولانســکی،  رومــن  گفت‌وگوهــای  مجموعــه 

صــراف نیــز بــه همیــن صــورت اســت. بــه تعبیــری، بخشــی کــه بتــوان 

زن در ســینمای پولانســکی را در آن کتــاب به‌صــورت عنــوان مســتقل 

یافــت، وجــود نــدارد. ناگفتــه نمانــد کــه مقالــهٔ »لــذت دیــداری و 

ســینمای روایــی« نوشــتهٔ لــورا مالــوی در ایــران ترجمــه شــده اســت. 

ــن  ــا خــأ موجــود در ای ــاش دارد ت ــن حــال، پژوهــش حاضــر ت ــا ای ب

خاصــه  ســینما  حــوزهٔ  در  علاقه‌منــد  مخاطبــان  بــرای  را  بخــش 

مخاطبــان ایرانــی در حــد ممکــن پـُـر نمایــد.

زن و سینمای پولانسکی

ســینمای رومــن پولانســکی، ســینمایی پیچیــده و چندلایــه اســت. 

او بــرای ســاخت تصویــری منســجم، از روایت‌هایــی متنــوع و گاه 

ــا قاب‌بندی‌هــای  ــب ب ــن روایت‌هــا اغل ــرد. ای ــره می‌گی متناقــض به

بــا فــرم  بیــان محتوایــی  و ترکیــب  و اســتادانه همراه‌انــد  دقیــق 

بااین‌حــال،  مــی‌آورد.  به‌همــراه  رضایت‌بخــش  نتایجــی  بصــری، 

ــای  ــی از معیاره ــکلی افراط ــه ش ــه ب ــود ک ــده می‌ش ــاری از او دی گاه آث

در  ضعــف  دلیــل  بــه  درنهایــت  و  می‌گیرنــد  فاصلــه  هالیــوودی 

روایــت  حــال،  ایــن  بــا  می‌آیــد؛  پدیــد  کــم‌ارزش  اثــری  محتــوا، 

ــع  ــوری قاط ــکی حض ــینمای پولانس ــوری در س ــر مح ــوان عنص به‌عن

و پررنــگ دارد. او در آثــار بلنــد ســینمایی کوشــیده تــا نقــش ســوژه را 

ــوژه  ــای س ــی از معیاره ــد و حت ــرار ده ــی ق ــای متفاوت در موقعیت‌ه

ــای  ــرد. نیروه ــره ب ــوژگی به ــا س ــث بین ــه مباح ــیدن ب ــت رس ــه جه ب

دترمنیســم  در  ســاده  منظــری  از  پولانســکی  آثــار  در  قوام‌یافتــه 

ــم  ــردی دترمنیس ــت ف ــات هوی ــرای اثب ــد و ب ــرار می‌گیرن ــی ق تاریخ

موجــود را بــا ســوژهٔ ســیال پیونــد می‌دهنــد. ایــن نــوع از اتحــاد 

از  ســوژه‌ها  آن  در  کــه  کــرد  خواهــد  ایجــاد  را  نوینــی  صورت‌بنــدی 

وضعیتــی »کوجیتــو« دکارتــی خــارج می‌شــود و رابطــه‌ای فزاینــده 

به‌وجــود می‌آورنــد. ایــن رابطه‌هــا درگــرو بینشــی بیــن الاذهانــی و 

تجربــی پولانســکی قــرار دارد و درصــدد اســت تــا ســوژه‌های تکیــن بــا 

جهشــی فــرار رونــده بــه ذات اصلــی خــود نزدیــک شــوند. ایــن دســت 

از ســوژه‌ها در حالتــی برابــر گاه بیانــی نمادیــن هــم بــه خــود خواهنــد 

گرفــت و موقعیتــی ایجابــی بــه چیــزی بیــش از ســاحت فــردی؛ یعنــی 

اندیــشه اطــاق خواهــد شــد. چنانچــه در آثــار پولانســکی وجــود دارد، 

ــهٔ آگاهــی دینــی و ازلــی اســت. او وضعیــت  ــر پای ــهٔ دترمنیســمی ب ارائ

و ترکیــب صورت‌بندی‌شــده را پــس از خلقــت شــش‌روزهٔ خداونــد 

نشــان می‌دهــد؛ یعنــی عناصــر نهادیــن باوجــود یــک دانــای کل 

)خــدا( آدم )مطیــع و مفعــول( و حــوا )ســوژهٔ کنشــگر( همــراه اســت. در 

کنــار عناصــر اصلــی ســوژه‌ای متافیزیکــی )شــیطان( وجــه کارآمــدی بــه 

پیدایــش آغازیــن می‌دهــد. در بســیاری از آثــار او نقــش توصیف‌شــده 

توســط دوربیــن و بــا حــرکات گردشــی همــراه اســت. نمونــهٔ بــارز آن را 

ــری  ــدا از منظ ــن در ابت ــد. دوربی ــاری« دی ــهٔ رزم ــم »بچ ــوان در فیل می‌ت

کلــی بــه ســمت امــری جزئــی مــی‌رود و نقشــی جســت‌وجوگر در 

ــه  ــی به‌مثاب ــن تفاســیر، وجــود ســه عامــل اصل ــا ای ــد. ب خــود می‌بین

ــار او  ــان قصه‌هــای موجــود در آث ــرای بی ــی تاریخی-دینــی ب ــهٔ الگوی ارائ

ــته 20  ــه وی توانس ــد ک ــر او برمی‌آی ــه از 23 اث ــد. چنانچ ــرورت می‌یاب ض

ــا طــرح توضیــح داده‌شــده نشــان دهــد. ــر خــود را ب اث

از کارهــای »پولانســکی« این‌چنیــن اســتنتاج می‌شــود کــه او انســان 

ــه  ــدارد. او مــادهٔ اولی ــه می‌پن ــک مــادهٔ خــام و اولی ــی ی ــدو کودک را از ب
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و خــامِ موجــود در ایــن جهــان را پــاک و ســفید می‌دانــد و ســپس 

عوامــل جانبــی ســبب تخریــب روان آن مــادهٔ اولیــه می‌شــود. در 

ادامــه همــان مــادهٔ ســفید به‌تدریــج آلوده‌شــده و دیگــران را بــا 

همــان میــزان از درجــات تخریــب به‌پیــش خواهــد بــرد و یــا بــا 

ــد شــروع آفرینــش  ــدهٔ او به‌مانن ــرد. طــرح و ای ــار خواهــد ک ــان رفت آن

در ادیــان یهــودی و مســیحی اســت. همان‌گونــه کــه نیــروی شــر 

ســبب بــه هــم ریــزی روابــط خــدا و انســان شــد، بــه همــان میــزان در 

جامعــهٔ امــروزی شــر عنــان اختیــار کــرده و ســر بــاز ایســتادن نــدارد. 

امــری تسلســلی کــه جنبــهٔ اکتســابی از محیــط دارد و بــه آنــان الگــوی 

زیســتی می‌دهــد. همچنیــن بایــد اذعــان داشــت کــه بن‌مایــهٔ 

ــوان  ــیح به‌عن ــیحیت، مس ــون در مس ــت؛ چ ــودی اس ــهٔ او یه اندیش

عاملــی نجات‌بخــش در مقابــل شــر وجــود خارجــی دارد و ســوژهٔ 

کنشــگر، واکنشــی در مقابــل اندیشــهٔ خــود می‌بینــد. درنهایــت 

کنــش ســوژهٔ مســیحی در مقابــل شــیطان می‌ایســتد و خــود را از 

هرگونــه وسوســه، ناامیــدی و منفعــل بــودن خــارج می‌کنــد. مضــاف 

ــوان خواهــان برآمــدن منجــی  ــز به‌هیچ‌عن ــن »پولانســکی« نی ــر ای ب

ــه چگونگــی  ــم غیــب نیســت؛ بلکــه تمــام تصــورات خــود را ب از عال

تــداوم شــر قــرار می‌دهــد. همان‌گونــه کــه اشــاره شــد، طــرح اصلــی 

ــه در ابتــدای خلقــت و در ســفر  ــه‌ای دینــی دارد ک اندیشــهٔ او جان‌مای

ایــن طرح‌ریــزی خــدا، انســان و  پیدایــش قابل‌ردیابــی اســت. در 

ــد.  حــوا به‌عنــوان ســه شــخصیت اصلــی در طــرح اولیــه حضــور دارن

بــه تعبیــری دو مــرد۱ در کنــار یــک زن. در ایــن طــرح زن عامــل اصلــی 

ترویــج و تــداوم شــر اســت. ایــن الگــو نیــز به‌ماننــد بســیاری از الگــوی 

ــی  ــد در دعوای ــر می‌رس ــت. به‌نظ ــد خواس ــر خواه ــودی( ب ــی )یه دین

ــب مــرد شــده اســت.  ــوده زن عامــل تخری ــخ ب ــه همیشــه در تاری ک

ــد از حــوا شــروع شــده و در اندیشــهٔ  ــوی هدفمن ــن موضــوع و الگ ای

یهــودی بــه دیــدهٔ تحقیــر نگریســته می‌شــود. بــه همیــن ســبب 

ــه  ــک مردان ــی ایدئولوژی ــان قربان ــکی« زن ــار »پولانس ــیاری از آث در بس

ــتند. هس

در بیــن ســوژه‌های تعریف‌شــده آنچــه جذابیــت کارهــای پولانســکی 

را برجســته می‌ســازد، توجــه بــه »زن« یــا همــان »حــوای« تاریخــی 

مقابلــه  توانایــی  جنســیتی  لحــاظ  بــه  دیگــر  نیــروی  دو  اســت. 

را در معلولــی چــون زن  و علــت )هبــوط(  ندارنــد  را  نیــروی زن  بــا 

می‌پندارنــد. زنــان از طرفــی بــه ســوژه‌های پیش‌رونــده و تکاملــی 

بــرای  کالبــدی  بــه  مصرفــی  ســوژه‌های  از  و  می‌شــوند  معرفــی 

توســعهٔ ایدئولوژیــک بــدل می‌شــوند. ایــن زنــان حامــل همــان 

ــی را در  ــت پیش‌روندگ ــخ عل ــه تاری ــود ک ــد ب ــمی خواهن دترمینیس

ــت و  ــن سرنوش ــان در تعیی ــور، زن ــن منظ ــه همی ــد. ب ــان می‌جوی آن

ــودن بــه شــدن« را بــه  ــد و قابلیــت »ب رونــد تدریجــی قصــه مهم‌ان

تعبیــر »باختیــن« در خــود و در دیگــری ایجــاد می‌کننــد. آنــان همــواره 

قابلیــت آن را دارنــد تــا بتواننــد از خــود بــه مثابــهٔ ســوژه‌ای بــا ظرفیــت 

متغیــر اســتفاده کننــد. ایــن دســت از ظرفیــت موجــود همــواره 

توانــای تغییــر و تبدیــل ماهیــت از ســوژه‌ای نیــک بــه ســوژه‌ای شــرور 

را دارنــد. همچنیــن زنــان حامــل نیروهــای شــر خواهنــد بــود. آنــان 

در دو طــرف جبهــه پیشــنهادی )خیــر و شــر( یــا تداوم‌دهنــدهٔ آن 

هســتند و یــا تولیدکننــدهٔ آن. البتــه آنچــه به‌عنــوان صورت‌بنــدی 

ــئلهٔ  ــود از مس ــای موج ــترین مصداق‌ه ــود بیش ــی می‌ش ــار او تلق آث

بــرای  زن  طرفــی  از  کــرد.  خواهــد  ایجــاد  زنــان  تفکــرات  در  را  شــر 

در  را  زن  او  اســت.  »مســئله‌مندی«  هرگونــه  از  دور  بــه  پولانســکی 

هیبــت امــری »مسئله‌ســاز« می‌پنــدارد و تفکــرات حاکــم بــر جهــان 

اروپایــی را بــر او اســتوار می‌ســازد. بــه همیــن جهــت، زن از کالبــد 

جنســیتی خــارج می‌شــود و تبدیــل بــه جســمی بــرای تــداوم نیــروی 

شــر خواهــد شــد. ایــن بینــش خاصــه در ترمــی تاریخــی نیــروی برابــر 

ــروی  ــن نی ــد و وارد ســپهری دیگــر می‌شــود. ای ــس می‌زن ــا خــود را پ ب

برابــر همــان اندیشــهٔ آیینی-مســیحی اســت. تولــد و زایــش از یــک 

ــروی  ــر نی ــیح( در براب ــش )مس ــروی نجات‌بخ ــد نی ــه تولی زن به‌مثاب

ــه  ــی زنان ــه »نیــک« از بدن ــرد. همان‌طورک ــرار می‌گی ــل شــرارت ق اصی

متولــد می‌شــود »شــر« نیــز بــه جهــت تــداوم نیــروی خــود نیازمنــد 

نیرویــی زنانــه اســت کــه ایــن امــر را در فیلــم »بچــهٔ رزمــاری« نشــان 

ــردارد،  ــی را درب ــهٔ اصل ــردو جبه ــت ه ــه برداش ــزی ک ــد. آن چی می‌ده

ــت.  ــتی اس ــان هس ــداری در جه ــت پای ــه جه ــروی زن ب ــه نی ــل ب توس

ایــن نیروهــا در پاسداشــت مقــام زن عملــی آیینــی انجــام داده و 

تصویــری واضــح از زن به‌مثابــه بســیج نیــرو می‌کنــد. پــر واضــح 

ــان تاریخــی شــر  ــه زن در ســینمای پولانســکی حامــل جری اســت ک

ــور  ــاک« به‌ط ــام بی‌ب ــن خون‌آش ــم »قاتلی ــت. او در فیل ــوده اس ــز ب نی

ــک زن از ســرزمین  ــی ی ــروی شــر به‌واســطهٔ رهای واضــح از اشــاعهٔ نی

محصورشــدهٔ خون‌آشــام صحبــت می‌کنــد. قصه‌هــای پولانســکی 

گاه زن را در وضعیتــی دوگانــه و فرمــال قــرار می‌دهــد. بــه تعبیــری 

ــت  ــر ماهی ــد. تغیی ــان می‌ده ــر نش ــک و ش ــرهٔ نی ــا دو چه ــان را ب آن

بــه عاملــی  بــه زن شــرور همیشــه متکــی  از چهــرهٔ معمــول  زن 

بیرونــی اســت. البتــه بــه ایــن معنــا نیســت کــه زن وجــهٔ بنیــادی در 

خــود نــدارد. آنچــه پیداســت ایــن نیــروی پوشــش‌دهنده کــه همانــا 

ــود. چهــرهٔ  ــر زن خواهــد ب ــرای تغیی ــام دارد محــرک اصلــی ب »مــرد« ن

معصــوم و مقــدس »ممــی« در فیلــم »مــاه تلــخ«، »تـِـس« در فیلمــی 

ــه همیــن عنــوان و »ســارا« در فیلــم »قاتلیــن خون‌آشــام بی‌بــاک«  ب

نشــان‌دهندهٔ همیــن امــر هســتند. ایــن زنــان در ابتــدا کنشــی 

ــان  ــه زن ــل ب ــت تبدی ــا درنهای ــد؛ ام ــارف از خــود نشــان می‌دهن متع

ــردان  ــط م ــان توس ــی آن ــرهٔ اصل ــه چه ــی ک ــوند. زنان ــو می‌ش انتقام‌ج

تغییــر کــرده و دترمنیســم تاریخــی از زن عنصــری شــرور ســاخته 

بــا  او همــراه  کارهــای  دیگــر  در  تعریف‌شــده  فیگــور  ایــن  اســت. 

توصیفــی مادرانــه همــراه اســت؛ یعنــی زن نــه بــا چهــره‌ای معصــوم؛ 

بلکــه بــا کارکــردی تاریخــی به‌مثابــهٔ مهــر، عشــق و محبــت ســاختاری 

دگرگــون بــه خــود می‌گیرنــد. »رزمــاری« در فیلــم »بچــهٔ رزمــاری«، 
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»نانســی« و »پنــه لوپــه« در فیلــم »کشــتار«، »اوِلیــن کــراس« در فیلــم 

ــه  ــهٔ چینی‌هــا« و »کریســتیانا« در فیلــم »چاقــو در آب« ازجمل »محل

نمونه‌هــای مهــم بــرای صورت‌بنــدی بــالا اســت.

ــاً  ــگاه زن در مقــام »ذات ــه جای صورت‌بنــدی دیگــر از بحــث پیــش رو ب

ــد. »پولانســکی« در بســیاری از نمونه‌هــای  شــرور« تخصیــص می‌یاب

موجــود زنــان را اساســاً شــرور و در حالــت اغواگــرِ تاریخــی قــرار 

می‌دهــد. درســت لحظــه‌ای را بــه تصویــر می‌کشــد کــه گویــی زنِ 

ــه  ــه را ب ــیب ممنوع ــنهاد س ــت پیش ــرار اس ــوا ق ــی ح ــی؛ یعن تاریخ

ــا زن در مســیر تکاملــی خــود در نقطــه‌ای قــرار دارد کــه  آدم بدهــد و ی

ــان عمومــاً از  ــه نمایــش بگــذارد. در ایــن مــورد، زن رســالت خــود را ب

وجــه دینــی مثــل زن در مقــام فاحشــهٔ بــزرگ بــه تعبیــر »یوحنــا« در 

کتــاب »مکاشــفه یوحنــا« قــرار دارنــد. ایــن دســت از زنــان در رســالت 

ــخ را  ــر مواضــع موجــود بســته‌اند و تاری ــه همــت تغیی خــود کمــر ب

ــد. دختــرک بی‌نامــی کــه در  ــرای اهــداف خــود می‌پندارن طعمــه‌ای ب

فیلــم »دروازهٔ نهــم« حاضــر اســت از همیــن وجــه برخــوردار اســت. او 

تمثــال واضحــی از زنــی اســت کــه توصیــف آن در »مکاشــفهٔ یوحنــا« 

خوانــده می‌شــود. در فیلــم »ونــوس در پوســت خــز« زن بــا ماهیــت 

چندتکــه درصــدد انتقــام و نیــز برهــم زدن مصداق‌هــای تاریخــی 

ــرار  ــده ق ــی پیچی ــر زن را در فرم ــن اث ــکی در ای ــت. پولانس ــه اس مردان

می‌دهــد کــه درنهایــت ســربلند از رســالت تاریخــی بیــرون مــی‌آورد. 

ســربلندی و نشــاط زن همــراه بــا رقصــی در پایــان فیلــم همــراه 

می‌شــود.

 فیگــور اغواگــر از زن در اثــر »مکبــث« بــار دیگــر نمــود می‌یابــد. او در 

ایــن فیلــم نیــز درصــدد اســت تــا زن )لیــدی مکبــث( را در مقام شــرور 

و دسیســه‌چین نشــان دهــد. ســوژه‌ای کــه قــرار اســت »مکبــث« را بــه 

ــات  ــه‌انگیز مادی ــنهاد وسوس ــا پیش ــا ب ــد ت ــا ده ــری ارتق ــام بالات مق

همــراه ‌کنــد. درســت اســت کــه طــرح توطئــه ابتــدا در ذهــن »مکبث« 

خــود  تصمیــم  از  »مکبــث«  مادامی‌کــه  امــا  می‌خــورد؛  جرقــه 

ــه انجــام قتــل  منصــرف می‌شــود، همســر او »مکبــث« را ترغیــب ب

می‌کنــد. ایــن وجــه اغواگــر و تســخیرکننده در طــرح دینــی »مســیح و 

شــیطان« بــر بــالای کــوه نیــز دیــده می‌شــود. بــه تعبیــری بــرای دســت 

ــه جــاه و مقــام بیشــتر پیشــنهاد وسوســه‌انگیز »شــیطان«  یافتــن ب

ــس از کشــتن »شــاه دانکــن«  ــه »مســیح« مطرح‌شــده و مکبــث پ ب

همــان طمــع دینــی را بــه کمــک همســر خــود اجرایــی می‌کنــد. 

ــان حامــل آن هســتند. او در  ــه زن ــت« فیگــور دیگــری اســت ک »خیان

انتهایــی خائــن  و  ابتدایــی  در دو صحنــهٔ  را  زن  »بن‌بســت«  فیلــم 

نشــان می‌دهــد. همیــن امــر در فیلــم »یــک افســر و یــک جاســوس« 

را خیانتــکار می‌پنــدارد. در فیلــم »ســایه  امــا زن  هرچنــد کوتــاه؛ 

ــه در  ــد ک ــان می‌ده ــر نش ــر همس ــت ب ــر خیان ــاوه ب ــس« زن ع نوی

ــرای تغییــر  ــی قــرار دارد و تمــام تــاش خــود را ب کنــار اهــداف مافیای

ــه او از زن می‌ســازد  ــد. ســخیف‌ترین فیگــوری ک ــم می‌کن فضــای حاک

در فیلــم »چــی؟« بــه نمایــش درمی‌آیــد. او زن را در عنصــری جنســی، 

ــد. ــر می‌کن ــا خــوک تصوی شــرور و همــراه ب

 پولانســکی در آخریــن اثــر خــود زن را ابــژه می‌پنــدارد. ایــن زنــان 

اغلــب از طیفــی خــاص )اروپایــی( برخــوردار اســت. در نقطــهٔ مقابــل 

ــده  ــی دی ــام‌گرایی افراط ــهٔ اس ــده و اندیش ــا روبن ــی ب ــان، زنان ــن زن ای

پلاســتیک  جراحــی  به‌دنبــال  خاصــه  اروپایــی  زنــان  می‌شــوند. 

نیــز  و  پــول  مقــام  بــر  طمــع  خوش‌گذرانــی،  و  معاشــقه  بــدن، 

جوش‌وخــروش بی‌محتــوا هســتند. تصویــری کــه از آنــان ســاخته 

ــد  ــرار دارن ــوری ق ــز اســت. در مقامــی کاریکات ــری طن می‌شــود، تصوی

کــه خــود را بــرای ورود بــه قــرن جدیــد آمــاده می‌کننــد. ایــن در حالــی 

اســت کــه زنــان اســامی حتــی بــرای خــوردن چــای کــه بــا زحمــت بــالا 

کشــیدن برُقــه همــراه اســت آرام بــه نمایــش درمی‌آینــد.

ــا  ــراه ب ــکی هم ــای پولانس ــود در فیلم‌ه ــان موج ــری از زن ــتهٔ دیگ دس

ــه  ــان ک ــن دســت از زن ــه همــراه هســتند. ای ــت بیمارگون ــک ذهنی ی

ــه درون خــود  ــهٔ جامعــه هســتند، ب عمومــاً هــم تنهــا و مجــزا از بدن

ــیزوفرنی،  ــام ش ــه ن ــای شناخته‌شــده‌تری ب ــرده و از بیماری‌ه ــاه ب پن

مازوخیســم و وســواس شــخصیتی رنــج می‌برنــد. »کارول« در فیلــم 

»انزجــار« از هــردو بیمــاری شــیزوفرنی و مازوخیســتی در رنــج اســت. 

او بــا نگاهــی ضــد مردانــه در تــاش اســت تــا تصویــری از زن قربانــی 

بــه مخاطــب بفهمانــد و از رویــداد روانــی بــه جهــت توجیــه احــوالات 

خــود ســود ببــرد. همیــن امــر در فیلــم متأخرتــر پولانســکی بــه 

ــا  ــه ب ــد ک ــر درمی‌آی ــه تصوی ــی ب ــام »براســاس داســتانی واقعــی« زن ن

داشــتن شــریک زندگــی به‌صــورت مســتقل زندگــی می‌کنــد. ایــن زن 

)دِلفیــن( اذعــان می‌کنــد کــه به‌طــور کل جامعــهٔ نویــن شهرنشــینی 

ســبب انــزوای او شــده اســت. بــه همیــن منظــور، آنچــه در ســیر 

داســتان بــر فــراز اندیشــهٔ او جــای دارد، تنهایــی ناشــی از همیــن امــر 

اســت. او در ایــن مقولــه دوســتی پیــدا می‌کنــد کــه »الِ« نــام درد. »الِ« 

در فرانســوی بــه معنــی ضمیــر اشــاره بــه زن اســت. »دِلفیــن« بــا آنکــه 

ــه کمــک ناشــری بیــرون  نویســنده اســت و آخریــن کتــاب خــود را ب

داده از ارائــهٔ تولیــد اثــر و ارتبــاط بــا دیگــران رنــج می‌بــرد. تنهــا یــک زن 

کــه ســایه‌ای از اوســت بــا او ارتبــاط می‌گیــرد و در فرازوفــرودی روانــی، 

ــود در  ــای موج ــود. درگیری‌ه ــر می‌ش ــی دیگ ــکل‌گیری رمان ــبب ش س

ــی زن را پوشــش  ــان ذهن ــه جری ــه‌ای تنظیم‌شــده ک ــم به‌گون ــن فیل ای

ــل آن را در امــری متافیزیکــی همچــون وجــدان،  می‌دهــد و زن مقاب

ــسِ ســرکوبگر تشــبیه می‌شــود. ــع الهــام و گاه نفْ یــک منب

ــالا آمــد، تصویــری ضــد زن  نــکات و مصادیقــی کــه در چنــد بخــش ب

ــالا زن  ــرده در ب از پولانســکی ســاخت. او در هریــک از فیلم‌هــای نام‌ب

ــاش  ــت. او در ت ــرار داده اس ــتر ق ــق بیش ــرای تعم ــئله‌ای ب ــه مس را ب

ــاظ  ــه لح ــوع ب ــاوت و متن ــات متف ــت زن را در وجوه ــا ماهی ــت ت اس

فرمــی بــه مخاطــب نشــان دهــد. ایــن تنــوع گاه در قالــب ذهــن 

ســوژه و گاه در قالــب دترمنیســم وجــودی قــرار می‌گیــرد. سرچشــمهٔ 
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ــه مخاطــب  ــن امــر شــناختی یک‌ســویه از پولانســکی ب ــی برخواهــد خواســت؛ امــا ای ــی و مذهب ــز خاصــه از طبعــی آیین اندیشــه‌های وی نی

دســت می‌دهــد. به‌طــور مشــخص می‌تــوان در ســه نمونــه رویدادهــای موجــود را برعکــس جلــوه داد و زن را از برســاخت ذهنــی و تاریخــی جــدا 

ــن  ــت پولانســکی از ای ــد. نحــوهٔ روای ــده دارن ــان نقشــی کمک‌کنن ــد و زن ــر می‌کن ــا ســوژگی پولانســکی تغیی ــم بین ــه مفاهی ســاخت. درجایی‌ک

زنــان روایتــی معکــوس از روایــت قبلــی اســت. او زنــان را ابتــدا شــرور می‌پنــدارد؛ امــا درنهایــت آنــان را بــه مقــام قهرمــان تبدیــل می‌کنــد. ایــن 

امــر خاصــه در فیلــم »دیوانــه‌وار« دیــده می‌شــود. در ایــن فیلــم دختــری در مقــام ناجــی و نقــش مکمــل شــخصیت اصلــی ظاهــر می‌شــود و 

بــه هیبــت یــک قهرمــان نقش‌آفرینــی می‌کنــد و در حادثــه‌ای کشــته می‌شــود. همیــن امــر در فیلــم »اولیــور توئیســت« نیــز وجــود دارد. زنــی 

کــه در گــروه دزدان و باج‌گیــران قــرار دارد بــه »اولیــور توئیســت« کمــک می‌کنــد تــا از دســت آنــان رهایــی یابــد؛ امــا درنهایــت قربانــی شــوم افــکار 

همســر خــود می‌شــود. در فیلمــی متفاوت‌تــر، پولانســکی تــاش می‌کنــد کــه زن را در مقــام قربانــی بــه مســیحی تشــبیه کنــد کــه گناهــان 

افــراد را باوجــود خطاهــای انجام‌شــده ببخشــد. »پولینــا« در فیلــم »دوشــیزه و مــرگ« ابتــدا زنــی هراســان و کینه‌تــوز اســت. رفته‌رفتــه بــه زنــی 

ــر  ــدا« را به‌خاط ــر میران ــرد و »دکت ــود می‌گی ــیحانه به‌خ ــخصیت مس ــت ش ــا درنهای ــود؛ ام ــل می‌ش ــون تبدی ــری قان ــپس مج ــو و س انتقام‌ج

اشــتباهاتش پــس از اعتــراف می‌بخشــد. از ایــن قالــب نمونــهٔ ضعیفــی نیــز دیــده می‌شــود کــه در فیلــم »دزدان دریایــی« وجــود دارد. در ایــن 

ــا دزدان دریایــی را بــه اهدافشــان نزدیــک کنــد کــه ایــن امــر به‌وجــود طرح‌انــدازی عشــق بیــن دو شــخصیت  فیلــم، دختــر در تــاش اســت ت

اصلــی پایه‌ریــزی می‌شــود.

باوجــود تفاســیر مطرح‌شــده بایــد گفــت پولانســکی زن را در منشــور تاریخــی قــرار می‌دهــد. از او وجوهــات متنوعــی بــه لحــاظ فرمــی بیــرون 

می‌کشــد‌. همیــن خاصــه ســینمای او را چندلایــه می‌کنــد‌. لایه‌هــا از پــس رویدادهــای دینــی، تاریخــی، اجتماعــی و روانــی ســر بــاز می‌زننــد. 

او همــواره اصــرار زیــادی بــر رابطــهٔ زن و نیــروی شــرارت دارد کــه در بیشــتر آثــار او ایــن امــر تکــرار می‌شــود. در پایــان بایــد بــه نکتــهٔ دیگــری اشــاره 

داشــت. جالــب آنکــه از ۲۳ اثــر ســینمایی بلنــد، پولانســکی نزدیــک بــه ۲۰ اثــر را به‌صــورت اقتباســی کارکــرده اســت. او از لابــه‌لای متــون ادبــی 

و نمایشــی آثــاری را برگزیــده کــه بــا تصــورات او همخوانــی داشــته و آنــان را بــه تفکــرات خــود نزدیــک کــرده اســت. بــا ایــن رفتــار او موضوعــات 

ــه  ــان ارائ ــه زن ــبت ب ــک نس ــی و هژمونی ــه، تاریخ ــر مردان ــته از منظ ــری برخواس ــته و تصوی ــمول پنداش ــری جهان‌ش ــئلهٔ زن را ام ــود و مس خ

می‌دهــد کــه هرچــه به‌پیــش مــی‌رود، ایــن تصــورات بــا وجــود آزادی‌هــای متنــوع بــرای زن شــکلی ســرکوب‌گر بــه خــود می‌گیــرد. )جــدول 1 و 2(

جدول 1: تحلیل نقش زنان در سینمای رومن پولانسکی )مأخذه، نگارنده: 1404(

دسته‌بندی زنان ویژگی‌های کلیدی نمونه‌های فیلمی نقش در روایت ارتباط با مفاهیم تاریخی/ دینی

زن به مثابه 

نیروی شر

اغواگر، خیانتکار، 

فاسد

مکبث، بچه رزماری، 

دروازه نهم، ونوس 

در خز

پیشبرد تضادهای 

داستان، ایجاد بحران

تشبیه به حوا و شیطان، نماد گناه 

اولیه

زن قربانی-

قهرمان

معصوم، رنج‌دیده، 

نجات‌بخش

دوشیزه و مرگ، اولیور 

توئیست، دیوانه‌وار

تحول شخصیتی، 

رسیدن به رستگاری

شباهت به مریم مقدس، الگوی 

فداکاری

زن روان‌پریش
منزوی، بیمار ذهنی، 

خطرناک

انزجار، براساس 

داستانی واقعی
نمایش فروپاشی روانی بازتاب اضطراب‌های مدرنیته

زن ابژه‌شده
جنسی‌شده، سطحی، 

اروپایی‌مدار

چی؟، یک افسر و یک 

جاسوس
نقشی حاشیه‌ای یا طنز نقد مصرف‌گرایی غربی

زن در تقابل 

اسلام/ غرب

دوگانه‌نگاری )اروپایی 

خوش‌گذران و  زن 

محجبه(

اخراجی‌ها )اشاره 

ضمنی(
تضاد فرهنگی بازتولید کلیشه‌های شرق‌شناسی
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جدول 2: لیست زنان بازیگر و اهمیت نقش آنان در سینمای رومن پولانسکی )مأخذه، نگارنده: 1404(

نام فیلم سال نام شخصیت زن اصلی بازیگر نقش زن اصلی اهمیت نقش زن در فیلم

Knife in the Water 1962 Krystyna Jolanta Umecka کریستیانا )مادر، معشوقه، دلربا، وطن(

Repulsion 1965 Carol Ledoux
 Catherine

Deneuve
کارول )دلربا، قاتل(

Cul-de-Sac 1966 Teresa
 Françoise

Dorléac

تریستا )خائن، قدرت‌طلب، دلربا، 

شیطان‌صفت(

 The Fearless

Vampire Killers
1967 Sarah Sharon Tate سارا )دلربا، شیطان‌صفت(

Rosemary’s Baby 1968
 Rosemary

Woodhouse
Mia Farrow رزماری )مادر، فریب خورده(

Macbeth 1971 Lady Macbeth Francesca Annis لیدی مکبث )شیطان‌صفت، خائن(

?What 1972 Nancy Sydne Rome
نانسی )دلربا، شیطان‌صفت، دختری 

جنسی(

Chinatown 1974 Evelyn Mulwray Faye Dunaway اوِلین )مادر، خائن(

The Tenant 1976
 Stella / Simone

Choule

 Isabelle Adjani

/ Shelley Winters
استلا )دختری جنسی و دلربا(

Tess 1979 Tess Durbeyfield Nastassja Kinski تس )دختری جنسی، معشوقه، دلربا(

Pirates 1986 Dolores Charlotte Lewis ماریا دولارس )معشوقه، دلربا(

Frantic 1988 Michelle
 Emmanuelle

Seigner
زن همراه قهرمان در ماجراهای توکیو

Bitter Moon 1992 Mimi
 Emmanuelle

Seigner

رابطه جنسی پیچیده؛ نقش زن در روایت 

عشق/تحقیر

 Death and the

Maiden
1994 Paulina Escobar

 Sigourney

Weaver

زن زجر‌کشیده؛ محور تراژدی عدالت و 

شک
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The Ninth Gate 1999 The Girl
 Emmanuelle

Seigner
نقش زن حامی یا معمایی در داستان 

The Pianist 2002 Dorota Emilia Fox نقش زن داستان زندگی بازیکن پیانو

Oliver Twist 2005 Nancy Leanne Rowe کمک رسان و مخالف جریان حاکم

The Ghost Writer 2010
 Ruth Lang /

Amelia Bly

 Olivia Williams /

Kim Cattrall

نقش زن رسانه‌ای یا همراه؛ نقشی فرعی 

و خائن

Carnage 2011 Penelope / Nancy
 Jodie Foster /

Kate Winslet

هر دو نقش زن مؤثر؛ تنش‌های برابر 

جنسیتی و 

Venus in Fur 2013 Vanda Jourdain
 Emmanuelle

Seigner

تک‌نفر زن؛ مرکز درام جنسی و قدرت 

بازیگری

 Based on a True

Story
2017 Delphine / Elle

 Emmanuelle

 Seigner / Eva

Green

نویسنده زن و طرفدار؛ نقش زن در 

روایت روان‌شناختی

 An Officer and a

Spy
2019 Pauline Monnier

 Emmanuelle

Seigner

موضوع عمدتاً سیاسی، تمرکز بر 

مردان، اغواگر

The Palace 2023 Marquise Fanny Ardant

نقش زن برجسته بین انبوه 

شخصیت‌ها؛ زنان در مرکز سندرم 

اشرافی

نتیجه‌گیری

تصویــری  تاکنــون،  ابتــدا  همــان  از  پولانســکی  رومــن  ســینمای 

تنــوع  کــه در عیــن  ارائــه داده اســت  زنــان  از  پیچیــده و چندلایــه 

ــد.  ــروی می‌کن ــی پی ــبتاً ثابت ــونده و نس ــای تکرارش ــری، از الگوه ظاه

ــش  ــان در فیلم‌های ــه زن ــد ک ــان می‌ده ــار او نش ــتردهٔ آث ــی گس بررس

بلکــه  فــردی؛  عاملیــت  بــا  مســتقل  ســوژه‌های  به‌عنــوان  نــه 

روایت‌هــای  پیشــبرد  خدمــت  در  ابژه‌هایــی  مثابــه  بــه  عمدتــاً 

مردانــه و بازتولیــد گفتمان‌هــای تاریخــی، دینــی و روان‌شــناختی 

عمــل می‌کننــد. پولانســکی بــا تکیــه بــر پیشــینهٔ ادبــی و نمایشــی 

پیــش  از  چهارچوب‌هــای  در  را  زن  فیلم‌نامه‌هایــش،  اکثــر 

فکــری  ســنت‌های  در  ریشــه  کــه  می‌دهــد  قــرار  تعیین‌شــده‌ای 

غــرب دارد؛ ســنت‌هایی کــه زن را یــا بــه مقــام فرشــته‌وار پاک‌دامنــی 

و قربانــی شــدن ارتقــا می‌دهــد یــا او را به‌ورطــهٔ شــیطانی گنــاه و 

ــادآور  فســاد می‌کشــاند. ایــن دوگانگــی آشــکار، بیــش از هــر چیــز ی

کهن‌الگــوی حــوا و مریــم در مســیحیت اســت کــه در آن زن هم‌زمــان 

ــت. ــتگاری اوس ــطهٔ رس ــم واس ــر و ه ــوط بش ــل هب ــم عام ه

در یــک ســو، پولانســکی زنانــی را بــه تصویــر می‌کشــد کــه تجســم شــر 

و فســاد هســتند؛ زنانــی کــه بــا اغواگــری و خیانــت، مســیر روایــت را 

ــه ســمت بحــران و تعلیــق ســوق می‌دهنــد. پولانســکی در چنیــن  ب

نورپــردازی  ماننــد  ســینمایی  تمهیــدات  از  بهره‌گیــری  بــا  آثــاری، 

تیره‌وتــار، زوایــای نامتعــارف دوربیــن و فضاســازی روان‌شــناختی، 

ــاک تأکیــد  ــوان موجــودی مرمــوز و خطرن ــر از زن به‌عن ــن تصوی ــر ای ب

مــی‌ورزد. در ســوی دیگــر ایــن طیــف، زنانــی قــرار دارنــد کــه اگرچــه در 

ــت  ــا درنهای ــوند؛ ام ــر می‌ش ــرایط ظاه ــان ش ــوان قربانی ــدا به‌عن ابت

ــد.  ــوی دســت می‌یابن ــا رســتگاری معن ــی ی ــام قهرمان ــه مق ب

اغلــب  و  متناقــض  تصویــری  پولانســکی  ســینمای  مجمــوع،  در 

مشــکوک از زنــان ارائــه می‌دهــد. از یــک ســو، او بــا مهــارت فــراوان از 

زنــان به‌عنــوان ابزارهایــی بــرای ایجــاد تعلیــق، تــرس و تعالــی روایــی 
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ــگاه در  ــن ن ــرد. ای ــی پیچیــده می‌نگ ــای درون ــا دنی ــتقل ب ــوژه‌هایی مس ــوان س ــا به‌عن ــه آن‌ه ــدرت ب ــر، به‌ن ــوی دیگ ــد و از س اســتفاده می‌کن

نهایــت زن را در خدمــت روایت‌هایــی قــرار می‌دهــد کــه خــود بخشــی از گفتمــان مســلط مردانــه اســت. شــاید بتــوان گفــت کــه تناقــض اصلــی 

در پرداخــت پولانســکی بــه زنــان، در همیــن نکتــه نهفتــه اســت: او از یــک طــرف قــادر بــه خلــق برخــی از بــه یادماندنی‌تریــن شــخصیت‌های 

ــن  ــد. ای ــی می‌کن ــده زندان ــش تعیین‌ش ــدود و از پی ــی مح ــخصیت‌ها را در چهارچوب‌های ــن ش ــر، ای ــرف دیگ ــت و از ط ــخ سینماس زن در تاری

تنــش کــه هیــچ‌گاه به‌طــور کامــل در آثــارش حــل نمی‌شــود، شــاید بازتابــی از تنش‌هــای در جهان‌بینــی خــود پولانســکی باشــد؛ کارگردانــی کــه 

ــه‌ای اســت کــه در آن بالیــده اســت. ــزرگ و هــم محصــول بی‌چون‌وچــرای فرهنــگ و تاریــخ مردان همزمــان هــم یــک هنرمنــد ب

اعـــــام عـــــدم تعـــــارض منافـــــع: نویسنده/نویســـــندگان اعلام می‌دارنــد کـــــه در انجــام ایــن پژوهـــــش هیچ ‌گونــه تعـــــارض منافعــی بــرای 

ایشــان وجــود نداشــته اســت.

پی‌نوشت

	1 چنانچــه در کتــاب »ســفر پیدایــش« آمــده »خــدا می‌گویــد: و انســان را شــبیه خــود آفریدیــم.« پــس گویــی خــدا هــم تمثالــی مردانــه دارد؛ .
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معرفــی نمــود.
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