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 معاصر ایران تحلیلِ جایگاهِ آثار سمفنُیک سفارشی در جامعة 
 1پویا سرایی 

 دان، منتقد و پژوهشگر استادیار دانشگاه ، موسیقی

 

 چکیده 
است تا مبادی و  شناختی شده کند. به همین بهانه، این موضوع در این مقاله واکاویِ آسیبارکستر سمفنُیک تهران همواره آثار سفارشی متعددی را اجرا می

تواند مسبب ها و تهدیدهایی که پدیدة خلقِ آثارِ سمفنُیک در جامعة معاصرِ ایران می تبیین گردد. در این واکاوی، فرصتهای سازنده و مخربِ آن  زمینه 
 ها باشد، مورد اشاره و تبیین قرار گرفته است.  آن

گذاران و مدیرانِ ارشدِ فرهنگیِ کشور به جامعة ایران عرضه شود،  سازیِ صحیح از سوی سیاستبر این اساس، چنانچه موسیقیِ سمفنُیک با فرهنگ       
ارتقای فرهنگیِ مخاطبین بهمی این تواند فرصتی برای  تواند به اقتصادِ موسیقی، سلیقة مخاطبان و  صورت، خلقِ آثارِ سمفنُیک می حساب بیاید. در غیر 

خصوص در جامعة فعلیِ ایران که  مدیران در پذیرشِ آثار سفارشی و حتی به مبانیِ راستینِ سمفنُی در طول تاریخِ فرهنگِ موسیقایی نیز ضربه خواهد زد. به
 اند.جور مانده فروغ و مههای سفارشیِ غیرایرانی بسیار کم بسیاری از اساتیدِ موسیقیِ دستگاهی و نواحی در سایة موسیقی

 در پایان، راهکارهایی موجز برای تبدیلِ هرچه بیشترِ پدیدة خلقِ آثارِ سمفنُیک از تهدید به فرصت ارائه شده است.      

 شناسی، آثارِ سمفنُیک، فرهنگ، موسیقیِ سفارشی.آسیب واژگان کلیدی: 
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  طرح مسئله 
در جامعة موسیقیِ معاصر ایران؛ مانند همة جوامعِ امروزین، تنوع در ارائه  

بایست نسبت به قبل،  زند. آثار می می و تولیدِ محصولات حرف اول را  
هایی فرمالِ آثار باشد و چه در ابعاد  متنوع شوند؛ خواه این تنوع در حوزه

های محتوایی، چه سازبندیِ آن تغییر کند چه میزانِ نسبتِ آن با سنت
متداولِ گذشته یکسان باشد. به هر ترتیب، آثار جدید چنانچه خواهان  

طلبیِ بی مرزِ مخاطبینِ  اقبال و توجه عموم باشند، ناگزیر از اقناعِ تنوع
 امروز هستند.

خورد، هنرمندانِ موسیقی بازخوردهای متفاوتی از خود  با این پیش       
می سنتبروز  به  همچنان  برخی  از  دهند؛  و  مانده  وفادار  گذشته  های 

کشند. برخی دیگر به هایِ نوگرا دست می شهرت و ثروتِ تولیدِ موسیقی
عکس گروهِ پیشین، به تولیداتی مبتنی بر سلیقة عام روی آورده و گروه  

کنند. بدین معنی که مسئلة تغییر در  دیگر موضعی بیناخطی اتخاذ می
محتوا و صورتِ موسیقیِ ایرانی را با حفظ خطوط قرمزهایی پذیرفته و 

حال به تأثیرپذیریِ از فضای ذوق و اندیشة عمومی برای تولیدِ  در عین 
غیر از آنکه  موسیقی اهمیت قائل هستند؛ اما وجود ژانرهای مختلف به 

ناپذیر نیز به هایی جبرانکند؛ اما ضربه طلبیِ مخاطبین را اقناع میعتنو
ای همواره بر گونة دیگر بدنة موسیقی وارد خواهد آورد. ازآنجاکه گونه

ای که نه صرفاً در ابعادِ موسیقایی و چه بسا در  سایه خواهد افکند. سایه 
کننده برای فرهنگ  کننده و مخدوش ای سرکوب ابعاد فراموسیقایی سایه 

 است.  خلقِ آثارِ سمفنُیک حساب بیاید. یکی از مصادیقِ آن شاید همین  به
خلقِ  افکنیِ  پرسشی که این مقاله در پی پاسخ به آن است، سایه       

است بر موسیقیِ ایران؛ چیستی و چراییِ آن در رویکردی    آثارِ سمفنُیک
 آسیب شناختی. 

 ها و روشمندی پرسش 
توصیفی نگارنده،  شناخت -رویکردِ  مبنای  بر  شناسیِ  تحلیلی 

تجزیه رهیافتِ  و  محتواست.  پدیدارشناسی  تحلیل  مقاله،  این  وتحلیلِ 
آثارِ سمفنُیکباتوجه به رشد زایدالوصفِ   ایران، آسیب   خلقِ  شناسی  در 

تواند در ارزیابی و در نهایت پیشبردِ این گونة نسبتاً جدیدِ  این حوزه می 
موسیقایی )در ایران( مؤثر واقع شود. با این فرض این سؤالِ بنیادین، 

است:   بررسی  و  آثارِ سمفنُیکقابل طرح  و    خلقِ  متضمنِ چه فرصت 
اثرگذاریِ مثبتِ خلقِ یک   تهدیدهایی در جامعة فرهنگیِ ایران است؟ 

در چه ابعادِ فرهنگی تسری دارد؟ اثرگذاریِ منفیِ آن در    سمفنُیکاثر  
 چه ابعادی اثرگذار است؟ 

آثار سمفُنیک  با تکیه بر    سمفُنی شناختی به  مروری مفهوم 
 ایران 

 سمفُنی الف( 
عبارت است از یک اثر بزرگ ارکسترال که معمولاً دارای چهار   سمفُنی

شود. موومان است و در واقع سوناتی است که برای ارکستر نوشته می
موومان اول معمولاً به فرم سونات است، موومان دوم آهسته و تغزلی  

 .است بوده و گاهی به فرم ترانه و گاهی به فرم تم و واریاسیون
ترین مفهوم کلمه، سوناتی است که برای ارکستر  در رایج  سمفُنی      

به مفهوم امروزی، شاید بتوان گفت که    سمفُنی  بزرگ نوشته شده باشد.
توسط هایدن نوشته شد )برخی، »ژوف هایدن«   1759اولین بار به سال  

وبیش تمام آهنگسازان بزرگ  آن تاریخ کم  اند( و از نامیده  سمفُنیرا پدر  
تفاوتنوشته  سمفُنیقطعات   از  یکی  مهم  اند.  به    سمفُنیهای  نسبت 

چهار   در  اولی  و  موومان  سه  در  غالباً  دومی  که  است  این  در  سونات 
نوشته می تاریخ موسیقی،  شود.موومان  نظر    طی  از  چه  اصطلاح  این 

  ؛مفهوم و چه حتی از نظر املای کلمه تغییرات فراوانی حاصل کرده است
کلاسیک و اوائل کلاسیک مفهومی ماقبل    ة در دور Sinfonia مثلاً کلمه 

  ای بیش از دو بخشی و با روش کنترپوانیک داشتتقریباً برابر با قطعه
 (. 115:  1381ین ، نیز قس کیمی 54-53:   1383)زندباف، 

ب  هاسمفُنی       ابتدا  مقدمههدر  کنسرتُ  (Overture) عنوان  و در  ها 
می) ها کانتات  استفاده  آوازی(  موسیقی  به  ؛ شدندنوعی  زمان  اما  مرور 

های اولیه )فرم ایتالیایی سمفُنی  خودشون به فرم مستقلی تبدیل گشتند.
  -کند  -مان( بودند که به فرم سریعو ( تنها شامل سه قطعه )موسمفُنی

از این نمونه میسریع تصنیف می   ةهای اولیسمفُنیتوان به  شدند که 
اشاره    ،اندموزارت آهنگساز مشهور اتریشی که در کودکی تصنیف شده 

های آخر  سمفُنیتوان در  را می   سمفُنیقسمتی(    4یافته )فرم تکامل  کرد.
 موزارت و هایدن مشاهده نمود.  

فرم   سمفُنیفرم         از  یکی  به  و  شده  متحول  بتهوون  آثار  های با 
می تبدیل  موسیقی  آغاز  اساسی  در  صرفاًسمفُنیشود.  شامل    ها 

  1آواز ر  9مشهور شماره    سمفُنیاما بتهوون با    ؛شدندسازی میموسیقی
از آهنگسازهای دیگر دنبال و  می   سمفُنیوارد   کند که توسط بسیاری 

خاصی )موضوع( نبودند    ةهای اولیه شامل برنامسمفُنی  گردد.تکمیل می
عظیم   سمفُنیاما بتهوون با    ؛رفتندشمار مییک قطعه موسیقی به  اًو صرف

وارد    3شماره  )   خود را  طرح  قهرمانی(  به  با    سمفُنیموسوم  و  کرده 
توسط   بخشد که بعداً به آن استحکام می 9و  6،   5های مشهور سمفُنی

فرانتس لیست آهنگساز مجارستانی باعث ابداع فرم جدید در موسیقی  
ب می فُنیسمپوئم  ) شاعرانه   سمفُنیعنوان  ه کلاسیک  تاکنون .  گردد( 

است    سمفُنیرکورددار تصنیف    سمفُنی  104آهنگساز اتریشی با    ،هایدن
 ین: همان(. )همو، کیمی 

 در ایران   سمفنُیکب( آثار 
شعب  گرفتن  بنیاد  زمان  مدرس  ةاز  در  ارتباط   دارالفنون  ة موسیقی  و 

ایرانی که   از آهنگسازان  اروپایی، شماری  ایرانی با موسیقی  نوازندگان 
به ساخت    ،عموماً در خارج از ایران به تحصیل موسیقی پرداخته بودند

ایران در فرم از موسیقی ملی و محلی  الهام  با  های موسیقی کارهایی 
پرداختند از  .  غربی  است  آثاری  زمینه،  این  در  آثار  نخستین  ظاهراً 

های  که در حدود سال باشیانغلامحسن مین و  باشیانغلامحسین مین 
شده   1310 فعالیت  ساخته  دوران  از  مانده  برجای  بروشورهای  در  اند. 

در تهران، نام اثری به نام »رقص ایرانی« به   هنرستان موسیقیارکستر 
می  مین چشم  رهبری غلامحسن  به  که  استخورد  اجرا شده    .باشیان 
به نقل از مدخلِ موسیقی سمفنُیک ایرانی در ویکیپدیای   55)صفایی،  
  پارسی(.

در فرانسه،   امین الله حسینچندی بعد، مستقل از جریان در ایران،       
بود  ة در شیو آثاری مشغول  به آفرینش  های مانند »خرابه   ؛خاص خود 
 Persian) و »مینیاتورهای ایرانی (The Ruins of Persepolis) پارسه

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D9%85%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D8%A7%D8%B4%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%BA%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D9%85%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D8%A7%D8%B4%DB%8C%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86
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Miniatures)    ثیر  أکه ظاهراً بیشتر از بابت الهام برای ساخت اثر تحت ت
 .تاریخ ایران باشد تا موسیقی ایرانی

توسط         ایرانی  سمفنُیک  آثار  ساخت  اما  ایران  محموددر  ،  پرویز 
، بانثمین باغچه و کمی بعد توسط   مرتضی حنانه،  روبیک گریگوریان

 حسین ناصحیو   هرمز فرهت،  هوشنگ استوار،  امانوئل ملیک اصلانیان

حسین  ،  احمد پژمانباید به    اخیر نیزهای  از آهنگسازان سال ؛  دنبال شد
اشاره   شاهین فرهتو   علیرضا مشایخی،  محمدتقی مسعودیه،  دهلوی

 )همو(. کرد

 موسیقی سمفنُیکخلقِ های ج(آغازه
آنچنانکه در سطور فوق اشاره گردید، موسیقی سمفنُیک ایرانی قدمتی 
نزدیک به یک سده دارد. در این میان، بسیاری از آهنگسازان به تولید 

هایی نظیر  با فرم سمفُنیهای خارج از و خلق موسیقی سمفنُیک در فرم
پرداخته یا سوییت  و  فانتزی، مینیاتور  اُراتوریو،  اند. بی شک  کنسرتینو، 

خصوص در  گونه از موسیقی برای هر فرهنگی ضروری است؛ اما به این
(  سمفُنی)فرم    سمفُنیهای اخیر، بسیاری از آهنگسازان به نوشتنِ  سال

عبارتی دیگر، تلاش آهنگسازان برخلافِ  به اند.زیادی نشان داده  علاقة
طور خاص، خلقِ  گذشته، نه در جهت تولیدِ محصولی سمفنُیک که به 

 است. فُنیسمیک 

 ها: ، فرصت خلقِ آثارِ سمفُنیک
می  موسیقایی سمفنُیک  گونة  منحصربهبرای  نقاط  ویژهتوان  و  ای فرد 

ها کرده و هم توجیهاتی قابل  را متمایز از دیگر گونه  هم آن برشمرد که  
قبول برای تولیدِ این گونة موسیقایی رقم زده است. این موارد جایگاه  

 رفیعی به موسیقی سمفنُیک در هر فرهنگی داده است:
موسیقیِ سمفنُیک، جهانی است. این به معنای این است که   .أ

برقرار   ارتباط  موسیقایی  گونة  این  با  بسیاری  مخاطبین 
که  می است  جهانی  زبانی  سمفنُیک  موسیقیِ  زبانِ  کنند. 

فرهنگ  و  کشورها  همة  در  تقریباً  آن  معناییِ  ها  دلالتِ 
پذیرفته شده است. تولید موسیقی در این زمینه حداقل این  

هاست  حسُن را دارد که طیِ طریقی است در راهی که سال
توسط هنرمندانِ بسیاری هموار شده و آزمون خود را پس  
داده است. مخاطبین نیز این گونة موسیقایی را همه روزه  

ها چه در رادیو ها و سریالاند؛ چه در فیلم به صد طرُُق شنیده 
این است  و تلویزیون و چه در فضای مجازی. این به معنای  

که موسیقی سمفنُیک بهترین زبان برای بیان و ابرازِ مفاهیم  
 و موضوعاتِ بشری نظیر صلح است.

آهنگساز در خلق موسیقیِ سمفنُیک، ابزارِ بسیار بیشتری را   .ب
برای تجلیِ اندیشه و مکنوناتِ خود دارد. ارکستر سمفنُیک  

ها و ها و رنگبا دارا بودن طیف وسیعی از سازها با گستره
ویژهافکت بسیار  امکان  رنگارنگ  و  مختلف  به  های  ای 

می  کاغذ  آهنگسازان  روی  را  دارند  سر  در  آنچه  تا  دهد 
شبیه  امکانِ  بیاورند.  موضوعات،  پارتیتور  بیانِ  یا  سازی 

ارکستر   سازهای  در  اشیاء  حتی  و  احساسات  عواطف، 
 سمفنُیک فراهم است.  

این امکان تقریباً در هیچ گونة موسیقاییِ دیگر، بدین شکل        
خصوص آنسامبلِ  های دیگر، بهفراهم نیست. ارکستر یا آنسامبل

رایج در موسیقی دستگاهی توانِ بازنماییِ بسیاری از این حالات  
را ندارد و این خود جذابیتی بزرگ برای آهنگسازانی است که در  
دورة معاصر سودای خلقِ موسیقی حماسی، ملانکولیک، تغزلی و  

 های بیانگر )موسیقی متن( در سر دارند. یا موسیقی
ج( برخلاف انتظارِ عموم، در شرایط کنونی، تولید موسیقی سمفنُیک در  

تر است. دستمزدِ نوازندگان یک  صرفه مقایسه با موسیقیِ دستگاهی، به
به  پایین ارکستر  سولیستمراتب  از  برای  تر  دستگاهی  موسیقیِ  هایِ 

حضور در یک آنسامبلِ ایرانی است. ارکستر حتماً نیاز به تمرینِ جمعی  
دارد؛ فلذا نوازندگان اشراف بیشتری نسبت به قطعات دارند. در مقابل  
به  نیست.  مرسوم  آنچنان  قبل  از  تمرینِ  با  ایرانی  موسیقیِ  آثار  ضبط 

از سایر  هزینهتر و کم یعهمین علت، نوازندگانِ سمفنُیک عموماً سر تر 
 نوازندگان از عهدة ضبط آثار برخواهند آمد. 

نوازی بیش از نوازندگان  نت از سویی، نوازندگانِ سمفنُیک با مقولة      
است.    این به معنایِ هزینة کمتر استودیو  غیرسمفنُیک، راحت هستند.

آکوستیک بسیار مطلوب  از  استودیو، عموماً  تری سازهای سمفنُیک در 
نسبت به سازهای غیرسمفنُیک برخوردار هستند. این نیز منتج به هزینة  

 کمترِ میکس و نتیجة بهتر در خروجیِ اثر است.
اثر سمفنُیک قابلیت انتقال در اجرا دارد و بدین جهت عرضة   .د

توان پارتیتورِ  تری دارد. به این معنا که می تر و ساده گسترده
یک اثرِ سمفنُیک که چنانچه گفته شد، به زبانی جهانی است  
را به آن سوی دنیا فرستاد تا آن اثر برای بار اول ضبط و یا  

هزینه صرف  بدون  شود،  اجرا  چندم  بار  برای  برای  ای 
جایی نوازندگانِ داخل کشور. مسلم است که این امکان  جابه 

 گونة موسیقاییِ دیگر فراهم نیست. برای هیچ
ای در  توان بدون هیچ تعهد یا دغدغه حتی در خودِ کشور نیز می       

اجراهای متفاوت از نوازندگان متفاوتِ سمفنُیک بهره برد. چنین قابلیتی 
 اثری در حوزة موسیقیِ ایرانی پذیرفته نیست.   به هیچ عنوان در عرضة

جامعة .ه تودة  برای  سمفنُیک  دربردارند   موسیقیِ    ةایران، 
فرهنگ با  بودن،  روشنفکر  مانند  بودنمفاهیمی  و   تر 

درنتیجه، حائزِ امتیازِ بسیار بالا در سبدِ محصولاتِ موسیقاییِ 
بازمی  شاید  نیز  این  است.  بودنِ  اجتماع  حجیم  به  گردد 

مند بودنِ آن در نظر توده، جهانی ارکستر سمفنُیک و شکوه
بودنِ آن و یا حتی نحوة آشناشدنِ توده با این موسیقی که  

های غربی است. به هر  ها و فیلمعموماً از رهیافتِ سریال
-اندرکارانِ تولید موسیقی بهگونه که همة دستترتیب، آن

اند، رغبت  وفور از بازخوردهایِ اجتماعِ کنونیِ ایران دریافته 
. به تعبیری عام، فاخر بودن  جامعه از تولید آثار و اقبالِ تودة 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B2_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A8%DB%8C%DA%A9_%DA%AF%D8%B1%DB%8C%DA%AF%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AA%D8%B6%DB%8C_%D8%AD%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%BA%DA%86%D9%87%E2%80%8C%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%A6%D9%84_%D9%85%D9%84%DB%8C%DA%A9_%D8%A7%D8%B5%D9%84%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%B4%D9%86%DA%AF_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%85%D8%B2_%D9%81%D8%B1%D9%87%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%AD%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D9%BE%DA%98%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D8%AF%D9%87%D9%84%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D8%AF%D9%87%D9%84%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%AA%D9%82%DB%8C_%D9%85%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D9%85%D8%B4%D8%A7%DB%8C%D8%AE%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%DB%8C%D9%86_%D9%81%D8%B1%D9%87%D8%AA
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مند  برای اجتماعِ کنونی ایران، مساوی است با اثری شکوه 
 و حجیم با ساختار سمفنُیک.

 ؛ تهدیدها: خلقِ آثارِ سمفُنیک
آثارِ سمفنُیک  مقولة ایران جدایِ فرصت  خلقِ  تواند متضمن  ها، می در 

 شود:تهدیدهایی نیز باشد که در این بخش به آن پرداخته می 
مهم .أ کیفیت:  بی  آثار سفارشیِ  تهدیدِ  تولیدِ  آثارِ  ترین  خلقِ 

می   سمفنُیک آن،  اهمیتِ  و  ارزش  به  آثار  باتوجه  تواند 
ارگان  سفارشِ  به  که  باشد  تولید  سفارشی  مراکز  یا  ها 

یک  می نوشتنِ  برای  ذاتی  ممانعتِ  هیچ  که  البته  شود. 
توان متصور شد؛ بلکه حتی در  برای یک ارگان نمی   سمفُنی

دهد  مقابل، نهادی که سفارش تولید یک اثر سمفنُیک می 
دوست و متعالی نیز قلمداد کرد؛  توان نهادی فرهنگ را می 

ای  شود که بودجهفلذا با وجود این، تهدید زمانی حادث می 
قدر  چندان بالا، نه آنهنگفت برای تولیدِ کاری با کیفیتِ نه 

جای دنیا با عقبة تاریخی و فرهنگیِ خود  در همه   سمفُنیکه  
 برد، اختصاص داده شود.  از آن بهره می 

عموماً مراکز و نهادها، فاقد شورای ارزیابیِ تخصصیِ آثارِ موسیقایی        
هستند. اگر هم شورا یا مجمعی برای بررسی کیفیتِ این آثار وجود دارد،  
در موارد بسیار نادری این شورا متشکل از مطلعین و نخبگانِ فعال در  

گیرد،  موسیقیِ سمفنُیک است. به همین جهت، اگر سفارشی صورت می
نمی آن  کیفیتِ  روی  نهایی  ارزیابیِ  باشد.  عموماً  داشته  وجود  تواند 

نگاشتن    خلقِ آثارِ سمفنُیک،جهت یکی از تهدیدهایِ جدی برای  بدین
نمی کیفی  سطح  بودنِ  پایین  دلیل  بی  که  است  امتیازاتِ  آثاری  تواند 

  های متفاوت آن یا ارائة جهانیِ آنموسیقی سمفنُیک )اعم از اجراپذیری
 را( تأمین کند.

بودجه .ب بیصرفِ  آثار  برای  هنگفت  از های  یکی  کیفیت: 
جامعة مهم  در  سمفنُیک  موسیقی  تهدیدهای  معاصر    ترین 

قابلِ توجه برای تولید    های کاملاً شدن بودجهایران، صرف
لفی پیش از انجام  ؤدانیم هر مطور می است. آن  سمفُنییک  

بایست طرح توجیهیِ آن اثر را به مراکز یا  آثار سفارشی، می 
ارائه کند. در این طرح، مهم   ،ترین مسئلهنهادهای ذیربط 

 .برآوردِ دستمزدهای تولید اثر است
تواند خیلی بالا باشد و  در این حال، برآوردِ آثار موسیقی ایرانی نمی      

به همین دلیل امکان یا مقدارِ سوءاستفادة مالی در این بین بسیار پایین  
است. در مقابل موسیقیِ سمفنُیک، ازآنجاکه به تعداد بالایی از عوامل  
انسانی و تجهیزات برای تولید نیاز دارد، دارایِ برآوردِ مالیِ بسیار بالا و  

طرح به متأسفانه  همین،  زمینة فراخورِ  سمفنُیک  توجیهیِ    های 
ای  های مالی هستند. بدین ترتیب، بودجه سوءاستفاده تری برای  مناسب 
بایست یک سال صرف مبادی فرهنگی و هنریِ یک سازمان یا  که می 

ا تولید  شود تا اثری رنهادِ فرضی باشد، به یکباره به شخصی واگذار می 
بررسی   را  آن  نتیجة  یا  تولید  فرایند  فنی  شورایِ  هیچ  عموماً  که  کند 

کند. در این موارد، صرفاً ساختاری سمفنُیک انتخاب شده است تا  نمی
ها را بالا نشان داد و سود بیشتری عاید شود. جالب  بتوان برآورد هزینه

گیرد اینکه این سودِ غیرقانونی و نامشروع، بعضاً نه به آهنگساز تعلق می 

و نه عموماً به خواننده و نه نوازندگان و استودیو؛ بلکه در مناسباتِ پشتِ  
تواند  شود. این موضوع میجا میپردة برخی از عوامل درون سازمانی جابه 

 در هر کشور تلقی شود.    خلقِ آثارِ سمفنُیکترین تهدید برای روندِ جدی
عموماً   . ج نهاد  هر  فرهنگی  مدیرانِ  نهادها:  انتظار  افق  تغییر 

اشخاصی هستند که با مشورت با سایر عواملِ فرهنگی آن  
آثارِ   اجرای  یا  تولید  به  دستور  وجود(  صورت  )در  سازمان 
شخصی   به  را  موسیقایی  اثری  یا  و  صادر  را  موسیقایی 

می  نقش  سفارش  که  هستند  مدیران  این  واقع  در  دهند. 
کنند؛ پاپ،  سزایی در گونة موسیقاییِ سفارشی تعیین می به

ایشان   سمفنُیک یا ایرانی بودنِ آثار در گروِ تصمیم و سلیقة
اقبالِ  با  سمفنُیک  موسیقیِ  هرچند  میان،  این  در  است. 

کیدِ ویژه بر تولیدِ آثار سمفنُیک،  أ اما ت  ؛عمومی همراه است
سفارشی را  رِ  ثامدیران و کارکنان و مخاطبینِ آ  ةگوشِ هم

این می به سمت موسیقیِ سمفنُیک سوق می  و  تواند دهد 
با وجود این، پس    تهدیدی جدی برای موسیقیِ ایرانی باشد.

متریال از  استفاده  به  تمایل  دولتی  نهاد  مدتی، هیچ  ها،  از 
هایی از موسیقیِ ایرانی نخواهد داشت؛ کما  سازها و مؤلفه

روزهای   این  سفارشیِ  تولیداتِ  از  وسیعی  طیفِ  اینکه 
فرسنگ و خصوصی  دولتی  ایرانی نهادهای  موسیقیِ  با  ها 

 فاصله دارند. 
موضوع در این مورد از این هم فراتر خواهد بود. مدیرانِ فرهنگی        

فضا، دست  این  گونه در  در  وهمای چشمخوشِ  نهادها  دیگر  با  چشمی 
سفارشیِ   موسیقیِ  تسریِ  این  و  شد  خواهند  هم  سمفنُیک  آثار  تولیدِ 

سازمان همة  در  فرهنگِ  سمفنُیک  از  واضح  شدنِ  دور  و  نهادها  و  ها 
 موسیقاییِ ایرانی است.   

تغییر   .د با  متعاقب  نیز  انتظار مخاطبین: مخاطبین  افق  تغییر 
خواهند   فاصله  ایرانی  موسیقیِ  از  نهادها،  و  مدیران  ذوقِ 

هیچ سفارشی  موسیقیِ  چراکه  با  گرفت؛  نسبتی  گونه 
نداردمؤلفه ایرانی  فرهنگیِ  اینکه  های  است  مسلم  آنچه   .

هدیه ایران،  کنونی  اجتماعِ  اقشارِ  از  بسیاری  های  برای 
بسته یا  از  موسیقایی  شده  )تولید  موسیقایی  تبلیغاتیِ  های 

کننده در ادراکِ  توانند نقشی تعیینسوی نهادها و مراکز( می
ها از موسیقی ایفا کند. ها و نیز انتظارِ آنشناختیِ آنزیبایی

از   غیر  به  سفارشی  اثر  هیچ  تقریباً  که  شرایطی  در 
توان انتظار می   شود، چگونهغیرسمفنُیک یا پاپ تولید نمی

تبلیغاتی را از مرکزی  -داشت: تودة مردمی که بستة فرهنگی
می  و  کرده  با  دریافت  لزوماً  اثری  چنین  تولید  که  پندارند 

ارزیابیدقیق به موسیقیِ  هنری است-های فرهنگیترین   ،
   ایرانی روی خوش نشان دهند؟ 

: آنچنان که گفته شد،  "شکوهمند، زیباست"استیلایِ تفکر   .ه
ای که دارد بیش از  موسیقیِ سمفنُیک با حجم و بافتِ ویژه

هرگونة دیگر متبادرکنندة  شکوه یا عظمت است؛ اما در نظر  
غیرموزیسین  از  موزیسین بسیاری  از  برخی  حتی  و  ها، ها 

های دیگرِ هنری است.  هرچیزِ شکوهمند لزوماً زیباتر از گونه
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این آسیب به این معنا است که اگر اثری خلوت باشد، تنها  
با چند ساز تدوین شده باشد و بدتر از همه اگر ارکسترال  

ای که بخواهد بدون شائبه و نباشد، زیبا نیست! برای جامعه 
یا ممیزیِ فنی تنها مخاطبین را مرعوبِ شکوهِ آثار سمفنُیک  

آن هم به شکل سفارشی، تهدیدی   خلقِ آثارِ سمفنُیککند،  
به  زمانه کاملاً جدی  در  آمد، آن هم  ای که  حساب خواهد 

ها در پیِ فرهنگسازیِ جامعه در جهتِ بسیاری از موزیسین 
 کلام هستند.رشد و بالندگیِ موسیقیِ بی 

و   سمفُنی: خاستگاهِ    "غیرایرانی، زیباست"استیلای تفکر   .و 
نیز   آن  محصولِ  نیست؛  ایرانی  قطعا  سمفنُیک  موسیقیِ 
بدین  است.  بینافرهنگی  محصولی  شد،  گفته  چندانکه 

ها و سایر عناصرِ  از تم سمفُنیترتیب، هرچقدر هم که یک  
بهره باشد،  بومی  از    سمفُنیمند  یکی  است.  غیرایرانی 

از  مهم  استفاده  آثار سفارشی،  در  نیز  آن  کارکردهای  ترین 
همین زبانِ عام و متداولِ معناشناختی در القای مفاهیم یا  

 تحقق اهدافِ خاصی است. 
اگر همواره آثار سفارشی را سمفنُیک ببینیم و یا اگر مخاطبان یا        

ها و نهادهای دولتی و خصوصی به این رویه دامن بزنند، مدیران سازمان 
پذیری همانند جامعة معاصر ایران، بیش از پیش  الیناسیُنِ جامعة آسیب

تر همین شعار  ، به زبانی ساده "ازخودبیگانگی"تسریع خواهد شد. این  
خصوص که چندانکه گفته شد،  است که غیرایرانی، فاخر است و زیبا. به

سمفنُیک را فاخرترین گونة  بسیاری از روشنفکرانِ اجتماع نیز موسیقیِ  
 دانند.موسیقاییِ کشور می 

مندی یا فاخر بودن یا متعالی بودنِ موسیقی، در این شرایط شکوه       
یا   دستگاهی  موسیقی  مقابل  در  و  است  آن  بودنِ  سمفنُیک  گروِ  در 

 موسیقیِ نواحی کاملاً مهجور و ضعیف خواهد شد. 

 برآیندِ تحلیل، نتایج و آثار: 
پدیدة شد  بررسی  سمفنُیک  چنانکه  آثارِ  ایران،    خلقِ  بالقوه به در  طور 

امکاناتمی حائزِ  زمینه فرصت،  تواند  مقابل  در  و  یا    سازِها  تهدیدها 
 هایی باشد.  آسیب
یک         تولید  روندِ  از  کارسازی  و  دقیق  ارزیابیِ  یا  فنی  ممیزیِ  اگر 

نویسی حتی در زمانی که غایتِ آن  سمفُنیوجود داشته باشد،    سمفُنی
تواند امری فرهنگی و شایسته  کاملاً تبلیغاتی یا سفارشی است نیز می 

به فرمِ  باشد.  با  اثری  چنانچه  اگر  دیگر،  ساختاریِ    سمفُنیعبارت  یا 
از سویی بتواند نیازهای تبلیغاتیِ مرکز یا   سمفنُیک تولید شود که هم 

دهنده را تأمین کرده و از سوی دیگر، اثری باکیفیت باشد،  نهادِ سفارش 
 سمفُنیجا و این محصول، محصولی فرهنگی است؛  این تولید، تولیدی به

 و موسیقیِ سمفنُیک در این شرایط، فرصت است.
  به همین ترتیب، اگر اثری سمفنُیک تولید شود که نخواهد بودجة       

، مسلماً  باره با برآوردی غیرواقعی ببلعدیکه  فرهنگیِ یک سازمان را ب
سنخ   سمفنُیکاین  آثارِ  یا   خلقِ  مدیران  اگر  یا  و  بود  نخواهد  مذموم 

مخاطبین نخواهند مرعوبِ این گونة موسیقاییِ شکوهمند و فاخر شده،  

نواحی   موسیقیِ  و  دستگاهی  موسیقیِ  بر  بطلانی  خط  که  شکلی  به 
   امری فرهنگی و حتی ضروری است. خلقِ آثارِ سمفنُیکبکشند، 

نحوی پیش رود که منجر به  به   آثارِ سمفنُیکخلقِ  در مقابل اگر        
آثارِ  مهجوریتِ موسیقیِ دستگاهی و نواحی ایران پیش رود، این   خلقِ 

ترین تهدید برای سلامتِ فرهنگِ اجتماعِ معاصر خواهد  مهم   سمفنُیک
 بود.

تصمیم        اینکه  است  مهم  آموزه گیریآنچه  و  در  ها  فرهنگی  های 
خلقِ  ترین عامل برای نقش و کارکردِ  سطوح کلانِ مدیریتیِ کشور مهم 

در اجتماعِ ایران خواهد بود. باید توجه داشت، در شرایطی   آثارِ سمفنُیک
ها، اخباری مبتنی بر نیاز مالی و یا حتی تأمین نبودنِ  که هماره از رسانه 

می   نیازهای  گوش  به  نواحی  موسیقیِ  هنرمندانِ  زندگی  رسد، اولیة 
به   سمفنُیکپرداختن  آثارِ  سفارشی،  خلقِ  کاملاً  شکلِ  در  هم  آن   ،

خصوص که بسیاری  تواند اقدامی فرهنگی و صحیح قلمداد شود. به نمی
بار هم در طول سال  های اخیر حتی یک های سفارشی در سالسمفُنی از  

اند و در حقیقت به شکل کاملاً صوری به سازمان یا نهادی  ده اجرا نش
 اند.ارائه شده 

بایسته است بر مسئولین و مدیرانِ ارشدِ فرهنگ و موسیقیِ کشور        
دقیق  ارزیابیِ  با  عمیقکه  و  سمفنُیکترِ  تر  آثارِ  بر   خلقِ  ایران،  در 

تواند برای  شک تمهیداتی از این دست می شناسیِ آن بکوشند. بیآسیب
 در ایران مؤثر واقع شود:   خلقِ آثارِ سمفنُیکو    سمفُنیشدنِ  تلقی  فرصت
مدیرانِ   .أ از سطحِ  اجتماع در همة سطوح اعم  فرهنگسازیِ 

مصرف سفارش  تا  جهتِ دهنده  در  سفارشی  آثارِ  کنندگانِ 
از موسیقیِ سمفنُیک در   مبنا و کاذب  های بیزدودنِ تلقی

 های بومیِ کشور.مقابل موسیقی

های موسیقیِ سمفنُیک افکنیتوجه به تبعاتِ عرضه و سایه  .ب
 های رایجِ موسیقیبر دیگر گونه

اقتصادیِ   . ج سهمِ  معقولِ  و  عادلانه  توزیع  به  کامل  توجه 
گونه  همة  تولیدِ  در  کاربرد  موسیقی  با  حتی  موسیقی  های 

موسیقی بالاخص  سفارشی،  یا  نه  تبلیغاتی  و  هنری  های 
 تفننی )نظیر موسیقیِ دستگاهی و موسیقی نواحی ایران(.
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