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 چکیده 

در شیوة هنری بروس   4بودن محوری موسیقایینقش ای فراگیر، به بررسی  تنیدگی ضرباهنگ، تکرار، صدا و زبان برای خلق تجربه این مقاله با تأکید بر درهم 
سازان  های نئونی، نمایانگر کاوشی ژرف در روابط شنیداری و دیداری است. متأثر از آهنگ های ویدیویی گرفته تا مجسمه پردازد. آثار نومن از چیدمان نومن می 

مرزهای سنتی را به چالش کشیده و تعامل مخاطب را بهبود   -صورت تصادفیصورت خودخواسته و چه به چه به-  وتصرف نومن در صداآوانگارد، دخل 
دهد که ذوق موسیقایی چگونه  بودن در هنر معاصر و با مطالعة ساختار آهنگین هنر نومن نشان میبخشیده است. این نوشتار با تأکید بر اهمیت موسیقایی

 انگیزد.های احساسی را برمی معنا را دگرگون ساخته و واکنش 

 بودن، صدا، زبان، تجربة فراگیر.بروس نومن، موسیقایی های کلیدی: واژه
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 مقدمه 

  یکی   ،2ایندیانا  ایالت  وینفورت   در  م.  1941  دسامبر  6  زادة  ،1نومن  بروس
حاضر  هنرمندان  ترینبااهمیت   از پیش  .رودمی   شمار  به  عصر    از   او 

  و   ریاضیات  رشتة  ، در3دیویس  کالیفرنیا،  دانشگاه  در  هنر  پیگیری رشتة
  1964در سال    .کردمی   تحصیل  4مدیسن -ویسکانسین  دانشگاه   فیزیک

به مجسمه و  کرد  رها  را  نقاشی  نومن    فیلم،  چیدمان،  اجرا،  سازی، م.، 
ای از آثار ساختارشکنانه و  با خلق مجموعه   .آورد  روی  عکاسی  و   ویدیو

حال پوچ را در کارگاه هنری  و درعین  تکلفهایی بی که کنش   آوانگارد 
عنوان یکی از پیشگامان هنر ویدیویی در دهة  کرد، نومن به او مجسم می

گیری از بدن خود، به کاوش  م. مورد توجه قرار گرفت. او با بهره 1960
های  های هنر و نقش هنرمند پرداخته و در این میان وضعیتدر ظرفیت

 دهد.شناختی و هنجارهای رفتاری را مورد سنجش قرار می روان

  نومن،   آثار  در  زبان  نهادی  مسائل  و   ارتباط   ماهیت  در   کندوکاو        
 او.  است  واژگانی  هاینظام  و   شناسی زبان  به  او   عمیق  گرایش  نمایانگر

متن    یک  مکرر  اجرای  و   خوانش  با  تا  گیردمی  کاربه   را  بازیگرانی  اغلب
.  کنند  برملا  را  زبان  هایدوسویگی  و ایجاد تغییرات نامحسوس در آن،

بودن ناپذیرند و موسیقاییدر شیوة هنری او، زبان و صدا اموری جدایی
کند. او مرز میان مجسمه، صدا و زبان را در هم  نقشی حیاتی ایفا می 

آمیزد. معروف است که او بیان داشته: »موسیقی در بسیاری از آثار  می
 کند، حتی زمانی که هیچ موسیقی وجود ندارد«.من نقش ایفا می 

  برانگیزاننده   وضعیتی  شود،نسبی می   تجزیة  دچار  زبان  که   هنگامی»      
به    شکل  ترینساده   در  تقریباً  زبان  حالت،  این  در  زیرا  آید؛می  پدید

وضعیتی مخاطب ناگزیر خواهد شد تا به  پردازد. در چنین  عملکرد می 
ها توجه نشان دهد. اگر تنها با آنچه شناخته  صداها و وجوه شاعرانة واژه 

شده است سروکار داشته باشد، با حشو مواجه خواهد شد؛ از سوی دیگر، 
وجه قادر به  هیچاگر تنها با آنچه ناشناخته است سروکار داشته باشد، به 

ای از این دو وجود دارد و همین  برقراری ارتباط نخواهد بود. همواره آمیزه 
کننده تبدیل  ای سرگرمهاست که ارتباط را به پدیده مرزی میان آنهم 

 [1]. م 1989 نومن، بروس - .«کندمی

 لودویگ  -است«.    من  جهان  مرزهای  همان  من   زبان  »مرزهای      
 [2] 5ویتگنشتاین 

 های زبانی آثار نومن ویژگی

  نومن   بروس  آثار  شناسی،زبان   حیطة   در   معاصر  هنر  کاوش  وگو ازگفت  در
جایگاه است  از  برخوردار  و   .انکارناپذیری  منطق  زبان،  با  او  درگیری 

توجهی متأثر  به شکل قابل   اشهای واژگانی در طول حرفة هنری نظام
ادعا   ویتگنشتاین  است.  بوده  ویتگنشتاین  لودویگ  چون  فیلسوفی  از 

از  می مشترک  ادراک  و  باثبات  قواعد  بدون  ارتباط  برقراری  که  کند 

 
1 . Bruce Neuman 
2 Fort Wayne, Indiana. 
3 University of California, Davis. 
4 University of Wisconsin-Madison. 

وگو دربارة رنگ باید ابتدا  طور مثال، برای گفتمفاهیم ناممکن است؛ به
بر سر تعریف مفهوم رنگ به توافق رسید. آثار نومن با تجسم بخشیدن 
به آنچه در غیاب چنین قواعدی رخ خواهد داد، در تقابل با این منطق  

شکنی زبان و واکاوی ابهامات آن با اشاره  کند. او شیفتة شالوده عمل می 
برداشت و  ارتباطات  ماهیت  چنین  به  است.  زبان  از  نادرست  های 

 مایة تکرارشوندة آثار اوست. مفاهیمی، درون

نومن در اشکال گوناگون به آزمایشگری با زبان پرداخته و این جنبة        
از برهم  انسانی را مورد کاوش قرار میبنیادین  او واژه کنش  ها و  دهد. 

تغییر می کند، نویسه جملات را دستکاری می را  و  نگاری  با نظم  دهد، 
ها، ایهام و چیستان  کند و جناس قلب، سرنویسهساختار جملات بازی می 
گیری از متن،  گیرد. نومن با بهرهکار می ها به را برای دگرگونی عبارت 
پاسخ  صدا،  و  حسینورپردازی  برانگیخته،  -های  را  تماشاگران  تلفیقی 

ها را به جنبش درآورده و بدین ترتیب، مفاهیم تأثیرگذار را  احساسات آن 
1981-)  6ها، خشونت، سکوت«کند. در اثر او با عنوان »ویولن منتقل می 

های  ها« و »سکوت« در رنگ های »خشونت«، »ویولنم.(، واژه   1982
تنیده شده و یک مثلث را بر  درخشان زرد، صورتی و سفید نئون درهم

 « خشونت »  واژة  (. درخشش نافذ نئون بر1دیوار شکل داده است )تصویر  
را  به حواس  زمزمه،  با صدای  آن  و همنشینی  کرده  تأکید  طور خاص 

ته برمی حال،  همین  در  رنگینانگیزد.  را  رنگ  نئون  تأثیر  گرم،  کمانی 
کند. در چنین بافتاری، واژة »خشونت« از معنای متعارف خود  تلطیف می 

آمیز« کمتری یافته است. مخاطب از  فاصله گرفته و ماهیت »خشونت 
گرایی را تجربه  شکلی از ناآرامی و افراط   هیچ اما معنای واژه آگاه است؛

رنگ شده، قواعد خود را  در نتیجه »خشونت« کم کند.  و مشاهده نمی
شود. شکنی کامل منجر می داده، کژفهمی ایجاد کرده و به شالودهازدست 

ها« به جنبة زیباتری اشاره کرده و تصویر  در نقطة مقابل، واژة »ویولن
کند. این تناقضات ظریف در آثار نومن،  خوشایندی را به ذهن متبادر می 

 خواند.هیجانات پرنوسان را در تماشاگر فرامی 

 

  1982-1981،  ها، خشونت، سکوتویولن. بروس نومن،  1تصویر  

  - ای شفاف  های شیشهآویز ساخته شده از لولههای نئون با قاب م. )لوله
               8.  ، شیکاگو(7مجموعة خانوادگی اولیور هوفمان  -اینچ  60.5×66.5×6

5 Ludwig Wittgenstein. 
6 VIOLINS VIOLENCE SILENCE. 
7 Oliver-Hoffmann Family Collection . 
8 https://B2n.ir/qb1280 (visited on: May 12, 2025, 00:59). 
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م.(، نومن    1973)  1آشکار«   »دیدِدر اثر چاپی خود با عنوان        
پردازد. او در این اثر به روش  بار دیگر به واکاوی ابهامات زبان می 

سیلک  »دید2ِچاپ  عبارت  بزرگ  ،  حروف  با  را  و  آشکار«  نویس 
شدة انگلیسی، در دو ردیف و با جوهر سیاه بر روی کاغذ  نویسکج 

است کرده  چاپ  اثر  2)تصویر   سفید  این  و  درحالی (.  روشن  که 
به  میآشکار  است. نظر  تناقضات  از  سرشار   حروف  رسد، 

ناخوانا چیدمان شده است. نومن    تا حد زیاد  و   وارونه  ریخته،هم به
ای حساس میان شفافیت و ابهام، فهم و کژفهمی و خوانایی  نقطه

می ناخوانایی  و به آفریند.و  مطلق  هرگز  زبان  معنای  طورکلی، 
 کند.خوبی این مفهوم را بیان می قطعی نیست و این اثر به 

 

سنگی و چاپ  م. )چاپ  1973، آشکار  دیدِ. بروس نومن،  2تصویر 

 3.  سیلک(

 نومن  آثار موسیقایی هایویژگی

بودن است های اساسی حرفة هنری نومن، موسیقایی یکی دیگر از رکن 
شود. بسیاری  میطور ویژه در آثار آهنگین و تغییریابندة او مشاهده  که به

هایی که حسی  های تکرارشونده و یا متن ها و گویه از آثار او با صداگذاری 
می  نمایش  به  از خود  را  ضرباهنگ  بازتاب از  کندوکاوی گذارد،  دهندة 

عناصر،  این  تکرار  در  تفاوت  وجود  است.  موسیقایی  ساختار  در  ژرف 
کند. چنین ترکیبی حتی در آثار  مفهوم تنوع را در هنر نومن مجسم می 

 شود.صدا، اغلب موجب القای احساسی آهنگین می بی

مشاهده  های پرشماری از کاربرد ضرباهنگ در آثار نومن قابل نمونه       
توان به چیدمان ویدیویی »پسر خوب، پسر بد«  مثال، می عنواناست؛ به

نمایش در ارتفاعی به اندازة  م.( اشاره کرد که در آن دو صفحه  1985)
انسان قرار داده شده است )تصویر   از  3قامت  (. در این چیدمان، یکی 

پوست، و نمایشگر دیگر زن مسن سفیدپوستی  نمایشگرها مرد جوان سیاه 
جملة یکسان را با ساختاری حول    100دهد. هردو بازیگر  را نمایش می

های »پسر کنند که میان عبارت محور فاعل، حرف ربط و گزاره بازگو می 

 
1 CLEAR VISION . 
2 Silk screen. 
3 https://B2n.ir/pf4138 (visited on May 12, 2025, 01:00). 

ها این  خوب«، »پسر بد«، »دختر خوب« و »دختر بد« در تغییر است. آن 
می  تکرار  بار  پنج  را  زبانی  آن دنبالة  لحن  و کنند.  خنثی  ابتدا  در  ها 

گیرد، تا جایی که در بازگویی پنجم،  اوج می  رفتهرفته   اما  طرفانه است؛بی
به به خشمگین  آشکار  می طور  در   رسند.نظر  چیدمان  این  اجرای 

اندازه نمایشصفحه  با  باعث  هایی  انسان  طبیعی  اندازة  به  نزدیک  ای 
کنش ابتدایی مخاطب با اثر، حتی پیش از قرارگرفتن  شود که برهم می

طورکلی بر ماهیت موسیقایی  های زبانی موزون بوده و بهدر جریان دنباله 
به تعاملی  اثری  چیدمان  این  باوجوداینکه  شود.  تأکید  اثر  شمار  این 

درگیر  رنمی متغیر  و  آهنگین  رویکرد  این  راه  از  را  مخاطب  نومن  ود، 
با خلق تجربه می و چیدمان  ای  کند؛ ضرباهنگ، صدا، عناصر دیداری 

هایی که هنرمند ارائه کرده  فراگیر، بیننده را مجذوب کرده و با کشمکش 
 کنند.رو می است، روبه

نومن تصریح کرده است: »برای درک این اثر، نیاز به تماشای کامل        
این هنرمند ذکر کرده است که اثر    [3]ویدیو از آغاز تا پایان نیست«  

سال   بد«    1985ویدیویی  پسر  خوب،  »پسر  عنوان  با  او    صورتبه م. 
درپی بدون بازه زمانی  ی پهای  غیرخطی طراحی شده و امکان بازبینی

کند. او از این انگاره که تماشاگران برای مدتی کوتاه  مشخصی فراهم می 
با اثر درگیر شوند، در هر زمان به آن بازگردند و یا حتی آن را    بافاصلهو  
از نیاز به توجه پیوسته و بی شئ  مثابة به وقفه،  ای تلقی کنند که بیش 

ل  طور کام خواستار بازنگری است، استقبال کرده است. چنین تأکیدی به
موسیقایی  راستای  قطعة  در  یک  مشابه  درست  دارد؛  قرار  او  آثار  بودن 

که نیازی به اشاره به نقطة آغاز یا پایان خود ندارد. مخاطب    موسیقی
تواند از هر نقطه شروع به شنیدن موسیقی کند، سپس درنگ کرده  می

ای با ضرباهنگ و  کنش پیوسته و هفتة بعد به اثر بازگردد. چنین برهم 
 سازد. گوناگونی اثر، امکان درک آن از هر مقطع زمانی را فراهم می 

 

م. )دو  1985، پسر خوب، پسر بد. بروس نومن، 3تصویر 

  52دقیقه و  60بازة زمانی:  - کانالهنمایش رنگی و صدای تکصفحه

 5. (4موزة تیت  - ثانیه

4 Tate. 
5 https://B2n.ir/uy4695 (visited on May 12, 2025, 01:02). 
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موسیقایی       با  که  نومن  مبتکرانة  آثار  دیگر  است،  از  آمیخته  بودن 
(. 4م.( اشاره کرد )تصویر    1984)  1مردن«  و   زیستن  توان به »صدبارمی

در این اثر، نومن با افزودن »و زندگی کن« و »و بمیر« به انتهای هر  
واژه عبارت    50عبارت کوتاه، ضرباهنگی بصری آفریده است. در انتهای  

انتهای   در  و  نئونی   50»زندگی کن«  نورهای  با  عبارت »بمیر«  واژه 
سطر و درنهایت  تک، سپس سطربه بهنوشته شده است که در ابتدا تک 

یک  منحصربه به  دیداری  ضرباهنگ  و  شده  روشن  ایجاد  باره  فردی 
نامد که بازتابی  کند. نگارنده این ضرباهنگ را »سمفونی دیداری« می می

  آثار از بسیاری  در   موسیقی»از همان ادعای نومن است، مبنی بر اینکه  
 .«ندارد وجود موسیقی هیچ که  زمانی حتی کند،می  ایفا  نقش من

 

 2م.  1984. بروس نومن، صدبار زیستن و مردن، 4تصویر 

است، باور دارد که    3جان کیِج نومن که ملهم از آهنگسازی چون        
صداهای تصادفی، صداهای محیط و قطعات آگاهانة موسیقی همگی از  

او در ویدیوی ضبط زنده و بی صدای  اهمیت یکسانی برخوردار است. 
ای از سبک سکوت کِیج بهره  گونهم.(، به   1970خود با عنوان »دالان« ) 

(. هنگامی 5م.( است )تصویر    1952)  4« 4’33گیرد که یادآور اثر »می
نمایش را که یکی  کند، دو صفحه که تماشاگر از میان دالان عبور می 

پیش ضبط  از  تصویر  دیگری  و  زنده  صدا  تصویر  بدون  را  دالان  شدة 
بیند. در همین حال، تماشاگر درمیابد  دهد، در انتهای آن مینمایش می

نزدیک نمایشگر  در  خود  تصویر  به  هرچه  میکه  اندازه تر  اش  شود، 
بهکاهش  دورشدن  حال  در  بازتابش  و  مییافته  این نظر  سراسر  رسد. 

از هرگونه صدایی است که به طور فعالانه توسط هنرمند  تجربه، تهی 
باریک راهرو، صدای   نتیجه، در درون فضای  باشد؛ در  داده شده  قرار 

رسد. این فضای شلوغ و  نظر میها و تنفس مخاطب تشدیدشده بهقدم
رها  حال خالی، تماشاگر را بدون چیزی برای دیدن و یا شنیدن  درعین 

سوی صدای خود و حتی گاهی صداهایی که آگاهانه  کرده و توجه او را به 
آگاهانه  رسد که این تجربة ذهن نظر میکند. بهسازد، جلب می از خود می 

 
1 One Hundred Live and Die . 
2 https://B2n.ir/ht7443 (visited on May 12, 2025, 01:03). 
3 John Cage . 

از صداهای تصادفی، کندوکاو مشهور کِیج در سکوت و نتایج تصادفی  
 شود.را یادآور می 

 

 6. (5م. )بنیاد دیا آرت 1970. بروس نومن، دالان، 5تصویر 

 گیری نتیجه 

یکدیگر  پیچیده  شکلی  به  صدا  و   زبان تنیده   با  بررسی    .انددرهم 
های  بودن در میان آثار نومن همچنین مستلزم کاوش در امکان موسیقایی

کارگیری صدا در هنر، هم از منظر کاربردی و هم از منظر  تر به گسترده
تواند حتی  بودن میدهد موسیقایی مفهومی است که درنهایت نشان می

های موسیقایی  صدا وجود داشته باشد. اثری که آکنده از کیفیتدر آثار بی 
 شود.باشد، با سهولت بیشتری منتشر می 

و         زبانی  کندوکاو  در  عمیقی  شکل  به  نومن  بروس  هنری  شیوة 
های متنوع، زبان  کارگیری رسانه آزمایشگری صوتی ریشه دارد. او با به

آمیخته و ماهیت پیچیده و چندلایة هنر  انتزاعی و صدای واقعی را درهم 
گذارد. رویکرد خلاقانة او، از  در فرایند ارتباط را در معرض نمایش می

بهره تا  گرفته  زبان  برهم تکرار  حرکات  و  صدا  از  بدن، گیری  کنشی 
گر فلسفة هنری ساختارشکنانة این هنرمند است. واکاوی عمیق  تجسم 

نه  صدا  و  زبان  در  زیباشناختی نومن  مضمون  او  آثار  به  تنها 
میمنحصربه  معاصر  فردی  هنر  در  را  آن  دیرپای  تأثیر  بلکه  بخشد؛ 

 کند.تضمین می

 

 

 

4 4’33. 
5 Dia Art Foundation. 
6 https://B2n.ir/up1447 (visited on May 12, 2025, 01:05). 
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