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 چکیده 

هدف از نگارش  مبحث گرافیک در سینما توسط پژوهشگران مختلف از جوانب زیادی مورد بررسی قرار گرفته و در آثار کارگردانان بسیاری مشهود است.  
های او  یند ساخت فیلم ادهد که فرگیری آثار سینمایی آلفرد هیچکاک است. شواهد نشان می این مقاله، بررسی و تحلیل تأثیر طراحی گرافیک در شکل 

ات مورد  های هیچکاک به کرّشناسی و نمادشناسی عناصر بصری در فیلمکه زیباییدرحالی  ، شدت تحت تأثیر تجربیات وی در طراحی گرافیک بوده استبه
قرار گرفته در  .بررسی  با تدوین سرفصل  بارةپژوهش مستقلی  این مقاله  انجام شده است.  او کمتر  آثار  در  بررسی  های منقش طراحی گرافیک  و  رتبط 

 . های هیچکاک ارائه دهدهای بصری فیلمکند تا دیدگاهی نوین از تأثیر طراحی گرافیک بر روایتهای هنری، تلاش میهمکاری 
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 مقدمه 

به سینما  اخیر،  قرن  یک  در طی  داستان    ةرسانعنوان  بیان  در  هنری 
مهمبه بصری  از  تصورت  یکی  سینما  است.  کرده  ایفا  را  نقش  رین 

رود که  شمار می های هنرهای تجسمی بهترین شاخه ترین و متنوعجامع 
به  خود  تولد  آغاز  قصه از  برای  کارآمد  ابزاری  توسط عنوان  گویی 

گرفته قرار  استفاده  مورد  بزرگ  روایت کارگردانان  حال،  این  با  است. 
داستان به هنر هفتم محدود نمیبصری  تنها  و ها  مفاهیم  القای  شود. 

های مختلف هنرهای  تصویر، از طریق شاخه   ةوسیلموضوعات روایتی به
تجسمی از جمله طراحی گرافیک، ارتباطی غیرقابل انکار با سینما دارد  

های بارزی میان تفاوت هرچند    .استساز پژوهش حاضر بوده که زمینه 
دارد  و هنر سینما وجود  از یک    ؛طراحی گرافیک  این هنرها  اما هردو 

فرم  ةپیشین در  نقاشی  مشترک  و  طراحی  مانند  کلاسیک  هنری  های 
ایجاد می بهره هنر  این دو  آنچه مرز مشخصی میان  کند، مند هستند. 

رابط است.  تکنولوژی  و  فناوری  در    ةپیشرفت  سینما  و  گرافیک  میان 
به  تجسمی  هنرهای  با  مبانی  بنابراین  است؛  مشاهده  قابل  وضوح 

مندی از دانش ارتباطات بصری، خلق هر نوعی از هنرهای تجسمی  بهره
 .ممکن خواهد بود 

فیلم        از  قابل توجهی  و شناختهتعداد  معتبر  بر  سازان  با تکیه  شده، 
های مرتبط با گرافیک دارند، از نقاشان و طراحان دانشی که در زمینه 

اند. کیسی برن هالیفیلد  ای خلق کرده بزرگ الهام گرفته و آثار برجسته 
طراحی گرافیک و سینما: کاربرد طراحی  "ای تحت عنوان  نامه در پایان 

پی  سیسیبه دانشگاه می   2016که در بهار    "سازیگرافیک در هنر فیلم 
فیلم  در  گرافیک  طراحی  کاربرد  تحلیل  به  شده،  ارائه  سازی  جنوبی 

های متعدد و مؤثر از دنیای سینما، بر قواعد طراحی  پرداخته و با ذکر مثال 
نامه همچنین در نگارش بخش اول  در سینما تأکید کرده است. این پایان 

مذکور، با اشاره به    ةدر مقال   .پژوهش حاضر بسیار مفید واقع شده است
مشهود    ةبندی و سایر اصول طراحی، به بررسی رابطکاربرد رنگ، ترکیب

دلایل مبتنی   ةشود و در نهایت، با ارائمیان طراحی و سینما پرداخته می 
شود که سینما و  گیری میهای تصویری و تحلیل دقیق، نتیجه بر نمونه

گرافیک هردو از اصول و قواعد مشترکی در ارتباط با مخاطب برخوردار  
پای بر  نتیجه   ةهستند.  ضروری  این  قواعد  رعایت  با  که  فیلمی  گیری، 

می  باشد،  ساخته شده  بهطراحی  ممتاز  تواند  و  اثر شاخص  عنوان یک 
پژوهش حاضر، با تکیه بر تحقیق    ة سینمایی در نظر گرفته شود. نگارند

ر، به بررسی و تحلیل کاربرد طراحی گرافیک در آثار سینمایی آلفرد زبوم
هیچکاک پرداخته است. علت انتخاب این کارگردان نامدار که او را با  

گرافیک است؛ زیرا    ةشغلی او در رشت  ةشناسند، پیشیننام استاد تعلیق می 
ای در طراحی منجر به خلق آثار قابل  طبق ادعای مستند، داشتن پیشینه 

می  سینما  در  فیلم   .شودتوجهی  بصری  شهرت  هیچکاک  امروزه  های 
ای که سابقاً در کار طراحی کسب  قابل انکار نیست. هیچکاک با تجربه 

تکنیک  به  بود،  منحصربه کرده  فنی  یافت که سبک  های  فردی دست 
ای تر در مقاله طور عمیق او را شکل دادند. این موضوع به  ةبصری ویژ

عنوان   تکنیک "تحت  هیچکاک:  آلفرد  لمس  آثار  در  بصری  های 
فوریه    "هیچکاک در  دریسکول  آ  پیج  توسط  نشریة   2014که  در 

International ResearchScape    قرار تحلیل  مورد  رسید،  چاپ  به 
های  هایی سکانس محور از فیلم گیرد. در این مقاله نیز با ارائة نمونه می

  ة گردد که موجد سبک بصری ویژاین کارگردان، فنون خاصی آشکار می 
اند. سبکی که نه تنها او را در بریتانیا و آمریکا به شهرت  هیچکاک بوده 

آثارش آشنا شوند.   با  تا جهانیان  بلکه موجب شد  قابل توجهی رساند؛ 
های بصری به  پژوهش حاضر با تکیه بر شناختی کلی از فنون و تکنیک

های این فنون در  های هیچکاک، به موشکافی ریشهکار رفته در فیلم 
از  طراحی گرافیک می است،  آن  بررسی  ارتباطی که درصدد  تا  پردازد 

شامل   صرفاً  گرافیک  اگرچه  گردد.  برخوردار  بیشتری  شفافیت 
رسانه تکنیک و  نبوده  فنی  تیتراژ  های  و  پوستر  همچون  دیگری  های 

هایی که در  گیرد. رسانه آغازین در برقراری ارتباطی اثربخش نیز دربرمی
شکل  به  هیچکاک  سبک سینمای  و  حضور  ها  مختلف  هنری  های 

پررنگی داشته و بخش کلیدی و مهمی را در پیشبرد این پژوهش دارا  
به عرص  ة واسطهستند.  با  بهره   ة آشنایی  اهمیت  کار  طراحی،  از  مندی 

خلاقانة هنرمندان طراح در پشت صحنة ساخت فیلم برای هیچکاک  
از   سرشار  همواره  او  هنری  کارنامة  منظور،  همین  به  بود،  آشکار 

دار میان او و طراحان سرشناس بوده است.  های مقطعی و ادامههمکاری 
عنوان توان از او به یکی از این طراحان پرآوازه، سائول بس بود که می 

،  2017ترین فرد در گرافیک سینمای هیچکاک یاد کرد. در اکتبر  کلیدی 
عنوان مشاور اوج بصری: سائول بس به"ای به نام  استفان یونگ در مقاله 

تیتراژهای آغازین طراحی شده توسط بس برای    "تصویری هیچکاک
بهفیلم هیچکاک  ذرههای  زیر  میان  دقت  کاری  رابطة  و  داد  قرار  بین 

ای گرافیکی  عنوان رسانه هیچکاک و بس را بررسی کرد. تیتراژ آغازین به 
کند. بررسی کتاب جان کریستوفر در این پژوهش نقشی ضروری ایفا می 

ذهنیتی کلی    "سائول بس: آناتومی طراحی فیلم"هوراک تحت عنوان  
دهد که در آثار طراحی شده برای  نسبت به سبک کاری بس ارائه می 

می  دیده  کتاب  هیچکاک  نویسندة  مورال  لی  تونی  استوری  "شوند. 
هیچکاک هیچکاکبه   "بوردهای  متخصصی  تحقیقات  عنوان  شناس، 

ای در رابطه با این کارگردان صورت داده است که بسیاری از  گسترده
نماید که بیشتر در بخش  سازی می ابهامات را در زمینة موردبحث شفاف

می  خودنمایی  بورد  استوری  به  به  مربوط  پژوهش  پایانی  بخش  کند. 
پردازد. این بخش  حضور سالوادور دالی در پشت صحنة اثر هیچکاک می 

ارتباط مستقیمی با طراحی گرافیک ندارد، اگرچه دالی شخصیتی بسیار  
مهم نه تنها در نقاشی؛ بلکه در هنرهای تجسمی بوده و اهمیت شناخت  

علاقه  برای  تاریخی  آن  حضور  بنابراین  نیست.  پوشیده  هنر  به  مندان 
هنرمندی مؤثر و حائز اهمیت در هنرهای تجسمی مثل دالی در کنار  

ترین کارگردانان تاریخ سینما از منظر طراحی گرافیک نیز  یکی از مهم 
 شود.مورد اهمیت واقع می 

روایت       تقویت  جایگاه  و  توسط  چگونگی  هیچکاک  سینمایی  های 
به گرافیکی  رسانه عناصر  موردبحث  عنوان  اصلی  موضوع  مستقل  ای 



فصلنامة علمی مطالعات هنر و زیباشناسی  

1403، زمستان 13دورة چهارم، شمارة  

88 
 

بهتر ای  رود که نتایج این تحقیق، زمینه انتظار می پژوهش حاضر است.  
درک گرافیک    برای  طراحی  میان  آارتباط  بزرگ و  از  یکی  ترین ثار 

 . فراهم آوردرا کارگردانان تاریخ سینما 

 گرافیک در سینما

ف  کیگراف  یطراح پا  یسازملیو  در  نوآور  یبندیهردو    ی هایبه 
فرد به منحصر  یخصوصه طرز ببه   ،یو مصارف عموم  یارتباط  ،یتکنولوژ
م پ  .(Holifield, 2016)  کنندی عمل  هنرها  یاینه شیداشتن    ی در 
رابطه   تجسمی است،  از  برخوردار  سینما  با  اهمیت  حائز  خصوص به ای 

. شودپافشاری می هنگامی که بر روی پیام و کیفیت بصری یک فیلم  
  ی را مورد بررس  ک یطراح گراف  کی  ی هایک بتواند تکن  ساز لم یف  ک یاگر  

شده    رگذارأثیت  یموردنظر به حد قابل توجه  لمیف  رد،یبگ  اد یقرار داده و  
 . (Ibid: 2خواهد کرد ) دایپ یبصر یو معنا

فیلم        و  گرافیک  بر  طراحی  بنا  عمومی  انظار  در  معمولاً  سازی 
می تفکیک  یکدیگر  از  فنی  دو اختلافات  این  میان  تفاوت  شوند. 

طورکلی در قالب است که در طراحی گرافیک یک سطح دو بعدی بی  به
که در سینما یک قالب متحرک از هنر گیرد، درحالیکار می حرکت را به 
سازان قادرند  تصویر بکشد. فیلمتواند در لحظه کنش را بهاست که می 

تا برای کارآمدترین معنای بصری، فنون طراحی را در سرتاسر ساخت  
 (.Ibid: 16هایشان مستقر سازند )فیلم

می به       تفاوت نظر  که  و  رسد  سنتی  گرافیک  میان  مشهودی  های 
هنرهای تزئینی وجود دارد. در گذشته گرافیک سنتی شامل هنرهایی  

شد.  مثل طراحی، نقاشی، چاپ روی کاغذ، چاپ فلزی و تصویرسازی می
تدریج شاخة جدیدی  خاطر داشت که با اختراع دوربین، بهگرچه باید به

وظیفه که  آمد  پدید  گرافیک  قالب  از  در  مفاهیم  و  اطلاعات  ارائة  اش 
دیجیتال و همچنین پردازش اطلاعات تصاویر دنیای واقعی بود. گرافیک  

های متعددی مؤثر واقع گشته است و موجب تحولی کامپیوتری در شاخه 
زمینه  بازی در  فیلم،  انیمیشن،  جمله  از  رایانه هایی  و  های  تبلیغات  ای، 

 (.4، 2: 1402است )صادقی،  طراحی گرافیک شده 

  ر ییآن هم دستخوش تغ  یشکل هنر  لم، یف  ی تکنولوژ  شرفتیبا پ      
مجهز به    یطراح  اتیو نظر  یهنر  یهااز جنبش   ریثأ با ت  سازان لم یشد. ف

، Walker)  متحرک نبودند  یریتصاو   صرفاًشدند که    یهنر  یساخت آثار
  ی هاهردو در فرم   یسازلم یو ف  ک یگراف(. Holifield, 2016: 4 به نقل:

طراح  ی کیکلاس  یهنر نقاش  یمثل    ی ول  ؛دارند  یمشترک  ةنیشیپ  ی و 
در    یسازلمیو ف  کیگراف  مسلماًاند.  جدا شده  گریکدیاز    یتوسط تکنولوژ

، به نقل Carswellکنند )هم راستا با یکدیگر عمل می  تالیجیعصر د
 (. Ibidاز: 

  ی طراح  یمستلزم دانستن مبان  نمایو س  کیگراف  انی م  ةدرک رابط      
  ، یبر دانش ارتباطات بصر  هی. با تکاستنور و...    ،یبندبیمثل رنگ، ترک

خصوص هنر  به  ،میاز هنر بپرداز یبه خلق داستان در هر شکل میتوانیم
ترک  یبرا  ؛نمایس بحث  در  از مه  یبندبیمثال    ی هاکیتکن  نیترم که 
 یریعناصر تصو  یگذاریگفت که هر نوع جا  توانی ، مطراحی است  یةاول

  ؛ متفاوت را به مخاطب القا کند  یو مفهوم  ام یپ  تواندی م  یبه هر شکل
به همراه    یشتریتر و ثبات براحت  یمتقارن درک بصر  یبندبیترک  مثلاً

و چه در    ک یگراف  یمتعادل، چه در طراح  ةنیقر  یهایبندبیدارد. ترک
به   لم،یف را  صلابت  همچنمفهوم  دارند.    ی هایبندبیترک  نیهمراه 

کرده و در ذهن    ریتعادل، مخاطب را درگ نیدر ع توانندی م زینامتقارن ن
ا نمونه  جادیتنش  شامل    یهایبندبی ترک  یهاکنند.  نامتقارن 

نسبت   کی  یبندبیترک ترک  ییطلا  یهاسوم،  براساس    یبندبیو 
فرد بهکه هرکدام با کاربرد منحصر   ندهست  تیسلسله عناصر مورد اهم

 ریو توجه را در کادر تصو  دهیعناصر موجود در اثر را ارج بخش  گریخود، د
 .کنندی م تیهدا یطرز هدفمندبه لمیف ای

اهم       در    تیاز  س  ک یگراف  بررسیرنگ    ؛ گذشت  توانینم  نمایدر 
انتقال    یهدفمند و در راستا دی با لم یچراکه هرگونه استفاده از رنگ در ف

هنر  نظرمورد  امیپ هر شکل  در  رنگ  روان    ییسزاه ب  ریثأت  یباشد.  بر 
باق اگذاردی م  یمخاطب  س  یریرپذیثأ ت  نی.  در  اشکال    نمایذهن  به 
  ل یتحل  ییبه توانا  یابیدست  ی. براردیگیقرار م  تفادهمورداس  یاهوشمندانه 

  ، یو سرد  یگرم  از جمله   رنگ  یمبان  شناخت  لم،یف  ةنندیاثرات رنگ بر ب
 است. ازیو... موردن یروشن یرگیت ،یرنگ  فیط ،هاتضاد رنگ 

رنگ        انواع  تأثیر  است.  انکارناپذیر  مخاطب  واکنش  و  رفتار  بر  ها 
جایگاه طیف در  مختلف  رنگی  می های  متفاوت،  واکنش  های  توانند 

مخاطب را به شکلی هدفمند و یا غیرعمد تحت الشعاع قرار دهند؛ برای 
های گرم و پویا گاهی القای حس هیجان را به همراه دارند  مثال، رنگ 

می  را  مخاطب  فوری  واکنش  )صادقی،  که  ف(.  3:  1403طلبد    لم، یدر 
معمولاً  یهارنگ  خانه    گرم  م  ایحس  القا  را  که  ی درحال  کنند،یعشق 
جهت    اًهستند. هنرمندان اکثر  ی افسردگ  ا یاز ترس    یسرد حاک  یهارنگ 

در فیلم یا طراحی  سکانس  یطراح  یساده برا یارتباط ةویش  کی جادیا
ا  ،گرافیک میژگیو   نیاز  بهره  مشخص تا حس   برندی ها    ی برا  یوحال 

به  .ندینما  مشخصاثر    تیکل طراحان  مواقع،  از  اکثر  همزمان  طور 
ها را برجسته  رنگ   نیترتا روشن   کنندی روشن و کدر استفاده م  یهارنگ 

باقیسازند، درحال به رنگ   یکه  نماها  تا    شوندی داده م  ش یصورت کدر 
قواعد در استفاده از رنگ در    ن ید. همسازندور ن  یاصل  ةتوجه را از نقط

 ونیاثر است  "ندلریفهرست ش"  لمیدر ف  ،المث  یبرا  ؛کاربرد دارند  زین  لمیف
کت   شود،یم  دهید  دیوسفاه یسراسر س  لمیکه در ف  یتنها رنگ  لبرگیاسپ

 (. Holifield, 2016: 9است ) یهودی یاقرمز رنگ دختربچه 

در رابطه با رنگ به آن اشاره    توانی که م  یگریموارد د  نیتراز مهم      
  ی هانمونه   نمایکه در س  یو روشن  یرگیت  یعنی  ؛است  یارزش رنگ  ،کرد

را نماد    یانسان اساساً روشن  یطورکل . بهمیاز آن را شاهد هست  یقابل بحث
ن یتری و شر از گذشته جزو اصل  ری. خداندی را نماد شر م  یرگیو ت  ر،یخ

  ها چالش   نیترچراکه از مهم   ؛به آن پرداخته  نمایاست که س  ی بوده مباحث
انسان مسائل  همان   ریخ  ةمقابل   ن یهم  ی و  و هست.  بوده  طورکه  و شر 

پل  یکین و همواره شرارت جزو   کندیمعنا جلوه م  یب  یدیبدون وجود 
روشن  عتیطب ناگزیر    اتیهیبد است،  ن  یبوده  رنگ  وجود   زیدر  بدون 
 یرگیبه همراه ندارد. کاربرد ت ی خاص یناو مع  ستیقابل تصور ن یرگیت

  ی بررس  ی ادیز  ار یبس  ی هالمیدر ف  توانی را م  نما یها در سرنگ   یو روشن
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پا اساس مضام  هیکرد که  در    ،مثال  یبرا  است؛و شر    ری ها خآن  نیو 
ف حلقه  یمشهور  یهالم یمجموعه  ارباب  از    یهر  ایها  مثل  که  پاتر 

دن  ریخ  ة مقابل  یهامثال   نیبارزتر م  نما یس  یایو شر در    شوند، ی شامل 
ت  یگذاریجا  توانیم از  هوشمندانه  برداشت  روشنیرگیو  و    ی هایها 

 مقصودیو    بحث  متضمنکه هرکدام    یمختلف  یهارا در سکانس   یرنگ
 قرار داد.  یهستند، مورد بررس

 یرگیت  ن یچراکه ا  ؛باشدی م  یاز ارزش رنگ  ی کل  یبرداشت  ن یا  اگرچه       
مورد تحلیل قرار  صورت جداگانه  به   توانیم  یرا در هر رنگ  یو روشن

را دارد که   تیقابل ن یو روشن مختلف ا رهیت یهاف یدر ط ی. هر رنگداد
  طراحان   کند.  تزریقرا در ذهن مخاطب    زیمتما  یجداگانه و مفهوم  یحس
  ی رنگ  یهات یقابل  ن یاز ا  ش،یاثر خو  یمعنا  ی هردو در راستا  سازانم لیو ف

 . برندیبهره م

  جاد یا  یبرا  یتجسم  یمورد استفاده در هنرها  یهاوه یاز ش  یکی       
.  است  خطوط راهنما یا    دیعناصر اثر، استفاده از گر  انیدر م  یهماهنگ

  ان یو با از م  بخشیدهنظم    یبندبیو ترک  یطراح  فرایندبه    کردیرو   نیا
در فشودیم  یموجب وضوح بصر   ،یبرداشتن سردرگم   ة اما نحو  ،لمی. 

  ی سازلم یچراکه در ف  ؛متفاوت است  کیگراف ی طراح با دیگر یریکارگهب
آن   یکه بتوان برا  میستین  ایستا و مشخصی  یساختار بصر  کیشاهد  

ثابت    یهاسکانس   یبرا  توانیخطوط راهنما در نظر گرفت، البته که م 
در    نما،یدر س  دیرا در نظر داشت. اگرچه کاربرد گر  کردیرو   نیا  یمشخص 

میبورد    یاستور  یطراح خودنمایی  طراحکندبسیار  بورد    یاستور  ی. 
سکانس   یروش آن  در  که  پ  یدیکل  یهااست  حساس،  از    شیو 

 شوند؛ی کاغذ آورده م  یکارگردان به رو  ا یطراح  کی توسط  یلمبرداریف
آلفرد ه  یاوهیش از آن بهره برد.    ش یهالم یاز ف  یاریدر بس  چکاک ی که 
از  به  چکاکیه تبلیغاتی خود پیش  از طریق فعالیت  واسطة دانشی که 

تبدیل شدن به یکی از مشهورترین کارگردانان جهان به آن رسیده بود،  
زمان قابل توجهی را    چکاکیه  وجود آورد.تحولات عظیمی در سینما به 

سکانس برای  بورد  استوری  طراحی  فیلم صرف  مختلف  هایش  های 
  ار یبس  یدر مدت زمان  حیصر  یر یتصو  یزیربا برنامه   جهیو درنتکرد  می

ف پا  ی لمبرداریکوتاه  به  را  موردنظرش  با  رساندی م  ان یسکانس   .
ترک  وهیش  نیا  یریکارگهب کردن  مشخص  سکانس    یکل  یبندبیو 

  ن یکه قرار است در مقابل دورب  ی زیاز چ  جامع  یریتصو  د،یبراساس گر
بگ  یلمبرداریف مبه   رد،یقرار  بعدیآی دست  مورد  نظام    کی  جادیا  ید. 

که    یمختلفاویر  تص   یصورت که برا  نی. به ااستاثر    تیدر کل  یریتصو
دبه   لمیدر سرتاسر ف پراکنده   یبصر  تیماه  کی  ،شوندیم  دهیصورت 

ده  ماندگار ش  لم، یف  ةنندیتا در ذهن ب  شودی در نظر گرفته م  کاملهدفمند  
 تیماه  نی. اذاردبگ  باقی  ذهن مخاطب  ریزی قبلی دربا برنامه  یریثأت  و 

رنگ   تواندی م  یکل  یبصر ترک  ایثابت    یهاشامل    ی بندبیمرتبط، 
شکل باشد    ک ی  یهاپیکر  یحت  ا یحالات چهره و    ،یمشخص، نورپرداز

 توانندی م  یینمایس  لمیف  کیدرست در قالب    یها با کارگردانن یا  ةکه هم 
 (.Ibid: 11-12, 14) در نظر گرفته شوند یریعنوان نظام تصوبه

 فنون بصری هیچکاک

منحصر کارگردانی  برای به سبک  او  نام  تا  شده  موجب  هیچکاک  فرد 
هایش نیست، شناخته شده باشد. با اینکه  هرکسی که حتی مخاطب فیلم

مخاطبین آثار هیچکاک از لحاظ زبانی و فرهنگی متنوع هستند، ارتباط  
های والایی که سبک ماندگار  بصری آثارش جهانی است. یکی از جنبه 

فنون بصری که   دهد، کاربرد فنون بصری است.هیچکاک را شکل می 
کار گرفت، او را به کارگردانی جهانی تبدیل کرده  هیچکاک در آثارش به 

است که تا به همین امروز آوازة او در سرتاسر سرزمین گستردة سینما  
 (.Driscoll, 2014رسد )به گوش می 

هیچکاک برای القای مفاهیم، احساسات و تأثیرات محیطی از انواع        
شد تا برحسب مند میهای روشنایی و تاریکی در نورپردازی بهرهتکنیک

نیاز سکانس یا هدف کلی فیلم، ذهن بیننده را فریب دهد. تکنیکی که 
فیلم سیاه غریبه در  پرآوازة سرگیجه  وسفید  فیلم  در  بعداً  و  قطار  در  ها 

تکنیک به از  یکی  راستا،  این  در  هستیم.  آن  رنگی شاهد  های  صورت 
های  نورپردازی مختص هیچکاک که قابل توجه است، استفاده از سایه 

البته نه به این معنا که سایه  ها دقیقا به شکل تار  تار عنکبوتی است. 
سایه که  معنا  این  به  بلکه  باشند؛  و  عنکبوت  پریشان  الگویی  با  هایی 

شوند، الگویی مثل یک تار عنکبوت.  ز عناصر اطراف خلق میعجیب ا 
فیلم  از  بسیاری  در  مؤثری  نقش  نورپردازی  تکنیک  داشته  این  هایش 

 (.Ibid: 7است )

 پوستر 

فیلم  در  هیچکاک  استفادة  مورد  فنی  موارد  در  اینجا  که  تا  هایش 
طور مختصر کننده باشند، به توانستند در راستای هدف پژوهش کمکمی

های  که هیچکاک در اذهان عمومی به ساخت فیلم پرداخته شد. ازآنجایی
شناسند، جا  شود و اغلب او را با نام استاد تعلیق می آور شناخته می دلهره

دارد تا در ادامه بخشی به بررسی ژانر وحشت در سینما اختصاص داده  
شده تا آشناییت بیشتری با ذهنیت کلی هیچکاک نسبت به سینما فراهم  
شود. متکی بر این دیدگاه، با بررسی ماهیت پوستر و پوسترهای سینمایی 

فیلم پوسترهای  از  برخی  بررسی  درنهایت  و  وحشت  ژانر  های  در 
رابطه در  در    هیچکاک  پوسترهای هیچکاک  قبلی، جایگاه  با دو مورد 

 سینما مورد بررسی قرار خواهد گرفت.

سینما هستند که  های ترسناک، ژانری از  فیلم   ژانر وحشت: •
وحشت احساسات  هدفشان  القای  و  بینندگان  کردن  زده 

برند. اولین ها رنج می منفی و فوبیاهایی است که مردم از آن
شدند.  فیلم ساخته  نوزدهم  قرن  اواخر  در  ترسناک،  های 
زیرشاخه فیلم به  ژانر  لحاظ  از  ترسناک  تقسیم  های  هایی 
هایی که در حوادث و  مستندنما )فیلم   -1اند که شامل  شده 

شوند( صورت مستند نمایش داده می های خیالی بهشخصیت
هایی که بیشتر روی خشونت و خون تمرکز اسلشر )فیلم   -2
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از   هیچکاک  روانی  فیلم  فیلم(  داستان  روی  تا  دارند 
های پسا آخرالزمانی  فیلم  -3ترین آثار این ژانر است. موفق 
ها دنیا مبتلا به یک ویروس یا نوعی  هایی که در آن)فیلم 

رود  است و داستانش حول محور افرادی پیش می فاجعه شده
 ,Granbackaکه در تلاشند تا در بقایای دنیا زنده بمانند( )

2016: 6.) 

فیلم  • پوسترهای  که  زمانی  پوسترها:  های تصویرسازی 
ترسناک در اوایل قرن بیستم ساخته شدند، از عکس استفاده  

نمایش  نمی بر  و اشتیاقشان  بیشتر تمرکز  و هنرمندان  شد 
ها بود. این به آن معنا نیست که جلب توجه  هنر پشت فیلم

داشت؛ بلکه چیزی که در آن دوران  مردم اهمیت کمتری می 
می  تلقی  رنگ چشمگیر  از  هوشمندانه  استفادة  و شد،  ها 
تصویرسازی مقصود  زیبایی  است که  واضح  اگرچه  بود.  ها 

ها در  های اصلی فیلم هنرمند، تجسم شرورها و یا شخصیت 
به  نه  البته  بودند،  که  پوسترها  خونینی  و  وحشیانه  صورت 

 (.Ibid: 17شوند )امروزه در پوسترهای مدرن مجسم می 

کنند  فونت و سبک حروف: ویلیام جیمز و هِنری اشاره می  •
می  تهدید  عنکبوت که حس  توسط  مثال  برای  و  تواند؛  ها 

ورزی که انسان  تهدیدآمیز و خصومتمارها یا هر نوع حیوان  
شناسد، تحریک شود. در نتیجه، هرچیزی که به مانند می

باشد، می  بندپایان  یا  مار  را  یک  تواند مکانیزم حس ترس 
از   وسیع  استفادة  بر  توجیهی  شاید  این  کند.  تحریک 

دار( در پوسترهای فیلم ترسناک  های سریف )سرکشفونت
ندرت با سبک حروفی در  باشد و مشخص کند که چرا به

کنیم که سرکش  های ترسناک برخورد می پوسترهای فیلم 
سبک  از  دیگر  یکی  حروف ندارند.  طرح  رایج  های 

چکان  حروف  ترسناک،  فیلم  پوسترهای  در  مورداستفاده 
شدت کمیاب شده  درواقع این سبک حروف خاص به  است.

فیلم  پوسترهای  در  فیس  تایپ  از  سبک  این  های  است. 
ترین سبک  شوند. رایجندرت استفاده می معاصر بهترسناک  

های سریف محور و تیز حروف در پوسترهای معاصر، فونت
تواند مرتبط با همان تئوری تشخیص ترس  هستند. این می

 (. Ibid: 26- 27باشد که بالاتر از آن صحبت شد )

باید از  طراحی پوستر  هدف غایی پوستر، جلب توجه مخاطب است.        
شکلی   و  رنگی  عناصر  از  استفاده  عین  در  که  باشد  برخوردار  قابلیتی 
مناسب، توجه بیننده را به خود جذب کند. قالبی که موضوع و مفهوم  

می  داده  انتقال  آن  از طریق  کنار  ،  شودفیلم  و  نشانه در  تصویری  های 
از    لائمع مناسب،  است  نوشتاری  موفق  پوستر  یک  بارز  خصوصیات 

 (. 5: 1400)مشکل گشا، مریم؛ ستاره احسنت، 

توان فرض کرد که فیلم روانی آلفرد هیچکاک یکی از اولین  می       
هایی بود که پوستر هنری عکس محور داشت. در رابطه با بعضی فیلم

به  پوسترها،  می از  دستی طراحی  سختی  پوستر  که  داد  توان تشخیص 
آلفرد  پرندگان  فیلم  پوستر  است.  شده  استفاده  عکاسی  از  یا  شده 

زده است؛ احتمالا علت استفاده از چنین  هیچکاک نمایانگر زنی وحشت
به پرندگان  عنوان  که  بوده  این  موضوعی  تصویری  یادآور  تنهایی 

توانسته مخاطب را متقاعد کند که با ژانر وحشت  تهدیدآمیز نیست و نمی
فیلم  روبه کارگردان  تصویر خود  تصویر شاهد  در سمت چپ  است.  رو 

هستیم. در پایین سمت راست    های خودشهمراه با یکی از نقل قول
می را  فیلم  اصلی  نقش  زن  بازیگر  از  عکسی  هم  باز  بینیم. پوستر، 

درنهایت پوسترهای طراحی شده برای این فیلم گواهی بر آن است که  
با بازاریابی موفق میترکیب زیبایی همراه  تواند نتیجة خوبی به شناسی 
 (.Granbacka, 2016: 30داشته باشد )

شعارهای تبلیغاتی نظراتی هستند که روی   شعار تبلیغاتی: •
شوند. هدف این  ها نمایش داده میبعضی از پوسترهای فیلم 

ادعای   و  داستان  از  بخشی  برانگیختن کنجکاوی،  شعارها 
می ولی  نیست؛  اجباری  عنصری  است.  به خلاقیت  تواند 
موردنظر  مخاطب اطمینان خاطر دهد که برای مثال فیلم  

می  حتی  است.  کرده  دریافت  خوبی  شعاری  نقدهای  تواند 
اما در مواردی مثل   باشد؛  فیلم  تهیة  تیم  تولیدشده توسط 

شاهد  فیلم پرندگان  فیلم  پوستر  در  هیچکاک،  آلفرد  های 
... و به یاد داشته  "های خودش هستیم:  یکی از نقل قول

  "تواند برای خودت باشد!شنوی می باش، جیغ بعدی که می
 (. Ibid: 32؛ 1)تصویر 

کس پوشیده نیست.  رابطة غیرقابل انکار گرافیک و تبلیغات بر هیچ      
نحوی با اثر گرافیک برخورد  هرگاه با شعاری تبلیغاتی مواجه شویم به

می کرده  محسوب  تبلیغات  نوعی  گرافیکی  اثر  هر  بنابراین  شود.  ایم؛ 
جلد کتاب، صفحه پوستر،  در جهت طراحی  و... همگی  آرایی مجلات 

کنند. پس گرافیک و تبلیغات همواره در موازای  می   جذب مخاطب عمل 
کنند. هدفی که یک اثر گرافیکی درصدد رسیدن به  یکدیگر عمل می 

آن است، انتقال یک پیام یا القای یک مفهوم به شکلی بصری است.  
از    تأثیرگذاری این مفاهیم کاملاً مشروط به استفادة درست و مناسب 

چیدما و  گرافیکی  آن عناصر  است  ن  شده  سازماندهی  کادری  در  ها 
و  5:  1403)صداقت،   عرضه  مبحث  در  گرافیک  طراحی  در  پوستر   .)

صورتی هدفمند در  که لغت و تصویر بهطوریبه؛  گرددتبلیغات مطرح می 
به و  خاص  مفهومی  القای  می پی  قرار  هم  کنار  در  گیرند  یادماندنی 

احسنت،  )مشکل ستاره  مریم؛  در    (.5:  1400گشا،  گرافیک  حضور 
با  همواره  بلکه  هنری؛  اهداف  با  تنها  نه  هیچکاک  سینمای 

پوسترهای  چشم  در  مثال  برای  است؛  بوده  همراه  تجاری  اندازهایی 
اهداف هنری  فیلم از  مشهودتر  تجاری  اهداف  پرندگان،  و  روانی  های 

 هستند. 

ظاهراً عنصر اصلی پوستر فیلم روانی، زنی در وسط پوستر است که        
به رنگ زرد به تصویر کشیده شده. رنگ زرد احساس خطر را تداعی  

پرسیم که آیا زن در خطر است یا  کند. در این مورد، از خودمان می می
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اش نشان در واقع خودش خطر است؟ معصومیت او، حالت چهره و زیبایی
بازی می می را  قربانی  نقش  او  که  در  دهد  پوستر  در  که  مردانی  کند. 

اند.  شوند، به رنگ قرمز پرداخته شدهسمت چپ و پایین کادر دیده می 
توانیم فرض کنیم  کند. می قرمز احساس مرگ و شرارت را تداعی می

توان به قطعیت  که یکی از این مردان نقش شرور داستان است؛ ولی نمی
کند. نواری ها چنین نقشی را ایفا می تشخیص داد که کدام یک از آن

در سمت راست شامل اطلاعاتی راجع به بازیگران و خدمة فیلم دیده  
این رنگ،  می انتخاب  احتمالاً علت  است که  نوار آبی  این  شود. رنگ 

ران و خدمه از باقی پوستر است؛ چراکه مرتبط  جداسازی اطلاعات بازیگ
میان شخصیت رابطة  است،  با  اهمیت  حائز  که  چیزی  البته  نیست.  ها 

شود. عنوان نیز با حروف  عنوان است. عنوان فیلم همرنگ با زن دیده می 
ضخیم و در تضاد با حالت فونت باقی موارد است. احتمالاً علت استفاده  
از این رنگ، محدودیت و خساست به خرج دادن در استفاده از رنگ بوده  
که از مبانی طراحی گرافیک است تا در عین ایجاد هماهنگی در میان  

شود. اجتناب  پوستر  شدن  رنگارنگ  از  کادر،  رنگ   عناصر  ها  درضمن، 
رسد. شعار تبلیغاتی  نظر می العاده بهها فوقروشن هستند و تضاد میان آن

در ترکیب با عنوان و   " متفاوت!یک هیجان سینمایی جدید و کاملاً"
ترسناک طرفیم فیلم  با یک  که  است  آن  نشانگر  پوستر  عناصر   باقی 

 .(Granbacka, 2016: 33؛ 2)تصویر 

های متفاوت از لحاظ سبک  های هیچکاک در طیف پوسترهای فیلم       
صورت گسترده در این  گیرند؛ موردی که به و مفهوم گرافیکی قرار می

می چشم  به  هم پوسترها  بازاریابی  اهداف  کردن  دنبال  با  خورد،  راستا 
و  آثار مشترک هیچکاک  در  این نگرش هنری،  است.  نگرشی هنری 

شود. پوستر فیلم سرگیجه اولین و  شدت ملموس واقع می سائول بس به 
تنها پوستری بود که سائول بس برای هیچکاک طراحی کرد. این پوستر  
مینیمال از لحاظ بصری ارتباط مستقیمی با تیتراژ آغازین فیلم دارد که  
آن هم توسط سائول بس طراحی شده است. در این پوستر شاهد بازی  

هستیم شکل  و  متن  رنگ،  رنگی  زیبای  به  متوهم  و  چرخان  فرمی   .
روشن، چشم ما را به وسط کادر؛ یعنی دو شخصیت اصلی فیلم در قالبی  

کند. نوشتار این پوستر  سازی شده و متمایز از یکدیگر هدایت می ساده

زدنی است و در کنار دیگر عناصر موجود در پوستر، سبک خاص و مثال
 (.3کند )تصویر فرد سائول بس را نمایان می به منحصر

 

 

 

 

 

 

 

 تیتراژ آغازین 

تیتراژ آغازین جزو دیگر مواردی است که در بررسی نقش گرافیک در  
آلفرد   بهسینمای  میهیچکاک  خودنمایی  در  شدت  که  مسیری  کند. 

آوری اطلاعات در این زمینه طی شد، مسیری متکی بر رابطة کاری  جمع 
میان هیچکاک و سائول بس بوده است. سائول بس یک طراح گرافیک  
آمریکایی موفق بود که بر هیچکاک تأثیرات بسیاری گذاشت و همکاری  

های هیچکاک شد؛ همچنین  این دو موجب تحولاتی در گرافیک فیلم 
 نقش مؤثری در افزایش محبوبیت و شهرت هیچکاک داشت.

و همواره درصدد         مینیمالسم گرایش داشت  به سبک هنری  بس 
ترین زمان و با کمترین عناصر، به خلق آثاری  انتقال پیام بصری در کوتاه 

زمینه  آغازین  در  تیتراژ  و  پوستر  جمله  از  گرافیکی  مختلف  های 
سبک  می از  پوستر  طراحی  برای  زیادی  طراحان  آمریکا،  در  پرداخت. 

های کلیدی داستان  اند تا در عین اشاره به بخش مینیمالیسم بهره گرفته 
فیلم، جذابیت اثر را حفظ نمایند. تفاوت این شیوه در پوستر با پوسترهای  

های بازیگران و تصاویر قبلی به این صورت است که در اینجا عکس 
دهند و جای خود  رنگی شلوغ و پر از جزئیات جایگاه خود را از دست می 

عکس  به  می های  را  واگذار  عمیق  ولی  تأثیرگذاری  ساده؛  که  کنند 
های گذشته دارند. چنین روشی وجهة هنری  بیشتری نسبت به سبک

سازد )بوذری، به نقل  تر میپوستر را نسبت به وجهة تبلیغاتی آن نمایان
(. چیزی که در طراحی اثر مینیمالیسیتی 42:  1398از: نادری و همکاران،  

همان است.  اضافیات  حذف  است،  هنرمند  شد،  مدنظر  اشاره  طورکه 
ترین ایده، مفهومی کلیدی را به  کارگیری مهم پوسترهای مینیمال با به 

دهند. هنر مینیمال حاصل سادگی، خلوص، هماهنگی مخاطب انتقال می 
 (.45های اساسی است )ابوت، به نقل از: همان: و چیدمان فرم 
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از درک و حس هنری قدرتمندی        و بس هردو  مسلماً هیچکاک 
برخوردار بودند که احتمالاً از پیشینة مشترکشان نشئت گرفته است. افراد  
کمی از این ماجرا باخبرند که هیچکاک قبل از اینکه به یک کارگردان  

فیلم را طراحی کرده بود و    20فیلم تبدیل بشود، تیتراژ آغازین بیش از 
عناوین   حتی هنری  طراحی  با  رابطه  در  نیز  کوتاه  نظری  متن  یک 
سالگی منتشر کرد و مخاطبینش را   21های صامت در سن جوانی  فیلم

توانند به تصویر آسیب بزنند؛ چراکه  تیتراژهای بد می "مطلع کرد که:  
به مبهم  و  کرده  ایجاد  خنثی  میفضایی  خوب  نظر  تیتراژهای  رسند. 

-کنند تا بهآورند و به تصویر کمک می می وجود  محیطی هماهنگ به

کند پیدا  جریان  سرگیجه    . "درستی  فیلم  برای  بس  سائول  که  زمانی 
به را  تثبیت  استخدام شد، خودش  آمریکا  پیشتاز  عنوان طراح گرافیک 

های تبلیغاتی و پوسترها برای استودیوهای  کرده و مشغول تدوین کمپین
زمانی که بیشتر تیتراژها به   بزرگ بود و درآمد خوبی از این کار داشت.

دست و  بازیگران  به  راجع  فرضی  اطلاعات  بسنده  انتقال  اندرکاران 
وحال  کردند. برای بس، تیتراژ آغازین فرصتی ارزشمند بود تا حسمی

ابتدا توجه بیننده را جلب نماید   واقعی فیلم را تنظیم کرده و از همان 
(Jung, 2017: 155-156.) 

 تیتراژ آغازین سرگیجه 

در سرگیجه، بس به کاوش پتانسیل بصری تزئینات و دوایری پرداخت  
اش  خصوص علاقه تا ضعف و ترس نقش اول داستان را پیش بکشد، به 

به مدلین که از لحاظ بصری شرطی شده بود. اینکه بس تمام عناصر  
ساخت، بخشی از سبک محرز  داستان اصلی را در تیتراژ آغازین مقرر می 

پردازد  او بود. تیتراژ به رابطة میان دو شخصیت اصلی فیلم سرگیجه می 
که با وجود احساسی که نسبت به یکدیگر داشتند، با این حال یکدیگر 

ها از لحاظ وابستگی مطلق  دهند. سرنوشت مشترک آنرا از دست می 
شود، درست مثل نماد جهانی یین و یانگ که در اینجا  نمایش داده می 

رد. بس با ترکیب آثار موشن گرافی خود با  گیاثر بس از آن اقتباس می
  های عکاسی نوآورانه با طراحی پوستر، موفق شد تا کاملاً استفاده از جلوه 

عنوان هنرمندی توسعه پیدا کند که قادر بود از طریق تعدادی تصویر  به
نمای   سرگیجه،  مورد  در  کند.  اظهار  را  داستان  کلیدی  عنصر  نماد،  و 

و عنبیه که به درون ذهن    نزدیک شدیدی که از چشم انسان، مردمک
گمانه  شود، مجسم شده است. این یک پیشخم انسان محو می و پرپیچ

تر، راجع به موضوع  طورکلیاز وضعیت ذهنی آشفتة اسکاتی است، و به
  چرخد. به همین دلیل است عیناً به دور خود میشیدایی است: ذهنی که  

مارپیچ ازکه  بیش  دربر  80  ها  را  آغازین  تیتراژ  انتقال می درصد  گیرند. 
مارپیچ  به  چشم  نزدیک  نمای  از  انواع  ملایم  در  رنگی  متحرک  های 

به  شکل  داستان  اول  از سقوط فجیع نقش  های درخشان، خود حاکی 
زودی پس از یک تجربة  باری است که به های مصیبتدرون نابسامانی 

گیرد )برخورد او با مدلین  میگیر، زندگی او را دربرولی نفس  ؛بصری کوتاه
برد الستر(. بس نیز همانند هیچکاک، از استعداد دیگر هنرمندان بهره می 

که برای تحلیلی صحیح از طراحی تیتراژ آغازین فیلم سرگیجه از اهمیت  
تبرخوردارند اولین  اینجا،  در  رایانه.  برای  صاویر  فیلم  طراحی  در  ای 

توسط  اولین که  را  تکنولوژی  یک  بس  گرفتند.  قرار  مورداستفاده  بار 

ابداع شده و توسعه یافته بود، به کار گرفت.   هیچکاک  برادران ویتنی 
ای شد که توسط کامپیوتر خلق شده بودند.  شیفتة تصاویر تکرارشونده

ثیری تا آن زمان کسی چنین چیزی ندیده بود، و چنین تأ  1958در سال  
-Ibid: 157سازی مبتکر دخیل بود )عنوان فیلم بر شهرت هیچکاک به

ای158 با  ماهرانه ن(.  تیتراژهای  بس  سائول  فیلم که  برای  های ای 
متوسطی ساخته است، در رابطه با فیلم سرگیجه تیتراژش یک نمونة  

حی رنگ،  . طرانمادین کوچکی از کلیت فیلم چندبافتی هیچکاک است
و طرح مارپیچی کامپیوتری اهداف ذهنی هیچکاک را به    تصویرسازی

تعبیر  بینش  از  نمادین  تصویری  به  حال  عین  در  و  آوانگارد  مفهومی 
 (.Horak, 2014؛ 4کنند )تصویر می

بعد از سرگیجه، هیچکاک بلافاصله بس را استخدام کرد تا تیتراژ        
که  یعنی شمال از شمال غربی را بسازد، شراکتی    ؛اشآغازین فیلم بعدی 

شود  عنوان ماه عسل آلفرد هیچکاک و سائول بس شناخته میگاهاً به 
(Jung, 2017: 159.) 

 تیتراژ آغازین شمال از شمال غربی

از شمال غربی   تیتراژ آغازین شمال  پیامی که سائول بس در طراحی 
تغیانتقال می  است که موضوع کلی  دهد، بحران  ؛ فیلم استیر هویت 

حال و داستان فیلم را در چند  و ین باری دیگر سائول بس تمام حس بنابرا
توجه به تیتراژ آغازین شمال از شمال  بادهد.  ثانیه از پیش نمایش می 

راهی که نشانگر مسیر است، های خطی و راه غربی، بس با استفاده از فرم
باری دیگر ترکیبی شاخص از طراحی گرافیک در همکاری نزدیک با  

هایش )که گم  گیرد. برخلاف سرگیجه با مارپیچ کار میبه لایو اکشن را 
، تیتراژ شمال  د تا پیدا کردن یک راه(کشیکردن مسیر را به تصویر می
. خطوط باریک به  های کامل و ساده استاز شمال غربی در خدمت فرم 

یر افقی یا عمودی نیستند. درعوض کمی مورب هستند؛  هیچ وجه در مس
اند. بیننده با موضوع اصلی فیلم  هم موازی لی همیشه در یک مسیر باو 

  شخصی که در یک سفر خاص در حرکت است؛ شود؛ داستان  آشنا می 
لو نباشد و در جهات مختلفی  اما ممکن است مسیرش همواره رو به ج 

نظر  دی مشخص در انتهای راه نامشخص بهتاب بخورد. وجود مقص و پیچ
کدام از خطوط پایانی ندارند. از لحاظ مفهوم  رسد، از آنجایی که هیچ می

مسیر   دهندةتواند نشاننمی  ،هندسی، خطی که به چیزی متصل نباشد
کلی، حرکت عنصر طورنهد. بهبنابراین سائول بس پا را فراتر می   باشد؛

تک خطوط جمع  تک.  آغازین شمال از شمال غربی استکلیدی تیتراژ  

اثر آلفرد   1958محصول سال  جهیسرگ لمیف نیآغاز تراژی: ت 4 تصویر
 طراح: سائول بس - چکاکیه
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کند. زمینة سبز رنگ را پر می راهی را تشکیل دهند که پس تا راه شوند  می
می  متقاطع شکل  چیدمانی  ادامه  نقشه در  که  نقطة  گیرد  چندین  با  ای 

می  ایجاد  مکانتلاقی  نماد  که  فیلمکند  در  ثابتی  آن  اهای  در  که  ند 
می شخصیت پیدا  تنفس  فرصت  ماجرا  ادامة  از  قبل  نام ها  های  کنند. 

قبلی    طور همزمان از دو جهت مخالف دقیقاً در همان زاویةبازیگران به 
منظور های کوتاه به شوند. پس از مکثصورت مستقیم وارد کادر میبه

از هم جدا می دوباره  به  –شوند  وقفه در مرکز قاب  اینجا  ماهیت    در 
شود. این برخوردها غالباً  گاه در طول مسیر اشاره می بی و برخوردهای گاه

ورند، بنابراین اشخاص قبل از  آندرت دوام می د و بهدهنادفی رخ میتص 
ها  شوند. تمام این مجبور به خداحافظی می   ،که با یکدیگر آشنا شونداین

القاء می ثانیه در تیتراژ بس  ژی که در زمان  شود، تیترادر عرض چند 
در ادامه  عنوان سطح جدیدی از تایپوگرافی متحرک اعلام شد.  خودش به
 رسند که یک ساختمان بزرگ را ترسیم کنند.راه به قالبی میخطوط راه

ای که چیزی نیست جز یک آسمان  زمینه شوند، پس زمینه یکی میبا پس
اند. ای ادغام شده های آینه های پنجره خراش با خطوطی که حالا با قاب 

برای تبدیل مفهوم اثر بس به واقعیتی سینمایی، هیچکاک از هرولد ادَلر 
ادلر بود که عناوین سرگیجه را  طراح تیتراژ کمک گرفت از آن  . قبل 

که این همکاری میان بس و ادلر در سرگیجه  ، درحالی تکمیل کرده بود
به حاشیه با  و  گرد  نرم،  گوشه  حروف  مارپیچی  کارگیری  سبک  با  دار 

کیفی شود، در شمال از شمال غربی تایپوگرافی از لحاظ  تطبیق داده می 
شود، تا حروفی که از  شده اعمال میبر روی یک ظاهر دقیق و حساب

می  رد  صفحه  جابهشوندروی  قابل  آسانی  به  باز،  که  باشند  هم  جایی 
-Ibid: 159) دهدموضوع تغییر هویت را در فیلم مورد تأکید قرار می

160 .) 

بصری برای داستان یک    سپس در تیتراژ، سائول بس یک خلاصة      
کند که  مدیر تبلیغات در شهر نیویورک )با بازی کری گرانت( را خلق می

می گرفته  اشتباه  آدمکش  یک  با  زندگی وقتی  هرج شود،  به  مرج  و اش 
بعد  کشیده می  به شود. درست  تیتراژ، حضور کوتاه هیچکاک  عنوان از 

نمونه  از  دیگر  پایان یک شهروند کلافه، یکی    ة غافلگیرکنندهای  های 
است بس  ا  سائول  و  اوست،  کار  امضای  که  که  نبود  باری  اولین  ین 

به  دیده می هیچکاک  عمومی  نقلیة  وسایل  در  مسافر  یک  شود عنوان 
 (.Horak, 2014؛ 5)تصویر 

 

 تیتراژ آغازین روانی 

بلکه برای مشاوره    نی؛تنها برای ساخت سکانس تیتراژ رواهیچکاک نه
سائول بس را استخدام نمود و در تاریخ    ، جهت طراحی بصری کلی فیلم

بیست صفحة اول فیلمنامه را برای او ارسال کرد. درک    1959نوامبر    10
سائول بس از مونتاژ برش سریع مسلماً همان دلیلی بود که هیچکاک  
او را برای طراحی سکانس حمام در فیلم روانی استخدام نمود که یکی 

است  از دلایل مهم این سکانس  با  شهرت  از بس  عوامل  لیست  در   .

های بعدی به  نام برده شد )لقبی که در فیلم   "مشاور تصویری"عنوان  
بصری" دستیار    "مشاور  عنوان  تحت  حال  عین  در  و  کرد(  تغییر 

اذعان   (.Jung, 2017: 161شود )کارگردانی هیچکاک نیز از او یاد می 
نمای  طراحی    -1شود که بس عناصر زیر را در فیلم ساخته است:  می

برملاسازی    - 4قتل آربوگست    - 3سکانس حمام    - 2بیرونی خانة بیِتس  
تیتراژ آغازین با حس و حال شیطانی.    -6سکانس پایانی و    - 5جسد مادر  

به ملاحظه هیچکاک  قابل  علاقهطرز  بورد  ای  استوری  تا  بود  مند 
که از تصویرساز  ئول بس بسپارد به جای اینهای مشکل را به سابخش 

یعنی جوزف هارلی بخواهد تا این کار را برایش انجام دهد    ؛تیم خود
(Horak, 2014 .) 

ی سکانس حمام دریافت  سائول بس همچنین پاداشی برای کار رو       
  مفهومی برای سکانس مطرح کرده بود؛ که هیچکاک از قبل  کرد. با این

اما به هنگام به تصویر کشیدن سکانس با جدیت همکاری بس را مدنظر  
داد. از قرار معلوم هیچکاک فیلمنامه و چند یادداشت کوتاه شامل  قرار می 

س مدنظر  هایش برای زوایای مشخصی که برای استفاده در سکانایده
طراحی به او تحویل داد که زمینة    48و بس   داشت را به بس ارائه کرد 

 (. Jung, 2017: 162؛ 6فیلمبرداری را شکل دادند )تصویر 

طراحی دستی جزو پیش نیازهای بسیار مهمی    ،از نظر سائول بس      
یادگیری   بود  معتقد  او  بداند.  را  آن  باید  گرافیکی  طراح  هر  که  است 

ر امری حیاتی است که در صورت  طراحی دستی برای دانشجویان هن
از آن، هنرجو ناگزیر به تحمل خسارات زیادی خواهد بود  چشم  پوشی 

(Bass, n.d; 1  .) 

 

 

4 

 

ترین )در آن زمان( و در عین حال شاید مختصرترین گران  جوهرة      
از تضادو مؤثرترین طراحی سائول بس   وسفید تصویری سیاه   متشکل 

شود. ما شاهد نوارهای  که فقط با خطوط و حروف پدیدار می   کامل است
پس  یک  روی  عمودی(  بعداً  )و  افقی  صریح  مشکی  سفیدرنگ  زمینة 

ین حال  در ع  شوند.های روی صفحه تلفیق می هستیم که در ادامه با نام 

 استوری بوردهای طراحی شده برای فیلم روانی توسط سائول بس: 6تصویر 

 1959: تیتراژ آغازین فیلم شمال از شمال غربی محصول سال 5تصویر 
 طراح: سائول بس -اثر آلفرد هیچکاک 
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و    ندکها مضمون اصلی فیلم را آشکار می تکه کردن بصری نام با تکه 
های موازی بالا و پایین از هم جدا  قسمت مرکزی هر کلمه از بخش 

پروسه می پویشیفرا"ای که  شود،  را     (scanning)یندهای  ما  ادراکی 
در    1921ای که هیچکاک جوان در سال  و عمداً قاعده   "کندمشوش می

کند؛ اینکه خوانایی  رابطه با طراحی تیتراژ مطرح کرده بود را نقص می 
 (.Jung, 2017: 164؛  7آسان تیتراژ یک اولویت است )تصویر 

روانی،         فیلم  در  با هیچکاک  خود  تجربة همکاری  از  سائول بس 
کند و معتقد است سخاوت  ای سازنده و آموزنده یاد میعنوان تجربه به

سکانس  ساخت  مرحلة  در  اختیارات  واگذاری  در   هایهیچکاک 
ی برای او بوده ای جالب و استثنایس، بسیار تجربه شده توسط ب طراحی

س را  که معتقد است هیچکاک در پروسة فیلم روانی، سائول ب؛ چرااست
برای مثال به گفتة بس، هیچکاک به او    زیر بال و پر خود گرفته بود؛

گر فیلم روی سکانس مشهور حمام  لطف داشت و اجازه داد تا با تدوین 
ا با نمایش کمترین مقدار خون داد تکار کند. اگرچه خودش ترجیح می

قتل زن در حمام را به تصویر بکشد و همان مقدار احساس ترس    صحنة 
واقع تنها خونی که  ؛ درو وحشتی را که مد نظر هیچکاک بود منتقل کند

نمایش مقداری خون در  سائول بس در طراحی سکانس مدنظر داشت،  
تری آلوداما هیچکاک نظر دیگری داشت و سکانس خون   کف حمام بود؛ 
کلی سائول تجربة کار با هیچکاک در این  طور داد؛ اما بهرا ترجیح می

 (.Bass, n.d; 2داند )فیلم را بسیار مفید می

 استوری بورد 

مندان  در مرحلة بعدی به بررسی موردی پرداخته خواهد شد که علاقه 
می  یاد  آن  از  هیچکاک  محور  حول  مباحثی  در  اغلب  سینما  کنند، به 

موردی که در موضوعی مثل بررسی گرافیک در سینمای آلفرد هیچکاک  
چرا  است؛  برخوردار  زیادی  بسیار  اهمیت  با  از  مستقیمی  ارتباط  که 

تصویرسازی داشته که زیرشاخة ارتباط تصویری است؛ این مورد چیزی  
آثار هیچکاک جزو   در  بورد  استوری  نیست. طراحی  بورد  استوری  جز 

که سبک بصری و کاری هیچکاک  ؛ چرا موارد حیاتی در مراحل تولید بود
در مرحلة پیش  بورد  استوری  بر طراحی  است.  متکی  بوده  مصورسازی 

ک با تکیه بر تجارب قبلی  که پیش از این اشاره شد، هیچکاطورهمان
در عرصة تبلیغات، به مصورسازی فیلم در قالب استوری بورد پیش از  

می  فیلمبرداری  فراهم  شروع  فرصتی  منظور  همین  به  است.  پرداخته 
فیلم می بر  تأکید  با  تا  اهمیت شود  و  نقش  به  و طناب،  پرندگان  های 

 استوری بورد در آثار استاد تعلیق پرداخته شود.

از تصویرسازی  ها یا تصاویری که نمایانگر یک سکانس  استوری بورد 
مصورسازی یک فیلم  عنوان ابزاری برای پیش به   ساخته شده و   ،باشند

می به گرفته  امروزه  کار  که  شکلی  آن  به  بورد،  استوری  مفهوم  شود. 
توسط شرکت والت دیزنی توسعه    1930در طول اوایل دهة    شناسیم، می

کند  داده شد. استوری بورد در فیلم به کارگردانان و سینماگران کمک می
ها را به تصویر کشیده و قابلیت القای اطلاعات و احساسات  تا سکانس 

بینی کند. همچنین برای تشخیص  مدنظر فیلم را برای مخاطبان پیش 
تا   شوندکار گرفته میلی از لحاظ ساختاری یا تولیدی بهمشکلات احتما
تهیه  زمان  صرفه نندکدر  را  گان  فیلم  تولید  کلی  هزینة  و  کرده  جویی 
 (.Angelone, 2021ارزیابی کنند )

برای         تصویرساز  که  است  کاری  درواقع  بورد  استوری  طراحی 
می  انجام  یک  کارگردان  روی  دهد.  بر  را  تصاویر  سینمایی  تصویرساز 

کند. در طراحی استوری  کاغذ آورده و در قالب استوری بورد طراحی می 
شد که بر  بورد یک فیلمنامه برای آثار هیچکاک، به تصویرساز گفته می 

شوند.   آورده  بورد  استوری  در  باید  تصاویری  چه  فیلمنامه،  مبنای 
فیلمنامه  مرحلة  در  جزئیهیچکاک  تا  نظر  نویسی  در  را  موارد  ترین 

میمی هیچکاک  خاطر  همین  به  مرحلةگرفت.  که  فیلمبرداری    گوید 
چیز از قبل در دفترش انجام  کننده است؛ چراکه همهبرایش کاری خسته 

 (. Myers, 2010به نقل از:  Lehman,شده است )

سازی بسیار دقیق بود که بر اهمیت طراحی  آلفرد هیچکاک فیلم       
ها را طرح ریزی  و با دقت تمامی فریم   کیدهایش تأاستوری بورد در فیلم 

کرد. به گفتة تونی لی مورال، مستندساز و نویسندة انگلیسی کتاب  می
های هیچکاک در مصاحبه با اسکرین رنت، آلفرد هیچکاک  استوری بورد 

ویژه اهمیت  و برای منطق دوربین  کادربندی  به  بیشتر  و  بود  قائل  ای 
می فکر  دوربین  مستطیلی  کادر  درون  ادامه  محتویات  در  مورال  کرد. 

دهد که در میراث سینمایی هیچکاک، مواردی مثل سکانس  توضیح می 
کلاغح شدن  جمع  روانی،  فیلم  در  در  مام  جنگلی  آویزگاه  روی  ها 

فیلم شمال از شمال  پاش در  هواپیمای سم   پرندگان، یا سکانس حملة
طور دقیق مراحل استوری بورد را پشت سر گذاشته و  غربی، همگی به

کلی استوری بورد  طوربهبا بخشی از شناخت ما از سینما عجین شدند.  
و  تولید  طراحان  مختلف،  هنرمندان  شامل  هیچکاک  سینمای  در 

بلکه    ی خود هیچکاک وسط نبود؛شود، بنابراین صرفاً پاتصویرسازان می 
زنان و مردانی بودند که در این راستا با او همکاری کردند. برای مثال  

روی چند فیلم    1930  رف، مهاجر آلمانی که در اواسط دهةاسکار ورندو 
هنرمندی که مورال  .  پله یا خرابکاری  39هیچکاک کار کرد مثل فیلم  

زنان طراح    ولینکه جزو ا  ، دوروثی هالت استروی نام او تأکید نمود
های ربکا  که طراحی صحنه و استوری بورد فیلم   استوری بورد بوده است

دار بود. در تجربة کار با هیچکاک یک الگو  و سایة یک شک را عهده 
اند،  عنوان یک کمالگرا یاد کرده او به شود. بسیاری از افراد از  دیده می 

شود  ولی گفته می  رد؛آو های مدنظرش را روی کاغذ میکسی که ایده
حقیقت ندارد.    که این گفته  دادهیچکاک همة کار را خودش انجام می 

با    1920  از مسیر شغلی هیچکاک در اوایل دهةکه آغدر واقع ازآنجایی
ها بود، خودش روی های آغازین فیلم طراحی استوری بورد برای تیتراژ

اثر آلفرد  1960ال محصول س روانی لمیف نیآغاز تراژ: تی7صویر ت
 طراح: سائول بس - چکاکیه
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می  طراحی  تکرار    کرد؛کاغذ  بارها  و  بارها  که  مشترکی  موضوع  ولی 
وان همکار در پشت صحنه حضور داشت؛  عن، این است که او بهشودمی

داد تا کارشان را انجام دهند. او به  اندرکاران آزادی عمل می دستاما به 
کرد، و این  ای را استخدام می که افراد حرفه ؛ چراها اعتماد داشتکار آن

به که  بود  میموضوعی  اتفاق  مکرّر  )طور  از:  Moral, افتاد  نقل  به 
Hermanns, 2023 .) 

برای کمپانی برادران وارنر، به    1948محصول سال    ،فیلم طناب      
به کار گرفت، مشهور است. با    ای که در تولید فیلمتکنیک پیشگامانه 

ت بدون وقفه فیلمبرداری  رسد این فیلم در یک برداشنظر می اینکه به
ت طولانی است که تقریبا  ولی درواقع متشکل از چند برداش  شده باشد؛

عنوان که هیچکاک از طناب به اند. درحالی هرکدام معادل با یک نوار فیلم 
یاد می  استفادة یک کلک سینمایی  برداشتمتوال  کند،  از یک  که    یش 

سازی را  رزهای فیلم کند، مسرایی یک پارچه را ایجاد میتوهم داستان 
کرد.  جابه ا   18جا  دستی  طراحی  مجموعهورق  بورد،  از  ستوری  ای 

مدادطراحی کلیدی  های  لحظات  روی  که  هستند  هیچکاک  خود  ی 
بینیم که هیچکاک دقیقاً چه  شوند. در تصویر زیر میداستان متمرکز می 

سایه  با  قربانی  فریاد  اولین  از  او  بینش  و  داشته  مدنظر  های  تصویری 
( 9( تا پنهان کردن جسدش داخل صندوق )تصویر  8هاشوری )تصویر  

های دستی هیچکاک  راستا بوده است. طراحیچقدر با برداشت نهایی هم 
های مهمی را در طول فیلم ایجاد کرد. استوری بوردهایی که  سکانس

در دیدگان ذهن هیچکاک ساخته شدند همیشه نسبت به دوربین برتری  
 (.BritannicAuctions, 2024داشتند )

اثر آلفرد    1948طناب محصول سال  لمیف یبوردها ی: استور9و  8تصاویر 
 چکاک یه

برای فیلم پرندگان، هیچکاک به ایجاد استوری بورد با رابرت بویل        
آن  و  لحظهها  پرداخت  جزئیات  فیلمنامه،  مرور  از  بهبا  وجه  هر  لحظة 
روی فیلم    1942ها را متصور شدند. بویل اولین بار در سال  تمامی صحنه 

خرابکار در مقام دستیار مدیر هنری با هیچکاک کار کرده بود، مقامی  
دار بود. در سال  برای فیلم سایة یک شک نیز عهده   1943که در سال  

  فعالیت کرد   عنوان طراح تولید برای فیلم شمال از شمال غربیبه  1959

مارنی آن  از  بعد  و  پرندگان  فیلم  برای  سپس  شغلی    و  مقام  این  به 
بودند،  فیلمنامه  و هیچکاک مشغول بررسی  بویل  زمانی که  بازگشت. 

به ط با ذغال  را  که اصطلاحاً آن  پرداختهای سریع می راحی بویل  ها 
چندگاهی برای  که خود کارگردان هم هرازنامید، درحالیمی   "خط خطی"

ایده بر  می تأکید  آماده  دستی  طراحی  چند  معین  سکانس  های  کرد. 
های ترین نمونهاش یکی از واضح مدرسه با آن بنای شوم و اوج وحشیانه 

به درخواست لیدیا، ملانی به  .  استوری بورد استاستفادة هیچکاک از  
درسه توقف  رود. او با استون مارتین خود بیرون مبودگا بِی می   مدرسة 

وورث نی هی های مدرسه با راهنمایی معلمشان آکه بچه کرده و درحالی
خواهد که چند  ند، ملانی بی صدا از آنی می در حال آواز خواندن هست

دهد که چند دقیقة بعد  نشان میکلمه با او خصوصی صحبت کند. آنی  
که روی ین ملانی بیرون منتظر مانده و درحالیرسد. بنابراخدمتش می 

می  سیگار  بازی  زمین  کلاغنیمکت  بی کشد،  سازه ها  بالای  های  صدا 
شوند. بویل متعاقباً طرح خود را به هرولد میکلسن تحویل  بازی جمع می 

به می که  کسی  فیلم  داد،  روی  هیچکاک  بورد  استوری  طراح  عنوان 
های بویل، به طراحی استوری  اساس طرح ن و مارنی کار کرد و برپرندگا

می جزئیات  ریزترین  با  نهایی  تأیید بورد  از  پیش  گاهاً  حتی  پرداخت، 

کرد. به این ترتیب برای هیچکاک از خودش عناصری به کار اضافه می
می سکانس  طراحی  بورد  استوری  بار  چندین  اینها  تا  بالأخره  کشد،  ه 

؛  10)تصویر    گرفتمحصول نهایی میکلسن مبنای فیلمبرداری قرار می
Laws, n.d .) 

اثر آلفرد    1963محصول سال  پرندگان لمیف یبوردها یتور: اس10تصویر 
 چکاک یه

 همکاری آلفرد هیچکاک و سالوادور دالی 

طلسم سال  فیلم  محصول  تکه   1945شده  از  دیگر  پازل  یکی  های 
سینمای هیچکاک است، فیلمی که به همکاری هنری آلفرد  گرافیک در  

می  شناخته  اسپانیایی  هنرمند  دالی  سالوادور  و  چنین  هیچکاک  شود. 
که  ؛ چراگیردموضوعی بیشتر از لحاظ روانشناختی مورد بررسی قرار می 

  ، محتوای فیلم مستقیماً با اختلالات روانی در ارتباط است. با این حال
نقش اصول گرافیکی در سکانس مشهور خواب و خیال شخصیت جان  
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بررسی می پگ  گرگوری  بازی  با  حضور  بالنتین  با  که  سکانسی  شود، 
پررنگ سالوادور دالی در پشت صحنة ساخت فیلم تکمیل شد؛ اگرچه  
شاید ارتباط مستقیمی میان سکانس رؤیا و طراحی گرافیک به معنای  

عنوان یک نقاش سبک  ولی قواعدی که دالی به  ؛رایج آن مشهود نباشد
می  قرار  نظر  مد  سکانس  این  طراحی  در  قواعد  سوررئالیسم  با  دهد 

که پایه و اساس هنرهای تجسمی با یکدیگر ؛ چراگرافیکی مشترک است
نحوی جامع تمام این موارد را شامل  شتراکات زیادی دارند و گرافیک بها

جوی اثرات و حضور هنر و شود، بنابراین جایز است در کاوش و جستمی
هیچکاک آلفرد  سینمای  در  این  گرافیک  پرآوازة  همکاری  نقطة   ،

صورت مختصر مورد بررسی قرار  به کارگردان سرشناس و سالوادور دالی  
 بگیرد.

  ، شدهراجع به روانکاوی اکران شد: طلسم ، اولین فیلم  1945در سال        
مناسب این  به  آلفرد هیچکاک.  کندو اثر  به  تنها  نه  تعلیق  استاد  کاو  ت، 

پرداخت فرویدی  بهموضوعی  موجب  بلکه  آمدن یک همکاری  ؛  وجود 
دامثال سالوادور  و  خود  میان  که سکانس  زدنی  شد، کسی  هنرمند  لی 

شدت روانشناسانه  ، فیلمی به شدهوخیال فیلم را طراحی کرد. طلسمخواب
ولی در عین حال همانند بسیاری دیگر از آثار هیچکاک، جایگاه    است؛

دهد. گویا این دو مهمی را به کار دوربین و زیبایی بصری اختصاص می
رابطه  داستان  طول  تنظیمدر  دارندای  یکدیگر  با  بهشده  که  طوری ، 

هایی است شده از آن دسته فیلم ه است. طلسموابستهرکدام به دیگری 
کار گرفته  ی در جهتی بهها، حرکات دوربین و فیلمبردارکه در آن صحنه 

هایش را متوجه  شوند که بیننده مسیر داستان و روانشناسی شخصیت می
 (.Pronovost, 2018: Paragraph 1شود )

شده  وخیال طلسم هیچکاک از کلیشه در سکانس خوابزاری    بی      
آید، سکانسی که عمدة داستان فیلم را تشکیل  می  به نمایش در کاملاً

درحالی می کارگردانداد،  باقی  ترجیح  که  مه میها  تصویری  آلود دادند 
ه دنبال چیزی بود که مثل  بسازند تا خواب را نشان دهند، هیچکاک ب

یاهای صادقة ما شفاف و واضح باشد. او در راستای این هدف،  بیشتر رؤ
فردی  بههزار دلار پرداخت کرد تا هستة مرکزی منحصر   4به دالی مبلغ  

 (. Jonze, 2024برای فیلم طراحی کند )

گفتة       می   به  او  بود.  زیرک  مورال، هیچکاک  لی  که  تونی  دانست 
که دالی  د و ازآنجایی آینام بزرگی به حساب می   ،دالی برای بازاریابی فیلم

در تلاشی مذبوحانه برای رسیدن به هالیوود بود، این فرصت را غنیمت 
استخدام شد، از قبل   شدهتی که او برای کار روی فیلم طلسمشمرد. وق

آندلسی و عصر از جمله یک    ؛چند فیلم هنری با لوئیس بونوئل سگ 
را آغاز   (Destino)و کمی بعد از آن کار روی مقصد  طلایی ساخته بود 

منتشر   2003کرد، یک انیمیشن کوتاه برای دیزنی که سرانجام در سال  
هیچکاک در یک مصاحبه در    (.Jonze, 2024؛  12و    11شد )تصاویر  

من  "دهد:  گونه توضیح می استخدام دالی اینه علت  راجع ب   1962سال  
. هیچکاک به  "خواستمخاطر لحن تند ساختار کارهایش می دالی را به 

قصد داشت تا  "م در هالیوود،  تار مرسوو تیره   جای یک سکانس رویاگونة
از وخیال را درخواب نهایت تندی و شفافیت بصری تداعی کند، تندتر 

کیریکو، نقاش و هنرمند ایتالیایی  "دهد:  در ادامه توضیح می  "خود فیلم.
های طولانی، دونید، مثل سایه نیز از همین ویژگی برخوردار است، می

های  ولی دالی ایده  ی دارای پرسپکتیو؛فواصل بی نهایت و خطوط مواز
هایی که روی  خواست پر از مورچه عجیبی داشت. او یک مجسمه می 

و زیر   از وسط نصف شود.که مثل یک صدف شکسته و    رفتندآن راه می 
آن، اینگرید برگمان، سرتاسر پوشیده از مورچه دیده شود! چنین چیزی  

 (.Springer, 2011)  "ممکن نبود

همراه آلفرد هیچکاک در پشت  سالوادور دالی به: حضور 12و  11تصاویر 
 1945شده محصول سال صحنة فیلم طلسم

به       برگمان  جدیدش  اینگرید  رئیس  عاشق  که  روانپزشکی  عنوان 
شده به ایفای نقش پرداخت.  شود، در فیلم طلسمدکتر آنتونی ادواردز می 

تیپ با بازی  برگمان، دکتر ادواردز خوش  پیشةعاشق   از بخت بد شخصیت
گرگوری پک، فردی مبتلا به فراموشی است که ممکن است یک قاتل  

هایش را مورد  خیالو ید خواب اش، برگمان باباشد. برای اثبات بی گناهی 
 (.Carrigan, 2017: Paragraph 4تحلیل قرار دهد )

شود که گرگوری  گونه آغاز می وخیال، بدینسکانس مشهور خواب      
درحالی  است،  پک  کشیده  دراز  روانشناس  تخت  روی  به  که  شروع 

می  خیالاتش  جاییهنمی"کند:  توصیف  چجور  اونجا  که  بفهمم    "تونم 
نمای ح دالی  اضر محو سپس  تصویری  به فضای  را  و جای خود  شده 

های مصور تبدیل شده و های معلق در فضا که به پردهدهد: چشم می
شوند؛ تکه می آسا تکه ای توسط مردی با یک قیچی غولطرز وحشیانه به

های خالی؛ مردانی بی چهره،  یک بازی بلک جک )ورق بازی( با کارت 
 (.Ibid: Paragraph 6هایی با چهره )صخره 

هایی که در  های اصلی دالی کوتاه شدند. ایده اگرچه در نهایت، ایده       
هنرمند عینیت   ای توسط ایندقیقه  20ابتدا در قالب یک کلیپ طولانی  

اما تقریباً سه دقیقه از آن در ویرایش نهایی باقی ماند. بعضی از    یافتند؛
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شدند  گذاشته  کنار  ابتدا  همان  از  چراتصاویر  آن ؛  از  فیلمبرداری  ها  که 
از جمله صحنة یک سالن رقص با پانزده پیانوی    بود؛تقریباً غیرممکن می

رقاصان آویخته شده بالای سر  ایده بزرگ که  باقی  فیلمبرداری  اند.  ها 
اینشدند از  بعد  اما  کردند؛  رها  را  صحنه  هیچکاک  و  دالی  برش  که   ،

ای که نقش برگمان به یک مجسمة گچی کلاسیک  مثل لحظه   خوردند؛
 (.Ibid: Paragraph 10دهد )تغییر شکل می 

آوری که بخشی جدانشدنی وخیال با موسیقی دلهرهسکانس خواب      
سیاه را به نمایش    از آثار استاد تعلیق است، چندین چشم خیره با زمینة 

رود که  ها زوم شده و تا جایی پیش میآورد که دوربین روی آنمی در
شوند؛ گویا  های براق به تصاویری روی پردة قمارخانه تبدیل میچشم 
افراد حاضر در قمارخانه را به  ها بهچشم  ثابتی در ترکیبی مثلثی،  طرز 

اند. همچنان دوربین در حال زوم شدن است و سپس به  محاصره گرفته 
ای با قیچی بزرگی شروع به برُیدن طرز وحشیانه که بهرسد  مردی می 

های روی پرده احساسی  کند؛ تماشای پاره شدن یکی از چشم ها می پرده 
-وخیال وهممقصود خواب   کند که دقیقاًرا به بیننده منتقل می ناخوشایند  

انگیز و سوررئالی است که سالوادور دالی در ذهن داشت. چشم دیگری 
انگیز دنبال  شود که در داخل آن باقی حوادث غیرواقعی و خیالنمایان می

مثل دختری اغواگر و شاداب که وارد قمارخانه شده و شروع    د؛شونمی
(. در پشت 13کند )تصویر  به بوسیدن مردهای حاضر در قمارخانه می

هاست؛ سر دخترک، مرد قیچی به دست همچنان در حال سلاخی پرده 
های تیره و سیاه  در پشت پرده   رسد.نظر می اما در اینجا چیزی متفاوت به 

کند. تضاد قمارخانه، سطحی سفید با طرح یک چشم دیگر خودنمایی می
شود، از  ها دیده می آمیزی که در این خیال اغراق  تیرگی و روشنی نسبتاً

کلیشه  از  را  سکانس  این  که  است  که  عناصری  تاری  و  محو  های 
در  آن هیچکاک  از  اجتناب  میصدد  تمایز  بود،  بهها  و  طرزی بخشد 
 کند.  های ما را تداعی مینوآورانه خواب 

در ادامة سکانس، تصویری از دیدگاه شخصیت گرگوری پک دیده        
ای نسبتاً روی آن رقیبش با فاصله د و روبهشود که ورقی در دست دار می

انگیز سنخیتی با قوانین  خیال   طولانی نشسته است؛ البته که این فاصلة 
هایی فیزیک ندارد و پیوسته در حال تغییر است. میان این دو نفر سایه 

که دارند  قرار  جنب  سیاه  حال  در  هستند. و پیوسته  حرکت  و  جوش 
-دهد. در ادامه مردی عجیبهمچنان دوربین به زوم شدن ادامه می

می و  وارد  غیرعادی  ماسکی  با  به  غریب  را  دوربین  توجه  نقطة  و  شود 
 کند. سمت خود جلب می 

کند، کاملاً یادآور  ای که در ادامه کادر دوربین را تصرف میمنظره       
ای کاملاً سوررئال که  ؛ منظرهانگیز سالوادور دالی است های خیالنقاشی

نقاشی  از وصف آن عاجزند، درست مثل  دالی. چهره کلمات  های  های 
فانتزی،   ابرهای  با  عجیب  آسمانی  غیرمنطقی،  پرسپکتیو  آشفته، 

 .  ...هایی در حال فرو ریختن و ساختمان 

  ؛ عنوان بیننده به سمت راست کادربندی اثر، نگاه ما را بهترکیب      
کند. نکتة جالبی  یعنی دودکش بلندی روی بام یک ساختمان جلب می 

 ،آیدها در این سکانس به چشم می که راجع به نورپردازی و بازی با سایه 
آن توازن  و  هماهنگی  اعدم  سایه ها  کادر  راست  سمت  در  ها  ست. 

که در سمت چپ کادر  درحالی   شوند،صورتی منظم و مرتب دیده می به
نظمی احتمالاً  خورد. این بی ریخته به چشم میهمهایی آشفته و بهسایه 

های روانشناختی داستان مثل آشفتگی ذهنی و بحران شخصیت  با جنبه 
. مردی به لطافت یک پر از روی بام سقوط  راستا استگرگوری پک هم 

پشت دودکش نمایان شده  ماسک به چهره داشت از    کند و مردی کهمی
کند. چرخ روی سطح  و چرخی با شکلی غیرمعمول را از دستش رها می 

  منظره تغییر کرده  ایستد.بام افتاده و دقیقاً در خط تماس سایه و نور می 
سراشیبی صافی    ،کندای که نگاه بیننده را به خود جلب می بار نقطه و این

در سمت چپ کادر است، جایی که پرنده یا بالی بزرگ در تعقیب بیمار 
 کند.گری می. در این منظره همچنان سبک ویژة دالی جلوه است  آشفته

نسبتاً       سکانس  خیال  این  و  دو  کوتاه  فیلم  این  اصلی  محور  انگیز 
دهد و به همین علت هیچکاک با تکیه بر زیرکی  ساعته را تشکیل می

و درک هنری خود، سالوادور دالی را برای طراحی این سکانس در نظر 
گرفت. این موقعیت برای سالوادور دالی فرصتی بود تا اوج سوررئالیسم  
را به هالیوود تزریق کند. همچنین فرصتی نوآورانه برای هیچکاک بود  

خلاق   ذهن  بر  تکیه  با  خواب تا  از  را  متفاوت  نگاهی  به  و دالی،  خیال 
 هالیوود تقدیم کند.

 بندی جمع 

دو  رکه هاست؛ چراشک نقش حیاتی طراحی گرافیک در سینما بدیهی  بی
های هنری کلاسیک برخوردارند که تسلط بر از پیشینة مشترکی در فرم 

سازی با  مندی از دانش ارتباطات بصری است. فیلمها مستلزم بهرهآن
سازان با الهام از  امری است که بسیاری از فیلم  ،تکیه بر قواعد گرافیک

اند. آلفرد هیچکاک کسی  مند گشتهطراحان و نقاشان بزرگ از آن بهره 
های سکانس  و تکنیک   بود که پیش از مرحلة فیلمبرداری، تمام عناصر

پیشبرد پژوهش حاضر، حضور گرافیک در آثار  رو را مدنظر داشت.  پیش
زمینه  در  را  و  هیچکاک  بورد  استوری  آغازین،  تیتراژ  پوستر،  های 

ا تکیه بر چند نمونة شناخته شده، برای محقق آشکار  های ویژه، بجلوه 
 ساخت.  

گرافیک در آثار هیچکاک از منظر طراحی پوستر مورد بررسی قرار        
ی مخاطب برای به  سازه، طراحی تیتراژ آغازین در آماده گرفت. در ادام 

حال فیلم، پیش از آغاز روند اصلی فیلم، یکی دیگر و آغوش کشیدن حس
تلقی میاز   برای هیچکاک  موارد گرافیکی در سینما  شد که اهمیتش 

مورد بعدی است که در آثار هیچکاک    ،پوشیده نبود. طراحی استوری بورد
؛ چراکه هیچکاک آثار خود  شدجزو موارد اصلی در مراحل تولید تلقی می 

 کرد. مصورسازی آماده می پیش  را بر پایة 
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های هنری متعدد هیچکاک، موردی مثال زده  در میان همکاری       
تری از هدف پژوهش در اختیار ما قرار داده شود.  شد تا ذهنیت شفاف 

سالوادور دالی، نقاش اسپانیایی مشهور، کسی بود که با حضور در پشت  
شده، ژانر سوررئال در سینمای هیچکاک را به درجات  فیلم طلسم  صحنة

 والایی رساند.

سینماطوربه از  جدانشدنی  بخشی  گرافیک  آلفرد    ستکلی،  آثار  و 
واسطة  در تاریخ سینما به هیچکاک، از مصادیق بارز این ادعا هستند که 

 این مکمل هنری ماندگار گشتند. 
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Exploring Graphic Design in Hitchcock’s Cinema 

Abstract 

Graphic design in cinema has been explored from many angles by scholars and is clearly reflected in the work of numerous 

filmmakers. This article focuses on the role of graphic design in shaping the cinematic style of Alfred Hitchcock. Evidence 

suggests that his experience in graphic design had a significant impact on the way he approached filmmaking. Although the 

visual aesthetics and symbolism in Hitchcock’s films have been widely analyzed, there has been relatively little research 

dedicated specifically to the influence of graphic design in his work. By examining key themes and artistic collaborations, this 

study aims to offer a fresh perspective on how graphic design contributed to the visual storytelling in Hitchcock’s cinema. 

Keywords: Graphic Design, Cinema, Alfred Hitchcock . 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

  


