
فصلنامة علمی مطالعات هنر و زیباشناسی  

1403، زمستان 13دورة چهارم، شمارة  

66 
 

 

 

 ری رانس ژاک   و  ینچ یداو  لئوناردو یآرا  در ی شناسییبایز میمفاه ی قیتطبمطالعات  
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 .، ایران. )نویسنده مسئول(الوند، دانشگاه آزاد اسلامی، المللی الوندبیناستادیار گروه هنر، واحد 

 دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران. واحد الکترونیک دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر، گروه هنر،

 

 چکیده 
های  پردازد و با تکیه بر منابع اصلی همچون دفتر یادداشتلئوناردو داوینچی و ژاک رانسیر می شناسی در آرای  پژوهش حاضر به بررسی تطبیقی مفاهیم زیبایی

زیبایی، هنر و مخاطب آشکار    لة های بنیادین در نگرش این دو متفکر را نسبت به مقوها و شباهت کوشد تفاوت شناسی رانسیر، میداوینچی و سیاست زیبایی 
شناسی هنر« در نزد رانسیر قرار گرفته و داوینچی، در برابر مفهوم »رژیم زیبایی  ةگون زیبایی در اندیشسازد. در این راستا، مفهوم نظم طبیعی و ریاضی 

 تلاش شده تا ارتباط میان ادراک حسی، خلق هنری و مشارکت مخاطب در هردو نظام فکری تحلیل شود.  
کند، رانسیر  علمی تعریف می  ةمشاهده و تجرب  ةکه داوینچی زیبایی را بر مبنای هماهنگی و نظم طبیعت و بر پایدرحالی   ،دهدنتایج پژوهش نشان می       

نماید. این مطالعه ضمن تأکید بر  ای در بستر سیاست امر محسوس و تجربه آزاد مخاطب تفسیر می با فاصله گرفتن از مبانی کلاسیک، زیبایی را پدیده 
دهد که هردو متفکر، هرچند از مواضع متفاوت، بر ضرورت بازاندیشی شناسی، نشان میهای زیباییتفاوت گفتمانی میان علم و سیاست در تکوین نظریه
 .در نسبت میان هنر، واقعیت و درک انسان تأکید دارند

 : زیبایی شناسی،لئوناردو داوینچی، ژاک رانسیر،سیاست زیبایی شناسی، هنررنسانس، تجربه زیبایی شناسیهای کلیدیواژه
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 مقدمه 
هنر و نقد   ةفلسف  ةشناسی همواره یکی از مباحث کلیدی در حوززیبایی

هنری بوده است که در طول تاریخ، اندیشمندان و هنرمندان مختلفی  
پرداخته  آن  دیدگاه به  معاصر،  دوران  تا  رنسانس  از  گوناگونی اند.  های 

ادراک زیبایی و نقش آن در هنر و جامعه ارائه شده است. لئوناردو    ة دربار
علمی،   ةرنسانس، با تکیه بر مشاهد  ةداوینچی، هنرمند و متفکر برجست

نسبت و  زیباییهندسه  برای  بنیانی  طلایی،  و های  کلاسیک  شناسی 
 (.  45، 1400طبیعی ارائه داد )فروید، 

  ة در مقابل، ژاک رانسیر، فیلسوف معاصر فرانسوی، با تمرکز بر رابط      
کند که به چگونگی تأثیر  ای را مطرح می شناسی و سیاست، نظریهزیبایی

پردازد )رانسیر، گیری نظم اجتماعی می شناختی بر شکل های زیبایینظام
1399  ،78  .) 

های بنیادین، نقاط مشترکی نیز دارند  رغم تفاوت این دو رویکرد، به       
  ة های پیشین در حوزپژوهش.  که نیازمند بررسی و تحلیل تطبیقی است

می زیبایی نشان  به شناسی  داوینچی،  مطالعات  که  زمیندهند  در    ة ویژه 
شناختی  نظریات  و  هنر  تاریخ  بر  عمیقی  تأثیر  آناتومی،  و  طراحی 

 (. 112، 1400شناسی داشته است )طباطبایی، زیبایی

نظریه        مقابل،  به در  رانسیر  “تماشاگر  های  مفهوم  بر  عمده  طور 
یافته” و نقش مشارکتی مخاطب در اثر هنری تأکید دارند )رانسیر، رهایی
1400  ،56  .) 

تطبیقی آرای داوینچی و رانسیر، به بررسی   ةبا مطالع  ،این پژوهش      
زیبایی، اثر هنری و نقش   ةها دربارهای آن ها و اشتراکات دیدگاه تفاوت

 .پردازدمخاطب می
شناسی در آرای لئوناردو داوینچی و توان مفاهیم زیبایی چگونه می       

 ژاک رانسیر را مقایسه و تحلیل کرد؟  
شناسی داوینچی تحلیلی تطبیقی از زیبایی  ةارائ  ،هدف این پژوهش      

ها و بررسی های آنو رانسیر، تبیین نقاط اشتراک و افتراق در دیدگاه 
ها بر هنر و نظریات معاصر است. این پژوهش از روش کیفی و  تأثیر آن 

گیرد و با تحلیل محتوای منابع معتبر، به دنبال یافتن  تطبیقی بهره می
این دو رویکرد  ارچوبی مفهومی برای درک بهتر زیباییهچ شناسی در 

 .است
شناسی تر از تحول زیبایی تواند به درک عمیقنتایج این پژوهش می      

دیدگاهی  هنرمندان،  و  پژوهشگران  به  و  کند  کمک  زمان  گذر  در 
 . تر نسبت به زیبایی، هنر و مخاطب ارائه دهدگسترده

 روش تحقیق 

 و   ی لتحلی–یفیتوص  کردیرو   بر  یمبتن  و   یفیک  ،حاضر  پژوهش  روش
  متون  مندنظام   ةمطالع   بر   اتکا  با   نخست،  ةمرحل   در.  است  یاسهیمقا
  ةن یزم  در  کیهر  نیادیبن  میمفاه  ریرانس  ژاک  و   ینچیداو   از  یاصل  ینظر

  لی تحل  روش   از   یریگبهره  با   سپس، .  است شده استخراج  یشناسییبایز
 .اندشده   داده قیتطب گریکدی با و  یبندطبقه  می مفاه ن یا محتوا،

 تیماه:  شامل  یاصل  محور  چهار  بر  تمرکز  با  ،یاسه یمقا  لیتحل      
  است،یس  /دانش  با  هنر  نسبت  و   مخاطب،  گاهیجا  اثر،  خلق  ندایفر  ،ییبایز

 .است شده  انجام
 لئوناردو   یآرا  در   یشناسییبایز   م یمفاه  یقیتطب  ی بررس  ی راستا  در      

  یِلیتحل  و   ینظر  منابع  یةپا  بر  حاضر  پژوهش  ر،یرانس  ژاک  و   ینچیداو 
  ادامه،  در.  است  گرفته   شکل  پژوهش   ی محورها  با   مرتبط  و   معتبر
  لی تحل  و   یمعرف  برده،  بهره  هاآن  از  حاضر  ةمقال  که  یمنابع  نیترمهم 

 .شوندیم

 پیشینة پژوهش 

صورت مطال نظری  حوز عات  در  فلسفزیبایی  ةگرفته  و  هنر،    ةشناسی 
های لئوناردو داوینچی و  های محکمی برای تحلیل تطبیقی اندیشهپایه 

آورده  رانسیر فراهم  تأثیرگذار، کتاب  ژاک  منابع  از میان  و اند.  سیاست 
اشکان    ةبا ترجم(  1399ژاک رانسیر )چاپ سوم،    ةنوشت  شناسیزیبایی

و   سیاست  هنر،  میان  رابطه  تبیین  در  مهمی  نظری  مبنای  صالحی، 
زیبایی می مشارکت  فراهم  معرفی  شناختی  با  اثر  این  در  رانسیر  سازد. 

مفهوم »تقسیم حسی«، نقش هنر را در بازتعریف مرزهای دیدن، گفتن  
 .کندو شنیدن بررسی می

رهایی   در       تماشاگر  اول،  کتاب  )چاپ  همین  (  1400یافته  از  نیز 
دریچه  مترجم،  و  فرنویسنده  در  مخاطب  جایگاه  فهم  به  نوین  یند  اای 

میزیبایی که  شناختی  سنتی  الگوهای  برخلاف  کتاب،  این  گشاید. 
می  نظر  در  منفعل  را  در  مخاطب  او  خودمختاری  و  عاملیت  بر  گیرند، 

  ة شناسانورزد. این مباحث، در کنار نظریات زیباییهنری تأکید می   ةتجرب
 .کنندای برای تحلیل تطبیقی فراهم می داوینچی، زمینه 

نوشت       فروید  زیگموند  و  داوینچی  لئوناردو  کتاب  دیگر،  سوی    ةاز 
ترجم با  دوم،    ةفروید  )چاپ  افشار  واکاوی  (1400مهدی  به   ،

پردازد و گرایش او به علم و شخصیت داوینچی می  ةگرایانتحلیل روان
کند. این کتاب اگرچه بر رویکرد  هنر را در بستر ناخودآگاه بررسی می 

تری از رابطه میان دانش، هنر  اما درک عمیق  ؛کاوانه متمرکز استروان
  .دهدداوینچی ارائه می ةو خلق زیبایی در اندیش

های زیبایی اثر صالح طباطبایی  همچنین، در کتاب مروری بر نظریه      
های زیبایی از یونان باستان تا  ، سیر تاریخی اندیشه (1400)چاپ اول،  

دوران معاصر بررسی شده است. طباطبایی با تمرکز بر تحولات مفهومی  
های  تطبیقی میان دیدگاه ةای مفهومی برای مقایسزیبایی و هنر، زمینه

ویژه  سازد. مباحث این اثر به شناسی کلاسیک و مدرن فراهم میزیبایی
از نسبت  در پیوند با آرای رانسیر و داوینچی، امکان تحلیل ژرف  تری 

 .سازدسیاست، زیبایی و علم را ممکن می 

 مبانی نظری  
ای از فلسفه، همواره در تلاش بوده است  عنوان شاخه به  سیشنازیبایی

تجرب زیبایی،  ادراک  معیارهای  روان   ةتا  تأثیرات  و  و هنری  شناختی 
تفکرات   در  ریشه  که  مفهوم  این  کند.  بررسی  را  آثار هنری  اجتماعی 

دوره  در  دارد،  باستان  یونان  از  فلسفی  و  یافته  تحول  مختلف  های 
تا نظریه  یافته رویکردهای کلاسیک  پسامدرن گسترش  و  های مدرن 
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شناسی پرداخته و است. در این بخش، به بررسی مبانی نظری زیبایی
 .کنیمتأثیر آن بر فهم اثر هنری و ارتباط آن با مخاطب را تحلیل می 

 شناسی در گذر تاریخ از کلاسیک تا مدرن  زیبایی

زیبایی نخستین مفهوم  اندیشهشناسی،  در  ارسطو  بار  و  افلاطون  های 
دانست که در  آل می مطرح شد. افلاطون زیبایی را امری مطلق و ایده 

دارد،   تقلیددرحالی جهان معقولات جای  بر نقش  و   که ارسطو  در هنر 
 (. 1400تأثیر آن بر احساسات مخاطب تأکید داشت )طباطبایی، 

دور       در  نگاه،  لئوناردو   ة این  مانند  هنرمندانی  ظهور  با  رنسانس 
تر بدل شد. داوینچی، در مطالعات خود بر  داوینچی به رویکردی علمی 

تأکید نسبت هنر  و  علم  میان  ارتباط  و  بصری  هارمونی  های طلایی، 
داشت و معتقد بود که زیبایی در طبیعت نهفته است و هنرمند باید با  

 .(23،  1400)فروید، دقیق، آن را بازنمایی کند  ةمشاهد
ای  شناسی به حوزه در دوران مدرن، با ظهور کانت و هگل، زیبایی      

ذهنی امری  را  زیبایی  کانت  شد.  تبدیل  فلسفه  در  اما    ؛مستقل 
مندی بدون غایت” را مطرح کرد و مفهوم “غایتشمول تعریف میجهان

در مقابل، هگل   .کرد که به استقلال هنر از سودمندی عملی اشاره دارد
دانست و به رابطه میان فرم و محتوا در اثر  مطلق می  ةهنر را تجلی اید

 (.26،  1400)طباطبایی،  تهنری پرداخ
علوم  زیبایی        و  مطالعات  شناسی  بیستم،  قرن  در  شناختی 

روانزیبایی پیشرفت  با  ابعاد جدیدی  شناختی  شناختی  علوم  و  شناسی 
دیدگاه  از  یکی  به  یافت.  شناختی  رویکرد  زمینه،  این  در  مهم  های 

های اخیر مورد توجه قرار گرفته است. شناسی است که در پژوهش زیبایی
شناسی های زیبایی در کتاب مروری بر نظریه(  1400صالح طباطبایی )

می نشان  شناختی  علم  و  بر تجربی  متکی  زیبایی  ادراک  که  دهد 
و  افر حافظه  تجربه،  مانند  عواملی  و  است  عصبی  و  شناختی  یندهای 

توان رو، می ازاین   ؛گیری این ادراک نقش دارندپردازش بصری در شکل 
بلکه حاصل    ؛گفت که زیبایی صرفاً یک ویژگی ذاتی در اثر هنری نیست

 .های اثر و فرایندهای شناختی مخاطب استتعامل میان ویژگی
هم        نیز  داوینچی  نظریات  با  دیدگاه  داوینچی،  این  دارد.  خوانی 

عنوان یک دانشمند و هنرمند، به اهمیت مشاهده، آناتومی و قوانین  به
طبیعت در درک زیبایی تأکید داشت. او بر این باور بود که چشم انسان،  

ند  کهای بصری، زیبایی را درک می ها و هماهنگیبا تحلیل دقیق نسبت
 (.1400)فرید،
که داوینچی  های رانسیر درحالی شناسی و سیاست در نظریهزیبایی       

شناسی  دانست، ژاک رانسیر زیباییای علمی و تجربی می زیبایی را پدیده 
تلقی می  و سیاسی  امری اجتماعی  و را  رانسیر در کتاب سیاست  کند. 

)زیبایی زیبایی(  1399رانسیر،  شناسی  که  است  نه معتقد  تنها شناسی، 
هنرحوزه  در  مستقل  تغییرات    ؛ای  و  ادراک  توزیع  برای  ابزاری  بلکه 

کند که  را مطرح می  بندی محسوستقسیم »اجتماعی است. او مفهوم  
زیباییدهد چگونه نظام نشان می از  های  ادراک ما  شناختی در جامعه، 

  (.32، 1399)رانسیر،  دهندهنر، سیاست و روابط اجتماعی را شکل می
ادام       رهایی  ةدر  تماشاگر  در  رانسیر  بحث،  )همین  از  (  1400یافته 

گوید. برخلاف نظریات مفهوم مشارکت مخاطب در اثر هنری سخن می 
می  منفعل  را  مخاطب  که  که  سنتی  است  باور  این  بر  رانسیر  دانند، 

معنا را در   و  اثر هنری فعال است  فرایند دریافت  در  مخاطب، همواره 
این    (.37،  1399)رانسیر، کنداش خلق میاجتماعی  ة تعامل با اثر و زمین

را   زیبایی  دارد که  قرار  داوینچی  با نظریات شناختی  تقابل  در  دیدگاه، 
می ادراکی  فرایندهای  و  طبیعی  قوانین  بر  پیوند  ت.  دانسمبتنی 

تجربزیبایی و  هنر  مهم   ةشناسی،  از  یکی  در  مخاطب  مباحث  ترین 
سو،  مخاطب در درک زیبایی است. از یک   ةشناسی، نقش تجربزیبایی

فرایندهای    دهدرویکرد شناختی نشان می بر  مبتنی  زیبایی  ادراک  که 
)طباطبایی،   است  پیشین  تجربیات  و  دیگر،  (  1399مغزی  سوی  از  و 

زمین نظریه نقش  بر  رانسیر  مانند  فعال    ةپردازانی  مشارکت  و  اجتماعی 
 (.42، 1399)رانسیر،   مخاطب تأکید دارند

می       اساس،  این  زیباییبر  که  گفت  دوره توان  در  های  شناسی 
عینیت قطب  دو  میان  ذهنیتمختلف،  و  بوده گرایی  نوسان  در  گرایی 

تا قوانینی   و تجربی خود، تلاش داشت  نگاه علمی  با  داوینچی  است. 
درحالی کند،  تعریف  زیبایی  برای  و  عینی  اجتماعی  بعد  بر  رانسیر  که 

شناسی تأکید دارد. این تفاوت، در تحلیل تطبیقی آرای  تاریخی زیبایی
های بعدی مقاله بررسی خواهد شد، نقش  این دو متفکر که در بخش 

 .اساسی دارد

 ی نچیداو لئوناردو یآرا  در یشناسییبایز
  ن یتربرجسته  از  یکی  توانیم   را(  1452-1519)  ینچیداو   لئوناردو 

 نقش   هنر  و   علم  انیم  وندیپ  در  که  دانست  رنسانس  عصر  متفکران
  لسوفانیف  برخلاف   ،یشناسیی بایز  به   او   نگاه .  کرد  فایا  یلیبدیب
  استوار   یاضیر  نیقوان  و   یبصر  لی تحل  عت،یطب  ةمشاهد  بر  ست،یآلدهیا

  که   یدانشمند  عنوانبه   بلکه  ؛نقاش  عنوانبه  تنهانه  ینچیداو .  بود
. داشت  ییبایز  به  یتجرب  یکردیرو   کرد،ی م  مطالعه  را  یعیطب  یهادهیپد
  شیهانوشته   و   آثار  براساس  او   یشناختییبایز  اتینظر  بخش،  نیا  در

  قرار   ل یتحل  مورد  متفکران  گری د  یهادگاه ید  با  نسبت  در   و   شده   یبررس
 .ردیگیم

  توجه  ،ینچیداو   آثار  در  یشناختییبایز  مباحث  نیتری ادیبن  از   یکی      
 یی بایز  که  بود  باور  نیا  بر  او .  است  هنر  در  تقارن  و   ییطلا  یهانسبت  به
. است  یهندس  و   یاضیر  ق یدق  ن یقوان  از   یتابع  بلکه  ی؛ذهن  صرفاً  یامر  نه
  ، یروم  معمار  یهانوشته  براساس  او   ،یوسیترو یو   مرد  ینقاش  در
  اشکال   قالب  در  را  انسان  بدن  آلده یا  تناسبات  کرد  تلاش  وس،یتروو یو 

 (.38،  1400)فروید، دهد نشان یهندس
  با م یمستق ارتباط   در  را ییبایز  که   است  یاشهیاند  انگرینما اثر، نی ا      

 .داندی م انسان  یآناتوم و  عتیطب نیقوان
 مفهوم  به  شدتبه   او   که  دهدیم  نشان  ینچیداو   آثار  یبررس      

  او .  بود  مندعلاقه   یبصر  یهارمون  و   عمق  جادیا  ابزار   عنوانبه   ویپرسپکت
  ی برا  یخط  ویپرسپکت  نیقوان  از  ش،یهایطراح  و   های نقاش  لیتحل  در

  آخر،  شام  ینقاش  در   مثال،عنوانبه ؛  کردی م  استفاده  مخاطب  نگاه  تیهدا
  را  نندهیب نگاه که اندشده  میتنظ یاگونهبه  نهیزمپس  در یمعمار خطوط

  ة دهندنشان  کرد،یرو   نیا(  45)همان،   کنند  تیهدا  ح یمس  ةچهر  سمت  به
  ادراک  آن،  در   که   است  یعلم  یشناسییبایز  ی نوعبه  ینچیداو   اعتقاد
 .دارد  قرار قیدق یبندبیترک و  ییفضا یساختارها ریتأثتحت یبصر
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  عناصر   یهماهنگ  در  را  ییبایز   گرا،عتیطب  ک ی  عنوانبه   ینچیداو       
  همچون  دیبا  هنرمند   که  کندیم   دیتأک  ش یهانوشته   در  او .  دیدیم  یعیطب

  به   آثارش  در  را  آن  نیقوان  و   کرده  مشاهده  را  عتیطب  ق،یدق  یدانشمند
  و   است  ییبایز  معلم   نیتربزرگ  خود  عت،یطب  که  بود   معتقد   او .  ردیگ  کار 
 ت یتبع  عتیطب  بر  حاکم  نیقوان  از  دیبا  موفق،  یهنر  اثر  کی  خلق  یبرا

 (52، 1400)فروید،  کرد
  در   او   عیوس  یهامطالعه   به  ،ینچ یداو   لئوناردو   یهای طراح  کتاب  در      
 یآناتوم  و   ابرها  یریگشکل   آب،  انیجر  مانند  یعیطب  یساختارها  مورد
  نظم   از  عتیطب  که  گونههمان  داشت   باور  ینچیداو .  است  شده  اشاره  بدن
. کنند  تیتبع  یمشخص   اصول  از  دیبا  زین  یهنر  آثار   کند،ی م  یرو یپ  یدرون

  بعدها   که  داد  سوق  هنر  در  یعلم  یکردیرو   سمت  به  را  او   نگاه،  نیا
  شد  یشناخت  یشناسییبایز  ة حوز  در  مطالعات  از  یاریبس  گذاره یپا
 .(118، 1400 ،ییطباطبا)

  ،یکودک  از  یاخاطره:  ینچیداو   لئوناردو   کتاب  در  دیفرو   گموندیز      
  ر یتأث  یبررس  به  و   کرده  لیتحل  یکاو روان  منظر  از  را  ینچیداو   تیشخص 

  ینچیداو   که   کندی م  استدلال  دیفرو .  است  پرداخته   او   آثار  در  ناخودآگاه
  ن یقوان  درک  یپ  در  داشت،  کنجکاو   و   گرل یتحل  یذهن  که  یفرد  عنوانبه
  متفکر   ک ی  عنوانبه   بلکه   ؛نقاش  کی  عنوانبه   فقط  نه   یشناختییبایز

 (. 67، 1400)فروید، بود یعلم
 بیترک  ةدربار  بحث  به  زا،یمونال  مانند  ییهای نقاش  لیتحل  در  او       

  انیم  وندیپ  از  ینمود  را  آن  و   پردازدیم  او   نگاه  و   لبخند  زیاسرارآم
 است   معتقد  دیفرو .  داندیم  یشناسییبایز  در  یآگاه  و   ناخودآگاه  یهاهیلا
  بر  هنرمند  یشخص   یهاتجربه   ریتأث  یچگونگ  از  یانمونه   اثر،  نیا  که

  بعد  ل،یتحل  نیا(.  72،  1400)فروید،   است  یهنر  اثر  در  ییبایز  خلق
  دهدیم  نشان  و   کندیم  مطرح  ینچیداو   آثار  در  را  ییبایز  یشناختروان

  یعاطف  و   یروان  یرمزورازها  در  بلکه  ی؛بصر  نیقوان  در  تنهانه   ،ییبایز  که
 .دارد  شهیر زین

  با   وند یپ  در  را   ینچیداو   یشناسییبایز  توانی م  ، یشناخت  دگاه ید  از      
  ییطباطبا  صالح .  کرد  ل یتحل  یبصر  ادراک  ةنیزم  در  مدرن  مطالعات

  علم   و   یتجرب  یشناسییبایز  یهاه ینظر  بر  ی مرور  کتاب   در(  1400)
  نقش   مغز،  در  یشناخت  یندهاایفر  که  کندی م  اشاره  نکته  نیا  به  ،یشناخت

  نیا  از  خود  یشهود  شناخت  با  ،ینچیداو .  دارند  ییبایز  درک  در   یدیکل
  امروزه   که  کرده  اشاره  یاصول  از   یاریبس  به  ناآگاهانه،  ا ی  آگاهانه  م،یمفاه

،  1400)طباطبایی،    اندگرفته  قرار   دییتأ  مورد   یتجرب  یشناسییبایز  در
142.) 
  آن   به  آثارش  در  ینچیداو   که  ی بصر  یهماهنگ  مفهوم  نمونه،  یبرا      

.  دارد  مطابقت  انسان  مغز  در  یریتصو  پردازش  اصول  با  بود،  بندیپا
 به  یعیطب  طوربه   انسان  مغز  که  دهندی م  نشان  یشناخت  مطالعات

  دهدی م  نشان  مثبت  واکنش  متقارن  یهانسبت  و   منظم  یالگوها
  دهید  وضوحبه   ینچیداو   آثار  در   له،ئمس  نیا(.  148،  1400)طباطبایی،  

  از   استفاده  تا  گرفته  یبندبیترک   در  اشکال  نشیچ  ةنحو   از  شود؛یم
  با  ینچیداو  ات ینظرة سیمقا، مخاطب نگاه  تیهدا یبرا ی نور کنتراست

  و   کی کلاس  نگاه   انی م  نیادیبن   تفاوت  ر،یرانس  ژاک  همچون  یمتفکران
  ن یقوان  در  را  ییبایز  ینچیداو .  دهدی م  نشان  را   یشناسییبایز  به   مدرن

  به  را  یشناسییبایز  ریرانس  کهی درحال  کرد،یم  وجوجست   علم  و   عتیطب
 (.123، 1400)رانسیر،  داندی م مرتبط  جامعه و  استیس ةحوز

  یهاشباهت   مدرن،  یشناخت  یهاهینظر  یبرخ  گر،ید  یسو  از      
 ویپرسپکت  مفهوم  مثال،عنوانبه   ؛دارند  ینچیداو   دگاهید  با  یاریبس

  که   است  استوار  دهیا  نیا  بر  ،یتجرب   یشناسییبایز  مطالعات در  یشناخت
  یالگوها  براساس   را   عمق  و   فضا  ناخودآگاه  طوربه   انسان  مغز
  همان   نی ا.  (45،  1400)طباطبایی،    کندی م  درک  شدهن ییتعش یازپ

 . گرفت کار  به آثارش  در  شیپ هاقرن ینچیداو  که است یمفهوم

 ری رانس ژاک یآرا  در یشناسییبایز
 متفکران  نیرگذارتریتأث  از   یکی   ،یفرانسو  معاصر  لسوفیف  ر،یرانس  ژاک

  یشناسییبایز  یهاسنت   نقد  با  او .  است  استیس  و   یشناسییبایز  ةحوز  در
 آن،  در  که  دهدی م  ارائه  ییبایز  مفهوم  به  نینو  یکردیرو   ،یهگل  و   یکانت
  یاجتماع  ادراک در  دیجد ینظم ة سازند  بلکه ؛قتیحق بازتاب  تنهانه  هنر

  و   یعیطب  یهماهنگ  در  را  ییبایز  که  ینچیداو   برخلاف .  است  یاسیس  و 
  یاده یپد  عنوانبه   را   ییبایز  ری رانس  کرد،ی م  وجوجست  یاضیر  نیقوان
  شدن  فیبازتعر  حال  در   همواره  که  کندی م  لی تحل  یاجتماع  و   یخیتار

 .است
  ان یم  ارتباط  ر،یرانس  ةشیاند  در  میمفاه  نیتری دیکل  از  یکی      

  او   ،یشناسیی بایز  و   است یس  کتاب   در.  است  استی س  و   یشناسییبایز
 ؛ستندین  یباشناختیز  یمیمفاه  صرفاً  ،ییبایز  و   هنر  که   کندی م  استدلال

 دارند  شهیر  قدرت  یهانظام  و   یاجتماع  یساختارها  در  قاًیعم  بلکه

 (.50، 1399)رانسیر، 
 ی بندم یتقس  از  ینوع  ،یشناسیی بایز  و   هنر  از  شکل  هر  او،  باور  به       
  ده، ید  یزیچ  چه  کندی م  نییتع  که  یارچوبهچ  یعنی  کند؛ی م  جادیا یحس
 .گردد حذف  ادراک قلمرو  از  یزیچ چه و  شود احساس  و  دهیشن

  یشناسییبایز  کیکلاس  دگاهی د  با   میمستق  تقابل  در  مفهوم،  نی ا      
.  کردندیم  دیتأک  ییبایز  یذات  یهایژگیو   و   هنر  استقلال  بر  که  دارد  قرار
  صرفاً  یامقوله   نکهیا  یجابه  ، یشناسییبایز  که  دهدیم  نشان  ریرانس
  قدرت  عیتوز  و   یانسان  ةتجرب  به   یدهشکل   ابزار  باشد،  یهنر  ای  یفلسف

  نظام  هر  منظر،  نیا  از .  (61،  1399)رانسیر،   است   جامعه  در
  نهفته خود  در   را  کیدئولوژیا یها انتخاب  از  یامجموعه  ،یشناختییبایز

  خارج   یزیچ  چه  و   دارد   یهنر  ارزش  یزیچ  چه  کنندی م  نییتع  که   دارد 
 .شودی م یتلق هنر ةریدا از

 مخاطب  یسنت  مفهوم  نقد  به  ریرانس  افته،یییرها  تماشاگر  کتاب  در      
  ک یکلاس  یهامدل   در  که  است  معتقد  او .  پردازدی م  هنر  در  منفعل

  که   شده  ریتصو  منفعل  یاکنندهافت یدر  عنوانبه   مخاطب  ،یشناسییبایز
  ؛ کند  افتیدر  است،  کرده  قصد  هنرمند  که  گونههمان   را  اثر  یمعنا  دیبا

  فعال  تماشاگر  مفهوم  از  آن،  یجا به  و   کندی م  رد  را  دگاهید  نیا  ریرانس  اما
 . (45، 1400)رانسیر، کندی م دفاع
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  ی مشارکت و  باز  یندیفرا ،یشناختییبایز  ةتجرب که کندی م د یتأک او       
  ة نندیآفرهم  بلکه ؛منفعل ةکنندافت یدر کی نه مخاطب، آن در  که است

  مانند  کیکلاس  یهادگاه ید  با  تقابل  در  ماًیمستق  ه،ینظر  نیا.  معناست
  ی اصل  خالق  نقش  هنرمند  ها،آن   در  که  ردیگی م  قرار  ینچیداو   یآرا
 شدهن ییتع  اصول  با  مطابق  را  ییبایز  نیا  دیبا  مخاطب  و   دارد  را  ییبایز

  هنرمند،   نیب  تعامل   در  تنها  یشناس ییبایز  ر،یرانس  منظر  از .  کند  افتیدر
 یاشده نییتعش یازپ  و   یقطع  یمعنا  چیه  و   ردیگی م  شکل  مخاطب  و   اثر

 .ندارد
  نقش   ر،یرانس  ة فلسف  در  یشناسییبایز  ن یمضام  نیترمهم   از   یکی      
  و   کیاستت  کتاب  در  او .  است   یاجتماع  تحول  جادیا  در  هنر

  یرو ین  کی  عنوانبه  هنر  که   کندی م  استدلال  ش،یهای ناخرسند
  دهد   رییتغ  را  جامعه  یحس  تیوضع  تواندی م  که  کندی م  عمل  بخشییرها

  گر،ید  ان یب  به .(66،  1399)رانسیر،   بکشد  چالش   به   را   قدرت   ی هانظام  و 
  از   یدیجد  اشکال  ةسازند   بلکه  ؛ستین  تیواقع  ةدهندبازتاب   تنهانه  هنر

  یهاجنبش   که  است  معتقد  ریرانس  مثال،  یبرا؛  است  درک  و   تجربه
  ییهاوه یش  از  ییهانمونه   سم،ی دادائ  و   سم یسوررئال  مانند  مدرن،  یهنر

 و   کند  متحول  را  ادراک  جیرا   یساختارها  تواندیم  هنر  که  هستند
 نیا.  (77،  1399)رانسیر،   سازد  فراهم  یاجتماع  رییتغ  یبرا  یانه یزم
 عنوان به   ییبایز  به  شتریب  که  دارد  ینچیداو   نگاه  با  یاساس  یتفاوت  کرد،یرو 

 .داشت توجه یعیطب نظم و  یهماهنگ ینوع
  ن یادیبن  نگرش  دو   به  توانیم  ر،یرانس  و   ینچیداو   یآرا  ةسیمقا  با      
 :افتی دست ییبایز به نسبت

  ینچیداو   : ینچیداو   یتجرب  و  یعلم  یشناسییبایز (1

  ن یقوان و  عتیطب ی هارمون ،یهندس یهانسبت در را ییبایز
  یامر  ،ییبایز  که  داشت  باور  او .  کردیم  وجوجست  یعلم

  در.  (83،  1393)فروید،    است  مشخص  نیقوان  تابع  و   ینیع
  ة مشاهد  با  که   کندی م  فایا  را  یدانشمند  نقش  هنرمند  او،  نگاه
  خود  آثار  در  و   کرده  کشف  را  ییبایز  اصول  تواندیم  عت،یطب

 .دهد  بازتاب

 ر،یرانس  : ریرانس  یانتقاد   و   یاسیس  یشناسییبایز (2

 ی؛عیطب  امر  کی  نه  یشناسییبایز  که  است  معتقد  مقابل،  در
  با   ارتباط  در  که  است  یاجتماع  و   یخیتار  یامر  بلکه

  هنر   که  دارد   دیتأک  او .  کندی م  دایپ  معنا  قدرت   ی ساختارها
  و   دهد  رییتغ  را  ی اجتماع  و   یحس  یساختارها  تواندیم

  سوق   فعال  تیموقع  به   منفعل  تیموقع  کی  از   را   مخاطب 
 .(45، 1399)رانسیر،  دهد

  بستر  به  بسته  ،یشناسیی بایز  کردیرو   که   دهدی م  نشان  هاتفاوت   نی ا      
.  کند  دایپ  یمتفاوت  اریبس  یمعان  تواندی م  موردنظر،  یةنظر  و   یخیتار

  کرد،یم  وجوجست  عتیطب  نیقوان  درون  را  ییبایز  ینچیداو   کهی درحال
 داند.ی و تاریخی میاجتماع   یندهایفرا محصول  را آن ریرانس

باب   در  رانسیر  و  داوینچی  آرای  تطبیقی  مطالعه 

 شناسیزیبایی
حوز  در  رانسیر  ژاک  و  داوینچی  لئوناردو  آرای  تطبیقی    ةمطالعه 

می زیبایی مواجه  متفاوت  کاملاً  رویکرد  دو  با  را  ما  کند: یکی شناسی، 

تجربی و هماهنگی طبیعی، و دیگری    ةمبتنی بر اصول علمی، مشاهد 
پای زیباییتحلیل   ة بر  سیاست  اجتماعی،  فعال  های  نقش  و  شناسی 

های تاریخی میان  تنها به تفاوت ها نهاین تفاوت .  مخاطب در تولید معنا
بلکه بیانگر تغییرات بنیادین    ؛گرددعصر رنسانس و دوران مدرن بازمی 

 .در چیستی و کارکرد هنر در بسترهای مختلف فکری است

دانش، تجربه و نظم طبیعت    شناسی داوینچی: زیبایی (1

  ةعنوان یک پدیدلئوناردو داوینچی در آثار خود، زیبایی را به
  ة توان آن را از طریق مشاهدگیرد که می عینی در نظر می 

طبیعت و قوانین هندسی درک کرد. او در آثارش به دنبال  
  ة تواند از طریق مطالعکشف نظم ذاتی در جهان است که می 

نسبت  و  پرسپکتیو  شود آناتومی،  بازنمایی  طلایی   های 

  .(24، 1400)فروید،
اجزای         میان  هماهنگی  نوعی  او  نگاه  در  زیبایی  دلیل،  به همین 

آل بدن  های ایده توان آن را در فرم طبیعت و قوانین علمی است که می 
نسبت و  چهره  ساختار  کردانسان،  مشاهده  هندسی  )داوینچی،   های 

1393  ،41).  
شناسی داوینچی، توجه به پرسپکتیو  ترین اصول زیباییمهم یکی از        

آناتومی به ابزارهایی برای فهم بهتر واقعیت بصری است. در و  عنوان 
شود که داوینچی همواره در تلاش بود  کتاب طراحی لئوناردو، تأکید می

مشاهد طریق  از  و    ةتا  شناسایی  را  طبیعت  بر  حاکم  قوانین  علمی، 
 .(33، 1395)کمپ،  بازآفرینی کند

به       زیبایی  به  رانسیر،  برخلاف  نگاه،  و این  طبیعی  امری  عنوان 
می نگاه  زمینه پیشینی  از  فارغ  که  در  کند  سیاسی،  و  اجتماعی  های 

 . ساختارهای درونی جهان نهفته است

رانسیر: زیبایی (2 نقش    شناسی  و  ادراک  سیاست، 

عنوان  شناسی را نه به مخاطب در مقابل، ژاک رانسیر زیبایی
عنوان یک سازوکار اجتماعی  بلکه به  ؛یک امر عینی و ثابت

می  تحلیل  سیاسی  و  و  سیاست  کتاب  در  او  کند. 
کند که هنر همواره در ارتباط با  شناسی استدلال می زیبایی

کند که چه چیزهایی کند و تعیین می نظم اجتماعی عمل می 
دیدن و شنیدن هستند و چه چیزهایی از قلمرو ادراک    قابل

 .  (125،  1399)رانسیر،  شوندحذف می 

طبیعت         نظم  کشف  ابزار  را  هنر  که  داوینچی  برخلاف 
تواند با برهم زدن نظم  دانست، رانسیر معتقد است که هنر میمی

در   دیدگاه  این  کند.  را متحول  اجتماعی  وضعیت  موجود،  حسی 
گرفته است،  هایش نیز مورد تأکید قرار  کتاب استتیک و ناخرسندی 

مانند    ؛های هنری مدرندهد چگونه جنبش جایی که او نشان می 
به  سوررئالیسم  و  ادراک  دادائیسم  تغییر  برای  ابزارهایی  عنوان 

)رانسیر،   اندهای قدرت عمل کرده عمومی و مقاومت در برابر نظام 
1393  ،94) .  

  ةتطبیق آرای داوینچی و رانسیر: علم در برابر سیاست؟ با مقایس      
شناسی  های اساسی در مبانی زیباییتوان به تفاوت این دو رویکرد، می 

 . ها پی بردآن
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ة  حوز در ری رانس ژاک و ینچ یداو لئوناردو یآرا : تحلیل تطبیقی 1جدول 
 ی شناسییبایز

 
 

شود، داوینچی زیبایی را در  جدول مشاهده میطورکه در این  همان      
و قوانین طبیعت جست  را  کند، درحالی وجو میهارمونی  آن  رانسیر  که 

داند. درواقع،  ای متغیر و محصول شرایط تاریخی و اجتماعی می پدیده
کند، رانسیر آن را نوعی کنش  عنوان علم نگاه میاگر داوینچی به هنر به

 . گیردسیاسی در نظر می 
های بنیادین، برخی  نقاط اشتراک و تأثیرات متقابل باوجود تفاوت       

 د.شونقاط اشتراک نیز در آرای داوینچی و رانسیر دیده می 

مستقی (1 بازنمایی  شیو   م: نقد  به  متفکر،  خاص    ةهردو 

خود، نسبت به بازنمایی صرف از واقعیت نقد دارند. داوینچی 
تر های عمیق بر آن بود که برای فهم زیبایی، باید به لایه

سطحی بسنده    ةطبیعت نفوذ کرد، نه آنکه صرفاً به مشاهد
نیز معتقد است    .(35،  1400)فروید، کرد مقابل، رانسیر  در 

زیبایی بماندکه  محبوس  بازنمایی سنتی  در  نباید    ؛شناسی 
نظام بتواند  باید  کنبلکه  خلق  جدیدی  ادراکی   دهای 

 . (91، 1400)رانسیر،

که داوینچی درحالی :  شناسیاهمیت تجربه در زیبایی  (2

)کمپ،  داندعلمی را برای درک زیبایی ضروری می  ةتجرب
تجرب   .(57،  1395 عامل    ةرانسیر  را  تاریخی  و  اجتماعی 
زیباییکننده در شکل تعیین مفاهیم  می گیری   داندشناسی 

در هردو دیدگاه، تجربه نقشی کلیدی  . (67، 1400)رانسیر،
 ت. اما نوع این تجربه متفاوت اس ؛در ساخت زیبایی دارد

دانش (3 و  هنر  میان  طریق   : پیوستگی  از  داوینچی 

پلی   دانش  و  میان هنر  تا  داشت  علمی، تلاش  مشاهدات 
که رانسیر این پیوستگی را از منظر اجتماعی  بزند، درحالی
می  حوزتحلیل  یک  تنها  هنر  هردو،  نگاه  در    ة کند. 

نیست شناخت    ؛زیباشناختی  و  قدرت  دانش،  با  بلکه 
 . (41، 1393)داوینچی،  تنیده استدرهم 

مطالع این  پژوهش   ةجایگاه  در  معاصر  تطبیقی  های 

   شناسیزیبایی

مقایس  ةمطالع یک  از  فراتر  رانسیر،  و  داوینچی  آرای  میان    ة تطبیقی 
زیبایی در  بنیادین  رویکرد  دو  با  را  ما  روبه تاریخی،  معاصر  رو شناسی 

زیباییکه نظریه کند. درحالی می و  بر علم شناختی  مبتنی  شناسی  های 
مورد   معاصر  هنر  مطالعات  در  همچنان  داوینچی(  آرای  )مانند  تجربی 

می  قرار  و دیدگاه.  (52،  1400)طباطبایی،  گیرند  استفاده  انتقادی  های 
های فرهنگی و اجتماعی هنر جایگاه مهمی سیاسی رانسیر نیز در تحلیل 

  .(13، 1399)رانسیر،  دارد 
نقش    ةتر دربارهای گستردهتواند راهگشای تحلیل این پژوهش می       

 : هنر در جهان معاصر باشد
توان از این مطالعه برای بررسی تقابل میان  هنر، می   ةفلسف  ة در حوز      

زیباییزیبایی و  فرمالیستی  کردشناسی  استفاده  انتقادی  در  .  شناسی 
های  های علمی داوینچی با تحلیل ای، ترکیب روش مطالعات بینارشته 

جامع  رویکردی  رانسیر،  مطالعاجتماعی  به  می   ةتر  ارائه  در  .  دهدهنر 
یک از این  توان بررسی کرد که کدام های معاصر هنر و رسانه، می تحلیل 

 . رویکردها در تحلیل آثار هنری امروزی کاربرد بیشتری دارند

لئوناردو  آرای  در  بصری  نمودهای  و  آثار  تطبیقی  بررسی 

 داوینچی و ژاک رانسیر 
تطبیقی آثار و نمودهای بصری در آرای لئوناردو داوینچی و ژاک    ة مطالع 

ها به بازنمایی، فرم  های بنیادین در رویکردهای آنرانسیر، بیانگر تفاوت 
که داوینچی به دنبال کشف اصول جهانی  و نقش بیننده است. درحالی

و همگانی در ساختار بصری آثار هنری بود، رانسیر بر نقش سیاست و  
های بصری تأکید داشت. در این دهی نظام ادراک اجتماعی در سازمان

این دو متفکر با   ةمواجه   ةهای تصویری و نحوبخش، به تحلیل نمونه 
 . امر بصری پرداخته خواهد شد

 بصری  ةدر آثار داوینچی: نظم علمی و هندس بازنمایی

دقیق    بازنمایی  به  دستیابی  دنبال  به  خود  آثار  در  داوینچی  لئوناردو 
نور و    ةگیری از دانش آناتومی، پرسپکتیو و مطالعطبیعت بود. او با بهره

ریزی کرد که در آن هر عنصر تابعی از یک سایه، نظامی بصری را پایه 
 . (75، 1395)کمپ،  شناختی استنظم علمی و زیبایی

در تابلوی مونالیزا، داوینچی از تکنیک سفوماتو استفاده کرده است        
ای که مرزهای  گونهبه  ؛ها ایجاد کندپیوندی نرم و طبیعی میان فرمتا  

از میان برداشته شود و نگاه بیننده به آرامی    ء مشخص و سخت میان اشیا
 .(46، 1400)فروید، در سطح تصویر حرکت کند

در شام آخر نیز وی از قوانین پرسپکتیو خطی بهره برده است تا        
مسیح،   ة یعنی چهر  ؛بندیمرکزی ترکیب  ةنگاه مخاطب را به سمت نقط

 .(281، 1393)داوینچی، هدایت کند
دهد که در نگاه داوینچی، هنر باید با استفاده از  این امر نشان می       

 د.اصول علمی، حسی از هارمونی و هماهنگی را به مخاطب منتقل کن

توان در جدول زیر خلاصه  های اصلی نظام بصری داوینچی را میویژگی
 :کرد

 ژاک رانسیر  لئوناردو داوینچی  معیارها 

مبانی 
 شناسی زیبایی

قوانین طبیعت و  
 هماهنگی علمی 

ساختارهای  
اجتماعی و نظم 

 حسی

گر و بازآفرین مشاهده نقش هنرمند 
 طبیعت 

کنندة ادارک  متحول
 اجتماعی 

کنندة منفعل  دریافت نقش مخاطب 
 زیبایی

کنندة  مشارکت 
 فعال در معنا 

بازنمایی دقیق و علمی  هدف هنر 
 واقعیت 

ایجاد تحول در  
درک و تجربة  

 اجتماعی 
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 و ینچیداو لئوناردو یآرا  در یبصر ینمودها و آثار یق یتطب یبررس :2 ولجد

 ر ی رانس ژاک
 

 

 نمودهای بصری در آرای رانسیر 
کردن تصویر در مقابل، ژاک رانسیر   اختلال در بازنمایی و دموکراتیزه

دهد. او معتقد دیدگاه کاملاً متفاوتی نسبت به بازنمایی بصری ارائه می 
نظام  که  آنچه  است  نظیر  می های بصری سنتی،  دنبال  کرد،  داوینچی 

ایدئولوژیک هستند که دیدگاه خاصی از جهان را    ة درواقع ابزارهای سلط
،  1399)رانسیر،    کنندادراک مخاطب را تعیین می  ةتثبیت کرده و شیو

40). 
هایی از بازنمایی است که این نظم  به همین دلیل، او طرفدار شیوه       
در  .  های جدید را فراهم کندشده را مختل کرده و امکان ادراکتثبیت

پردازد  ای می شناسی، رانسیر به تحلیل آثار هنریکتاب سیاست و زیبایی 
نمی تبعیت  بازنمایی  کلاسیک  قواعد  از  نقاشی   ؛کنندکه  های مانند 
 .(75،  1399)رانسیر،  کوبیستی، تصاویر سوررئالیستی و هنر مفهومی

اند که بیننده ناچار  دهی شدهسازماندر این آثار، عناصر بصری چنان       
عنوان نمونه، در  به ؛  یند درک و تفسیر مشارکت کندااست فعالانه در فر

کشیدن مفهوم »اثر  چالش آثار مارسل دوشان، حذف بازنمایی سنتی و به
شود که مخاطب از جایگاه منفعل خود خارج شده و  هنری« باعث می

فر نمونه ادر  را  رویکرد  این  رانسیر  کند.  شرکت  معنا  خلق  از  یند  ای 
های ادراک را تغییر  تواند سیاست داند که می»اختلال در نظم حسی« می 

 .(53، 1399)رانسیر،  دهد
 :دهدهای بصری موردنظر رانسیر را نشان می جدول زیر ویژگی      

 نمودهای بصری در آرای رانسیر یبررس :3 جدول
 

 نمودهای بصری در آرای رانسیر 
کردن تصویر در مقابل، ژاک رانسیر اختلال در بازنمایی و دموکراتیزه  

دهد. او معتقد دیدگاه کاملاً متفاوتی نسبت به بازنمایی بصری ارائه می 
نظام  که  می است  دنبال  داوینچی  آنچه  نظیر  کرد،  های بصری سنتی، 

ایدئولوژیک هستند که دیدگاه خاصی از جهان را    ة درواقع ابزارهای سلط
،  1399)رانسیر،    کنندادراک مخاطب را تعیین می  ةتثبیت کرده و شیو

هایی از بازنمایی است که این نظم  به همین دلیل، او طرفدار شیوه   .(22
در  .  های جدید را فراهم کندشده را مختل کرده و امکان ادراکتثبیت

پردازد  ای می شناسی، رانسیر به تحلیل آثار هنریکتاب سیاست و زیبایی 
نمی تبعیت  بازنمایی  کلاسیک  قواعد  از  نقاشی   ؛کنندکه  های مانند 

 .(40)همان، کوبیستی، تصاویر سوررئالیستی و هنر مفهوم
سازمان        چنان  بصری  عناصر  آثار،  این  شده در  بیننده  دهی  که  اند 

عنوان نمونه،  به  د؛تفسیر مشارکت کنیند درک و  اناچار است فعالانه در فر
کشیدن مفهوم چالش در آثار مارسل دوشان، حذف بازنمایی سنتی و به

شود که مخاطب از جایگاه منفعل خود خارج شده  »اثر هنری« باعث می 
فر در  نمونهاو  را  رویکرد  این  رانسیر  کند.  معنا شرکت  از  یند خلق  ای 

های ادراک را تغییر  تواند سیاست داند که می»اختلال در نظم حسی« می 
 .(53)همان، دهد

 : دهدهای بصری موردنظر رانسیر را نشان می جدول زیر ویژگی       
 نمودهای بصری در آرای رانسیر یبررس :4 جدول

کاملاً   دیدگاه  دو  رانسیر  و  داوینچی  که  است  مشخص  جدول  این  از 
کرد که از طریق  بصری دارند. داوینچی تلاش می متفاوت نسبت به هنر  

ای از واقعیت را ارائه دهد که به مخاطب  دقیق، بازنمایی ةعلم و مشاهد 
که رانسیر معتقد بود که چنین  امکان درک بهتر جهان را بدهد، درحالی 

ای درواقع مانع درک واقعی هستند و باید شکسته شوند  های بصرینظام
  .(28، 1400)رانسیر، تا امکان درک جدیدی از واقعیت فراهم گردد

تأثیرات این دو دیدگاه بر هنر معاصر این دو رویکرد در هنر معاصر        
کرده  حفظ  را  خود  تأثیرات  هنری  درحالی  ،اندنیز  آثار  از  بسیاری  که 

برخی دیگر،    .کنندهمچنان از اصول بازنمایی علمی داوینچی پیروی می
دیدگاهبه سمت  به  معاصر،  و  مدرن  هنر  در  رانسیر  ویژه  انتقادی  های 

دارند اصول  به ؛  گرایش  از  همچنان  روایی،  سینمای  در  نمونه،  عنوان 
استفاده   مخاطب  نگاه  هدایت  برای  کلاسیک  کادربندی  و  پرسپکتیو 

می   ؛شودمی شکسته  روایت  ساختار  تجربی،  سینمای  در  تا  اما  شود 
،  1400)طباطبایی،  طور فعال در تفسیر فیلم نقش داشته باشدمخاطب به 

 های بصری ویژگی نمونه در آثار لئوناردو داوینچی 

 پرسپکتیو خطی  شام آخر

 آناتومی دقیق  های آناتومیک طرح 

 ها( سفوماتو )تغییر نرم تونالیته  مونالیزا

 هارمونی بصریتقارن و  مرد ویترویوسی

 گرایانه نور و سایة واقع بانوی قاقم 

های مورد بحث در نمونه

 رانسیر آرای 

 های بصری ویژگی

 رد بازنمایی کلاسیک  های کوبیستی نقاشی

 تأکید بر مشارکت مخاطب  هنر مفهومی 

 اختلال در نظام های ادراکی  سوررئالیسم

 گسست در روایت بصری  سینمای تجربی 

 حذف مرکزیت تصویر  آثار آوانگارد 

 رانسیر  داوینچی  معیارها

نمایش هماهنگی   هدف بازنمایی 
 طبیعت 

برهم زدن نظم 
 حسی

پرسپکتیو  استفاده از  روش بصری
 و آناتومی بدن

اختلال در  
 ساختارهای بصری 

کنندة  دریافت نقش مخاطب 
 منفعل زیبایی 

کنندة  مشارکت 
 فعال در خلق معنا 

هنرمفهومی،   مونالیزا ، شام آخر  های تصویری نمونه
 سینمای تجربی 
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این دوگانگی میان نظم بصری و گسست ادراکی، همچنان یکی .  (41
 .شناسی معاصر استهای زیباییاز مسائل کلیدی در تحلیل 

بررسی تطبیقی آثار و نمودهای بصری در آرای داوینچی و رانسیر        
دهد که این دو متفکر، رویکردهایی کاملاً متفاوت به بازنمایی نشان می

بر   تأکید  با  داوینچی  دارند.  هنر  درک  در  مخاطب  نقش  و  بصری 
دهد که مبتنی بر پرسپکتیو، آناتومی و نور، نظامی بصری را پیشنهاد می 

های بازنمایی  هماهنگی و نظم علمی است. در مقابل، رانسیر با رد نظام 
بر نقش سیاست  تأکید  کلاسیک،  اجتماعی هنر  تأثیرات  و  ادراک  های 

می  .(52،  1399)رانسیر،    .کندمی نشان  مقایسه  که  این  دهد 
نه زیبایی بهشناسی  مقولتنها  یک  به   ؛فرمالیستی  ةعنوان  عنوان بلکه 

های ادراک نیز قابل بررسی است. در ادامه،  غییر شیوه ابزاری برای نقد و ت
تأثیر این دو رویکرد بر هنر معاصر و تحلیل آثار بصری با استفاده از این  

 . مفاهیم بررسی خواهد شد

 گیری  نتیجه 
حوز  ة مطالع در  رانسیر  ژاک  و  داوینچی  لئوناردو  آرای    ة تطبیقی 

دهد که این دو متفکر، گرچه در دو بستر زمانی، شناسی نشان میزیبایی
نحوی  اند بهاما هریک تلاش کرده   ؛فکری و فرهنگی متفاوت قرار دارند

جایگاه هنر، بازنمایی بصری و نقش مخاطب را تعریف کنند. داوینچی 
دانشمند، بر مبانی عینی، علمی و هماهنگی ذاتی  ، عنوان یک هنرمندبه

نه انتقادی،  دیدگاهی  با  رانسیر  مقابل،  در  داشت.  تأکید  تنها جهان 
  ةهای پشت پردبلکه سیاست   ؛ بازنمایی بصری سنتی را به چالش کشید

نیز تحلیل کرد را  از مهم .  آن  بر یکی  تأکید  پژوهش،  این  نتایج  ترین 
زیبایی  تفاوت ادراک  و  بازنمایی  در  رویکرد  دو  این  میان  بنیادی  های 

عنوان  کرد، هنر را به نچی که در دوران رنسانس فعالیت می است. داوی
می طبیعت  در  هماهنگی  و  نظم  کشف  برای  )طباطبایی،    دیدابزاری 

1395  ،28).  
بندی متعادل  علمی و ترکیب  ةآثار او از پرسپکتیو خطی، نور و سای       

تا تجربه بهره می ادراک همگانی  برند  به  ایجاد کنند که  را  ای بصری 
 .(53، 1399)فروید،  نزدیک باشد

های بازنمایی، تنها  از سوی دیگر، رانسیر معتقد بود که این شیوه      
ابزارهایی برای تثبیت نظم اجتماعی و تداوم هژمونی هستند و باید با  

 شده را به چالش کشیدادراک، این نظم تثبیت  ة ایجاد گسست در شیو

 .(39، 1399)رانسیر، 
  ة هایی بنیادین دربارتحلیل تطبیقی این دو دیدگاه، ما را به پرسش       

زیبایی  میجایگاه  رهنمون  هنر  تاریخ  در  تنها  شناسی  هنر  آیا  سازد. 
ای برای نمایش حقیقتی علمی و هماهنگ است، یا اینکه باید از  وسیله

طریق ایجاد اختلال در نظم بصری، ساختارهای اجتماعی و سیاسی را  
های دقیق آناتومیک، پرسپکتیو و نیز دگرگون کند؟ داوینچی با پژوهش 

مفهوم   با  رانسیر  اما  بود؛  هدف  نخستین  تحقق  پی  در  نورشناسی، 
هنری   ادراک  اجتماعی  و  سیاسی  نقش  بر  نظم حسی«،  در  »اختلال 

توان در تحلیل آثار هنری معاصر نیز می .(67، 1400)رانسیر، تأکید کرد
کلاسیک   اصول  از  که  هنرهایی  کرد.  مشاهده  را  نگرش  هردو  تأثیر 

که  داد سنت داوینچی قرار دارند، درحالیکنند، همچنان در امتپیروی می
های رانسیر  هنر مفهومی، چیدمان و سینمای تجربی، بیشتر به دیدگاه 

 .  (28، 1400)طباطبایی، نزدیکند
می       نشان  بیاین  و  نظم  میان  تقابل  که  و  دهد  بازنمایی  نظمی، 

ادراک، همچنان در کانون بحث شناسی معاصر  های زیبایی اختلال در 
توان گفت که تأمل بر آرای داوینچی و رانسیر،  در نهایت، می. قرار دارد

بلکه به شناختی    ؛شناسی نیستزیبایی   ةتنها محدود به تاریخ هنر یا نظری
شیوهعمیق از  تأثیر تر  و  جامعه  در  هنر  نقش  بصری،  ادراک  های 

مثابه  شود. داوینچی هنر را به های بازنمایی منجر میایدئولوژی بر شیوه
که رانسیر  دید، درحالیبینی علمی میابزاری برای درک حقیقت و جهان

های نظم مسلط  هنر را بستری برای تغییر، نقد و رهایی از محدودیت
ای بنیادین در مطالعات هنر  کرد. این دوگانگی، همچنان مسئله یتلقی م

 .شناسی باقی خواهد ماندو زیبایی
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Comparative Studies of Aesthetic Concepts in the Thoughts of Leonardo 

da  Vinci and Jacques Rancière 
  

 
Abstract 

The present study conducts a comparative study of the concepts of aesthetics in the thoughts of Leonardo da Vinci and Jacques 

Rancière, and, relying on primary sources such as Da Vinci's notebooks and Rancière's aesthetic politics, attempts to reveal the 

fundamental differences and similarities in the attitudes of these two thinkers towards the categories of beauty, art, and 

audience. In this regard, the concept of natural and mathematical order of beauty in Da Vinci's thought is contrasted with the 

concept of "aesthetic regime of art" in Rancière, and an attempt is made to analyze the relationship between sensory perception, 

artistic creation, and audience participation in both systems of thought. 

The results of the study show that while Da Vinci defines beauty based on the harmony and order of nature and on the basis of 

scientific observation and experience, Rancière, distancing himself from classical foundations, interprets beauty as a 

phenomenon in the context of the politics of the tangible and the free experience of the audience. This study, while emphasizing 

the discursive difference between science and politics in the development of aesthetic theories, shows that both thinkers, 

although from different positions, emphasize the necessity of rethinking the relationship between art, reality, and human 

understanding. 
 

Keywords: aesthetics, Leonardo da Vinci, Jacques Rancière, aesthetic politics, Renaissance art, aesthetic experience. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


