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گیری از هنرهای تزیینی در ارتباط با سازهای موسیقی ایرانی: مطالعه  توصیف و واکاوی بهره 

 موردی ساز نی 

 

 ۳، سید پوریا نصیری ۲، سجاد پورقناد 1صبا معصومیان 

 ارشد نقاشی، تهران.کارشناسی 

 .تهرانارشد اتنوموزیکولوژی، کارشناسی 

 .ارشد آهنگسازی، شیرازکارشناسی 

 

 چکیده 

است تا بدین  وساز، بلورسازی و غیره همواره مورد توجه بوده بخشی در صنایع گوناگونی چون نساجی، ساختگیری از هنرهای ایرانی با کارکرد زینتبهره
کنندگان باشند. در این راستا، اجرای تزیینات بر  گران و مصرفای برای ابراز و نمایش خاستگاه و روح ملی صنعتشکل، مصادیق هنرهای ایرانی واسطه 

دار به این ساز  های طرح کنندگان و مخاطبان نیاست. ازآنجاکه فهم چرایی و چگونگی گرایش مصرف روی سازهای موسیقی ایرانی نیز مورد توجه بوده 
ای  کتابخانه - گیری از منابع اسنادیمصادیق و انواع هنرهای مورد استقبال آنان دارد. این پژوهش با روش توصیفی و با بهرهپیش از هر چیز نیاز به شناخت  

وتحلیل  بندی و تجزیهپردازد. هدف اصلی این پژوهش، دسته شده بر روی ساز نی می های تصویری، به توصیف و تحلیل هنرهای تزیینی انجامشامل نمونه 
 یِ بر نقاش یمبتن ناتییتزهای پژوهش، درمجموع سه گروه اصلی شامل »ها است. براساس یافته سازی آن شده بر روی این ساز و شیوة پیاده تزیینات انجام 

روه مربوط  شده که شامل هشت زیرگی« شناساییسینوخوش   یهابر طرح   یمبتن  ناتییتز«. و »رئال  ایگرا  واقع   یِنقاش  یهابر طرح   یمبتن  ناتییتزی«، »رانیا
ترین روش ثبت تزیینات بر روی ساز نی است؛ از جمله  نگاری« برجسته های مذکور است. همچنین شیوة »سوختبه انواع تزیینات ذیل هریک از گروه

 توان به »حکاکی« اشاره کرد. های ثبت نیز می دیگر روش

 

 نگاری.ار، سوخته دطرح  هاینی سازها،  یرو  ینگارنقشهنرهای تزیینی،  ،یمصرف فرهنگ ها: بازار موسیقی، کلیدواژه 
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 مقدمه 

توان مشاهده  های موسیقی سطح کشور می با بررسی فراگیرِ فروشگاه
»هنرهای  نمودِ  بیشترین  ایرانی،  ملی  سازهای  میان  در  که  کرد 

ای دف و تمبک بوده و پس از این  مربوط به دو ساز کوبه  ]1[تزیینی«
نی بررسی  به  پژوهش  این  دارد.  قرار  بعد  جایگاه  در  نی  های  دو، 

شده  بندی انواع تزیینات انجام دار« از ابعاد گوناگونی چون: طبقه»طرح
شده  های بصری تزیینات انجام بر روی ساز نی، توصیف و تحلیل ویژگی

توان نوع نگاه  بندی میوسیلة این طبقهروی این ساز پرداخته است. به 
از این طریق مقدمه  انواع نی را شناسایی کرد و  ای مخاطبان مختلف 

پژوهش  جامعه برای  راستای  در  را  دیگر  نیهای  ایران  شناسی  نوازان 
تواند از دلایل اهمیت و ضرورت انجام  فراهم کرد که این موضوع می 
توان به خلأ آماری  های این پژوهش میتاین پژوهش باشد. از محدودی

دار در بازار ایران به دلیل عدم امکان ثبت آمار  های طرح در فراوانی نی
براساس  آن موجود  اطلاعات  علت،  همین  به  که  کرد  اشاره  ها 

 وجوهای پیمایشی و مجازی مستخرج گردیده است. جست

 توان به موارد زیر اشاره کرد:از جملة اهداف اصلی این پژوهش می      

 شده بر روی ساز نی. بندی انواع تزیینات انجام طبقه

 شده روی ساز نی.های بصری تزیینات انجام توصیف و تحلیل ویژگی

 توان مورد زیر را نام برد:و از جمله اهداف فرعی می 

 توصیف شیوة ثبت و اجرای تزئینات بر روی نی. 

پرسش        به  پاسخ  دنبال  به  پژوهش  جمله  هاییاین  از  که  ست 
 های اصلی آن عبارتند از:پرسش 

تزیین می انواع  شکلی  چه  به  را  نی  ساز  روی  بر  موجود  توان های 
 بندی کرد؟ دسته 

 ها و مختصاتی هستند؟های تزیینی روی ساز نی دارای چه ویژگیطرح

پرسش        جمله  از  میهمچنین  نیز  فرعی  را  های  زیر  مورد  توان 
 برشمرد:

 سازی و اجرای تزیینات بر روی نی چگونه است؟ روش پیاده 

 روش تحقیق 

این بخش به روش تحقیق، نحوة گردآوری اطلاعات )چگونگی سنجش  
و نحوة تجزیه پژوهش(  پایایی  و  این  ها می وتحلیل داده روایی  پردازد؛ 

مطالعه   این  در  پژوهش  روش  است.  بنیادی  هدف،  منظر  از  پژوهش 
ای اطلاعات از طریق استفاده از منابع کتابخانه توصیفی بوده و گردآوری  

های تصویری، منابع مکتوب، مجازی و غیره صورت گرفته  شامل نمونه 
 است.

 پیشینة پژوهش 

روی  بر  تزیینی  هنرهای  از  استفاده  دربارة  پژوهش  یک  تنها  تاکنون 
سازهای موسیقی ایران اعم از سازهای موسیقی دستگاهی و موسیقی  

گرفته  صورت  همین  محلی  با  دف  ساز  روی  تحقیق  شامل  که  است 
بوده مقاله  این  نویسندگان  توسط  و  رویکرد  پورقنّاد  )معصومیان،  است 

پژوهش 140۲نصیری،   جمله  از  اما  انجام(؛  پیوند  های  دربارة  شده 
ای با عنوان »موسیقی توان به مقاله موسیقی و »هنرهای تزیینی« می

)اخوت،   نمود  اشاره  تزیینی«  هنرهای  و  (.  111-101،  13۸۲ایران 
تزیینی   هنرهای  و  ایرانی  موسیقی  ارتباط  به  مقاله  این  در  پژوهشگر 

روشن، استفاده  ایی و سایه نمپرداخته و مفاهیمی چون ریتم، نظم، ژرف
گونة جملاتِ موسیقی ایرانی را از  ها و بسط و گسترش اسلیمی از سمبل 

 داند.  وجوه مشترکِ این دو حوزه می 

 ج یو نتا هاافتهی

است، انواع  براساس گردآوری اطلاعاتی که در این پژوهش انجام گرفته 
های ساز ایران وجود دارد، تنها  داری که امروز در فروشگاه های طرح نی

بوده که در    –و نه مواد پتروشیمی    -شده از چوب  های ساختهشامل نی
دسته  فرعی  گروه  درمجموع هشت  و  اصلی  گروه  میسه  شوند. بندی 

 است. شده( شرح داده  1بندی در جدول ) نتایج دسته 

 شده بر روی ساز نیبندی تزیینات انجام: دسته1جدول 

 ردیف 
تزیینات  دسته نوع  اصلی  بندی 
 گرفته بر روی نیانجام

تزیینات  گونه های 
 گرفته بر روی نیانجام

 تزئینات مبتنی بر نقاشیِ ایرانی  1

 نگارگریِ چهره 

 پیکرنگاری 

 ]۲[ اسلیمی

 شمسه

 گل و مرغ

۲ 
طرح بر  مبتنی  های  تزیینات 

 گرا یا رئالنقاشیِ واقع
 چهره یا پرتره تک

۳ 
طرح بر  مبتنی  های  تزیینات 

 نویسیخوش

 نستعلیق

 نستعلیق شکسته

 مبانی نظری پژوهش 

ثبتطرح تکنیک  های  دو  با  عموماً  نی،  سازِ  بدنة  روی  بر    - 1شده 
»سوخت »سوخته   - ۲و    ]3[»حکاکی«   یا  اجرا    ]4[نگاری«  نگاری« 

کاری«  صورت »تک ها شامل تصاویری هستند که بهشود. این طرح می
 است.  کاری« تولید شدهیا »سری

از طرح        از روش استفاده  نقاشی روی نی یکی  و های  تزیین  های 
  ی شناسییبایو ز  یهنر  یهاجنبه  دتوانمی   زیباسازی این ساز است که 

  یکند که نه تنها برا  لیتبد  یاثر هنر   کیدهد و آن را به    شیساز را افزا
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. در طراحیِ  ارزشمند است  زین  و یدکورات  ئش  کیعنوان  بلکه به  ی؛نوازندگ
)ن.ک.  عرفانی«  و  »ایرانی  ساز  یک  نی  اینکه  به  توجه  با  نی  روی 

عمومی،  13۸4پور،  ناصح  انصار  انیملک؛  13۸۵؛  ؛  13۸۶  ،یو 
طرح   (13۶3پاریزی،  باستانی و است،  نمادین  عموماً  سفارشی  های 

تأثیرگرفته از فرهنگ و هنرِ نگارگریِ ایرانی و گاه تصاویر چهرة اساطیر 
 هنر و فرهنگ ایران هستند. 

 گوید: روبین پاکبار دربارة قدمت هنرِ تصویری در ایران می       

آغاز   پیشاتاریخی  روزگار  از  و  دارد  دیرین  قدمتی  ایران  تصویری  هنرِ 
به    یشیگرا  نگار نبود و اساساً  عت یطب  یخیتارشایپ  رگرِیتصواست.  شده
ع  دیتقل ظواهر  موجودا  اءیاش  ینیاز    ی واقع  یهاده یپدلذا    ،نداشت  تو 

روش    نی. ادندشمی  لیتبد  یرمز  یهابه نشانه  رگریتصو  تِیبرحسب ذهن
ها و اغراق  شکل   یسازکه ساده   نامندی م  (ونیزاسیلی)است  ینگارده یرا چک
روش بود    ن یاز ملزومات آن است. در روند کاربست ا  ی صور  فیو تحر

  نیمع  یهامضمون  انیب  یبرا  یریتصو  یاز قراردادها  یاکه مجموعه 
 (.1۷و  1۵  ،13۸4 )پاکباز دیرس گرید ة به دور یاشکل گرفت و از دوره 

طرح به        مثال،  سوختگل  عنوان  نینگاریهای  روی  بر  ها، شده 
 است و ظاهری نمادین دارد. نگاری« اجرا شدهعموماً به شکل »چکیده 

 کند:گونه توصیف می کارل گوستاو یونگ، نمادهای فرهنگی را این

برا  ییهاآن   یفرهنگ  ی نمادها که  کار  به   ی ابد  ق یحقا  انیب  یهستند 
بس  روندیم در  همچنان  به  یاریو  مذاهب  می از  گرفته    ن یا  ،وندشکار 

دگرگون پشتِ  ی ادیز  یهاینمادها  گذاشته   را  حتسر  روند  ی اند،    یدر 
ها صورت گرفته و سرانجام  آگاهانه در آن  شیوبکم   یتحولات  یطولان
تص  قبولِشده   لیتبد  یجمع  یرهایوبه  مورد  و  قرار    جوامع  اند  متمدن 
 یروهایاز ن  یابخش عمده   یفرهنگ   ینمادها  نیا  ،همه  نیا  با  اند.گرفته
)یونگ  اند  را همچنان در خود حفظ کرده   یی«ا »جادو ی  یعیطب  ماوراء
13۹0،  143  .) 

بهره       لزوم  دربارة  می یونگ  فرهنگی  نمادهایِ  از  گوید:  گیری 
مهم  یفرهنگ  ینمادها» روح  یاجزاء  ساختار  هم  یاز  و  طور  ن یما 
ها را  اگر آن  .نددهمی   لیرا تشک  یانسان  ةجامع   ةسازند  یاتیح  یروهاین

ز  ،میریبگ  دهیناد می یدچار  دو  144)همان،    «میوشان  به  ادامه  در   .)
نگاری« تکنیک اجرای تزیینات روی نی؛ یعنی »حکاکی« و »سوخت 

 است.پرداخته شده 

 حکاکی 

ابزار   از  استفاده  )با  »دستی«  صورت  دو  به  نی  سازِ  روی  بر  حکاکی 
گیرد. امروزه حکاکی دستی بر روی غیرخودکار( و »ماشینی« انجام می

تقریباً کنار گذاشته آن را  نی  است.  گرفته شده و حکاکی ماشینی جای 
کاری« هستند و شاملِ تعداد  های ماشینی تقریباً همیشه »سریطراحی

 
1 . Soldering System 

می زیادی طرح  تکراری  قیمتی  های  نیز  ارزش مادی  نظر  از  که  شوند 
خاطر ناهمسان  نگاری دارند. لازم به ذکر است که بهتر از سوختپایین 

ها عموماً میزان  بودنِ بدنة خارجی ساز نی، طرح اجراشده توسط ماشین 
ای از  ( نمونه1نگاری دارند. شکل ) کمتری از دقت را نسبت به سوخت 

 گذارد. حکاکی را به نمایش می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نگاری سوخت

از پرکاربردترین روشسوخته نگاری یا  سوخت هایی است  نگاری، یکی 
وش هنرمندِ  شود. عموماً در این رکه امروز برای تزیین نی استفاده می 

کند و این  مختلفی برای طراحی استفاده می   1های نگار از هویه سوخت
شود. بندی می در جهان طبقه   ۲هایِ »صنایع دستی«هنر یکی از شاخه 

 ( قابل مشاهده است.۲نگاری با هویه در شکل )نمونه سوخت 

است که در آن با    یهنر  ،ینگارهمان سوخت   ای  ]۵[ی  روگرافیپا      
رو  بر  حرارت  مختلف  یاعمال  کاغذ    رِینظ  یمواد  و  پارچه  چوب، چرم، 

 چون مصرِ  یکهن  یهادر تمدن  شهیهنر که ر  نی. اودشخلق می ی  آثار

2 Handicrafts . 

 صورت دستیشده بهاجرا -نگاری با هویه سوخت : نمونة۲شکل 

 کاریصورت سری: نمونه حکاکی با دستگاه به1شکل 
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  دهید ییقایآفر  لیقبا یمانند برخ  یمتنوع یهاباستان دارد و در فرهنگ 
 (. craft-art ،۲00۹) چند هزار ساله است یاسابقه   یدارا ود،شمی

فر  یرو نگاری  سوخت       با    یندایچوب،  هنرمندان  آن  در  است که 
 ن یا  ؛نندیآفری چوب م  یرا بر رو   یداغ، نقوش  یِفلز  یاستفاده از ابزارها
  جاد یا  رهیتا ت  یاقهوه  یهااز رنگ  یعیوس  فیدر ط  ندتواننقوش که می

نما که    انگریشوند،  هرچند  هستند.  هنرمند  تمرکز  و  صبر  مهارت، 
امروز  ینگارته سوخ پا ی  به شکل  بر  از هو  یةکه   یبرق  یهاه یاستفاده 

است   یهنرمند  ،یچوب و ن  نگارِسوخته   .داردتر  کوتاه   یاخچه یاست، تار
و مدرن   یسنت  یهاطرح  ،یرهندسیو غ  یاشکال هندس  یِکه در طراح

  ، یسازبه آماده   ،یچوب  موادِ   اتی خصوص  از   ق یمهارت دارد و با شناخت عم
   .پردازدی م مواد نیا یمتنوع بر رو  یهاطرح  ثبتِ تیبرش و در نها

رسد، افرادی  نظر می براساس مشاهدة میدانی از مراکز فروشِ نی، به      
کنند، های نقاشی استفاده می نگاری روی نی از طرح صورت سوخت که به 

می نقشترجیح  و  ساز  بیشترِ  هماهنگی  برای  از  دهند  آن،  روی  های 
  گرا استفاده کنند. ایرانی و واقع ِ های نقاشی طرح

  ازمند یو ن، حساس  ریگوقت  اریبس  یندایفر  که نیای با  نگارسوخته       
ست، همچنان با وجود پیشرفت تکنولوژی و ابزارهای مدرن،  تمرکز بالا

 د یامکان تول  ،یتکنولوژ  شرفتی حال، با پ  نیبا اطرفداران خود را دارد؛  
کارخ  و  می  زین  یاانه انبوه  که  دارد  از    دتوانوجود  استفاده  شامل 

توجه    دیاما با  ؛باشد  یتکرار  یها طرح   جادیا  یبرا  یحکاک  یهادستگاه 
دست آثار  که  دل  یداشت  دارند،    یفردمنحصربه  یهایژگیو   لیبه  که 

ارزش  معنوی   همواره  و  تول  یشتریب  مادی  به   یاکارخانه   دات ینسبت 
در ادامه به سه دسته از تزییناتی که روی ساز نی انجام    خواهند داشت.

واقع می »نقاشی  ایرانی«،  »نقاشی  یعنی  و »خوششود؛  نویسی«  گرا« 
 است.اشاره شده 

 نقاشی ایرانی 

طرح  ایرانی«  »نقاشی  از  منظور  اینجا  پیکرنگاری،  در  نگارگری،  های 
های   »اسلیمی«، شمسه، گل و مرغ است که بیشترین استفاده را در طرح 

 یهاموجود، طرح   براساس اطلاعاتِ و    یاز نظر مضمونروی نی داشته و  
نقوش   ،یسنت  یهاطرح   :مانند  یفرهنگ  یمعمولاً شامل نمادها  ین  یرو 

 . دارند یرانیدر فرهنگ و هنر ا شهیکه ر ییهالمانو ا »اسلیمی«

 گوید: روبین پاکباز دربارة »نقاشی ایرانی« می      

ذهن  به  را  »مینیاتور«  هنر  غالباً  ایرانی  نقاشی  دربارة  بحث  ها هرچند 
گری ، نمادپردازی و آذین ]استیلیزاسیون[نگاری  آورد؛ }اما{ چکیده می

ترین روزگار در هنر تصویری این سرزمین معمول بود. معمولاً  از کهن 
( و آرایش  decorationگونه نقاشی اصطلاحات تزیین )برای تعریف این

(ornament)  ها بر زیبایی حاصل از کیفیت دو برند. این واژه کار می را به
 -های بنیادی نقاشی ایرانی است  که از ویژگی  -بعدیِ عناصر بصری  

می و دلالت  به  یهنر  نیچن  یمعنو  یهاجنبه  یلکنند؛    ی درسترا 
اگر    میاشتباه نکرده باش  اریبس  دیشا: »سدینویپوپ م. آرثر  رسانندینم

ا هنر    رانیهنر  با  یهنر  یعنی  ؛میبخوان  "نقش مطلق"را  مانند   دیکه 
هنر    یهانمونه  نیترهم غالباً مهم   یشود. راست  یتلق  یو معمار  یقیموس
ارایز؛  استشده  ریتعب  یمرئ  یقیبه موس  ینییتز از ز  نی که  و   ییبایهنر 

 یئتیو در ه  ،با معنا و مؤثر  یصورت ها بهآن  بیحسن ترککمال اجزاء و  
را با صفات    اء یو هرگز اش  ودشحاصل می   ،باشد  ریقدرت تأث  ی که دارا

جنب  یاصل معرف  آن   ا ی  یخارج  ةکه    ددهنمی   شینما  ،هاستجاندار 
 (.  ۹، 13۸4)پاکباز،  

طرح        از  انواعی  اینجا  را  در  ایرانی  نقاشیِ  شاخة  در  پرتکرار  های 
می  دستة:  بررسی  پنج  شامل  که  پیکرنگاری،  نگارگریِ  کنیم  چهره، 

 اسلیمی، شمسه و گل و مرغ است.

 نگارگریِ چهره 

اسطوره  هنرمندان  از  گروهی  چهرة  از  دقیقی  تصویر  نبود  دلیل  ای به 
ایران، تصویرگران براساس تصور ذهنی خود، ترسیمی با سبک نگارگری  

اند. این تصاویر تا به امروز در آثار  گذاشته از چهرة این هنرمندان به جای  
است؛ برای مثال، تصویر شاعرانی چون مختلف تقلید و گاه تکرار شده

ها مولوی، خیام، حافظ، سعدی، فردوسی و... امروز بر روی بسیاری از نی 
، بخش  ایران  شاعران بزرگی  فرهنگ   جایگاهِارج نهادن به  است.  اجرا شده 

م  یمهم ادب  یفرهنگ  راثیاز  و   این کشور  یو    یهاپرتره   اجرای  است 
.  است  راث یم  نی ا  یادآوریاحترام و    ی ادا  یبرا  ی راه  ،ین  یها بر رو آن

 ( ارائه شده است.3هایی از موارد ذکرشده در شکل ) نمونه

 

 

 

 

 

 

 

 

ا  نی مضام  یمضمون  یژگیو »       نگارگران    یوستگیپ  یرانیاکثر 
  ک یذهن نقاش و ذهن شاعر از    گویی  ؛دارد  یرانیا  اتیتنگاتنگ با ادب

  ی آرمان معنوی قوم  ةآن خاطر  ،سخن  گری. به دوندشمی   راب یچشمه س
  یحافظ و جام ی،نظام ی،دوسکه اساس شعر فر  یازنده  یو روح فرهنگ

« دشمی   انیبه زبان خط و رنگ ب  یرانیا  نگارگر  ریدر تصو  ،ساختی را م
 (. ۸3، 13۸۶ ،ینیحس)

 نگاری طرح نگارگری چهره روی نی: نمونه سوخت3شکل
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 ۳پیکرنگاری )فیگور( 

پیکرنگاری ثبتبیشتر  روی نیهای  بر  رونوشت ها، طرح شده  از    4های 
نگارگری آنروی  موضوع  که  است  مختلف  مکاتب  با  های  مرتبط  ها 

پیکر انسانی دارای جایگاه   "نقاشیِ ایرانی  " درادبیات کهن ایران است. »
محور در سنت ادب  ای است و نوع بازنمایی آن متأثر از نگرش خیال ویژه

نقاشی   ةپیکر انسانی یکی از ارکان اصلی و عناصر برجست ،فارسی است
ایرانی است و طرز نمایش آن به لحاظ تجسمی و محتوایی همسو با 

این فرهنگ تصویری که بیشتر ...  انسان در ادبیات فارسی است. وصف
تا قبل از دوران قاجار،    براساس مضامین غنایی ادب فارسی است، تقریباً

است و هدف نقاشان نمایش  های ایرانی لحاظ گردیدهدر اکثر پیکرنگاری 
نمون و  نوعی  اندام   ةحقیقت  استآرمانی  انسانی  )شه های  کلاهی،  « 

13۹۷  .) 

است که بعد از حملة   هنر پیکرنگاری ایرانی، تحت تأثیر تصاویری      
سال  و  شد  وارد  ایران  به  میمغول  ادامه  خود  پویایی  به  دهد؛  هاست 

 گوید: که گامبریج می چنان

از   رانیکه در ا  یو قصص   یخی عاشقانه و تار  یهاداستان   یاتورهاینیم
حکومت    ة سو و بعد از آن در هند در دور  ن یبه ا  ی لادیقرن چهاردهم م

آن است که    انگریب  ،استشده  میها ترسمغول   تِیکممسلمانان زمان حا 
ا منحصربه   هایوه یدر چه ش  هان یسرزم  نیهنرمندان  و  در    یفردناب 

، جیگامبر)اند  ده یبه مهارت رس  ینییتز  یو کارها  ینتیز  یالگوها  یطراح
13۷۹،  131 .) 

ثبتپیکرنگاری        نیهای  روی  بر  به  شده  زیادی  شباهت  ها 
هایی که در دیوان شعرای پارسی از روزگاران کهن تا امروز  پیکرنگاری 

ها را از یک خانواده تلقی کرد؛  توان آن نوعی می به ثبت رسیده دارد و به
مختلف که در    نِ یدر قالب مضام  یرانیو سرشار ا  یفرهنگ غن  دیتردی»ب
نگارگر   یفارس  اتیادب در  داشته،  نظام    افتهیتام    یظهور  یظهور  و 
وجود  را به   یو بصر  یشده که وحدت مضمون  جاد یا  ی کامل  یشناسییبایز

 .(13۹0 ی،احقیو  انیاست« )کفشچآورده 

 
 نگاره. یا تک( Figureفیگور ) 3

 است.( ارائه شده 4ای از پیکرنگاری بر روی نی در شکل )نمونه       

 اسلیمی 

اسلامی   دورة  در  ایرانی  نگارهای  و  نقش  گسترش  دربارة  گامبریج 
 نویسد:  می

د قرن  نیاسلام  گستر  م  یهاجهان  هشتم  و  ا  یلادیهفتم    رانیکه 
مسئله    نیا  ةکرد. دربار  ریرا تسخ  ایو اسپان  قایمصر، شمال آفر  ن،یالنهرنیب

که آنچنان ذهن جهان غرب را مشغول    هاسیو تند  رهایدر برابر تصوکه  
  ی طورکلداشت و به  یشتریب  ی ریگسخت   تیحیاز مس  یداشته بود حت
تصو م  ار  یپردازریهرگونه  ا  دیشا  ی ول  ؛دانستیممنوع    یسادگ  نیبه 

که    یآن هنرمندان شرق  .نبود  ریپذامکان  یهنر  تیتوقف هر نوع فعال
خود را به    لیتخ  ةانسان را نداشتند، قو  یپردازریو تصو  ییبازنما  ةاجاز 

نگاره و  کردند.نقوش  معطوف  ب  ..ها  تنوع  از  بردن  لذت    ی انتها  یو 
نشدن  یاتجربه  یراستبه   ینییتز  یونگارهانقش است    یفراموش 

 (.131 ،13۷۹، جیگامبر)

یا         اسلیمی  اسلامی  هنر  هنر، اصطلاح  تاریخ  ادبیات  در  امروز  اما 
می استفاده  هنر  از  نوعی  توصیفِ  برای  »عربسک   Arabesqueشود. 

های اروپایی و به  در زبان  «عرب»  اسلیمی یا عربانه، واژهای مأخوذ از
که در توصیف کلی انواع نقوش و   «نقش عربی»یا    «وارعرب»مفهوم  
در می  لاشده از هنرهای ساسانی و بیزانسی و اسهای به وام گرفتهنگاره 
های مغرب زمین مشتمل  عربانه در زبان  ة...واژکار رفت.  زمین بهمغرب 

با ساقه و برگ    -تاکی، نخلی، کنگری-های گیاهیاست بر انواع نگاره 
طور  تابیده؛ و خطوط گردان و متوازی و متقارن که به درهم  و گاهی گلِ 

بامکرّ پیِ  ر  در  یا  و  متقاطع  شده   هم  دوان  هندسی یکدیگر  نیز  و  اند 
گره راست  و  زاویه بندیخط  به  های  آمیخته  همه  آن  سرانجام  و  دار؛ 

نقش آدمیان  و  جانوران  و  پرندگان  نام تصاویر  و  شده  های  پردازی 
یافته جداگانه  زبان ای  در  که  نیامده اند  اروپایی  اسلیمی    اند؛های  چون: 

ختایی و ختایی اسلیمی، و    ،خرطوم فیلی، ماری، دهان اژدریطوماری،  
 (.۲0  ،13۸0مرزبان و معروف، )  «چنگ و گره و بته جقه و جز آن

4 Copy. 

 نگاری طرح پیکرنگاری )فیگور( روی نیسوخت نمونة :4شکل 

 نگاری طرح اسلیمی روی نی: نمونة سوخت۵شکل 
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( قابل مشاهده  ۵ای از طرح اسلیمی بر روی ساز نی در شکل )نمونه       
 است.

 شمسه

های نی، عموماً از طرح شمسه  خصوص دور سوراخ بر روی بدنة نی به
شود که  های نی استفاده میشکلِ سوراخ به دلیل هماهنگی با فرم دایره 

( شکل  نمونه ۶در  شده(  آورده  آن  از  از  ای  یکی  طرح  این  است. 

تجسم  است. »ها ثبت شده پرکاربردترین تصاویری است که بر روی نی
به    رانیرا در هنر ا  یمهم  گاهی ( جادی)خورش  "شمسه"  نیو نماد  یبصر

مورد توجه هنرمندان قرار گرفته    یخود اختصاص داده و در دوران متماد
 (.۵، 13۹۹« )شادقزوینی و ادراکی،  است

 گل و مرغ 

های نقاشی ایرانی است، هرچند  ترین طرح شده گل و مرغ یکی از شناخته
میان   ثبتطرح در  پیکرنگاری،  های  کنار  در  نی  روی  بر  شده 

  یةهنرشناسان کل  تاکنونترین طراحی بر روی این ساز است.  نمونهکم 
 ی بندنام گل و مرغ جمع  ریآثار درخت و مرغ گل و مرغ گل و بوته را ز

  ی اند. اگر براشناخته  ه یدوران قاجار  یاز هنر نقاش  یاشاخه   شتریکرده و ب
ا شدن  نقاش  دانیم  نیمشخص  نام  یرانیا   یهنر  شده  اد ی  یگذارتنها 

سبک  رمیبپذ روش  نگ  آثار  نیا  یشناسو  نظر  در    نیا  ةجینت  ،میریرا 

 
5Portrait painting.  

از    یالف( گل و مرغ بخش  :که  نددهمکتب نشان می   یپژوهش و معنا
  یارتباط  ان یبه ب  شتریب  ل یو أاست و براساس فن ت  رانیا  ی مکتب نگارگر

از دوران    شیآن پ  یریکامل تصو  یهایژگیو   (عاشقانه پرداخته است. ب
(  ۷(. شکل )۸۸،  13۹۹فر،  نیا و عسکری)محسنی   اندابداع شده   هیقاجار
 ای از گل و مرغ را به نمایش گذاشته است. نمونه

 گرا نقاشی واقع 

تصاویر    عموماً  گرا کهیی با سبک نقاشی رئال یا واقعهااوقات پرتره   یگاه
  های فرهنگی و هنری همچون عارفاستادانِ مشهور نی و گاهی چهره

ها با  تقریباً تمام این طرح   .قزوینی، شهریار و محمدرضا شجریان هستند
هایی که امروزه  اند. در نمونه ها اجرا شدهنگاری روی نی تکنیک سوخت
گرا در بازار سازهای موسیقی ایران موجود است، این نوع  از نقاشی واقع 
هایی از این  خورد. نمونه میچشم  چهره« بهصورت »تک نقاشی فقط به

 ( قابل مشاهده است. ۸نوع تزیین در شکل ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ]6[چهره )پرتره( تک 

  تیکه هو  ددهامکان را می   نی به نوازندگان اطراحی پرتره بر روی نی  
.  کنند  انیسازشان بطرحِ رویِ    قیاز طر  شان را خودمورد نظر    تیو شخص 

هنرمند مورد    کی از خود نوازنده،    یریشامل تصو  دتوانمی   هاپرتره   نیا
برا  یخیتار  تیشخص   کی  ا یاحترام   که  و  ها  آن  یباشد  ارزشمند 
استالهام میپرتره   .بخش  تار  یینمادها  ندتوانها  فرهنگ،    ا ی  خیاز 
به ساز جنبه   ملی  یهاافسانه  از    یاباشند که   یقیابزار موس  کیفراتر 

است که هدف آن   ی از انواع نقاش  یکی  ۵ی نگارپرتره  ینقاش.  بخشندیم
بصر پرتره  یتجسم  است،  قد  ینگار موضوع  به    هیشب  ار یبس  می در 

 (.1400)وست،  استبوده یامروز یخانوادگ یهاعکس 

از طرح تک        استفاده  اینجا  را می چهرهدر  هنرمندان  هایی  از  توان 
دسته  در  و  چهره معاصر  دیگر  از  ای  شخصی  و  سفارشی  های 

ای از  ( نمونه ۹گان صاحبِ نی را مشاهده کرد که شکل )دهندسفارش 

 نگاری طرح چهرة مشاهیر روی نی: نمونة سوخت۸شکل 

 نگاری طرح شمسه روی نیسوخت : نمونة۶شکل 

 نگاری طرح گل و مرغ روی نی: نمونة سوخت۷شکل 
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نگاری  در سوخت   یشخص   یهاپرتره  ،یطورکلهاست. بآن را نشان داده
کنند و آن    یسازی تا ساز خود را شخص  نددهبه نوازندگان اجازه می  ،ین

 دتوانامر می   نیکنند. ا  لیخود تبد  یهنر  انیو ب  تیاز هو  یرا به بخش
   نوازنده و ساز کمک کند. نیو معنادارتر ب  ترق یارتباط عم  کی جادیبه ا

 نویسیخوش 

انجام نویسیخوش در ارتباط با   از خطوط  های  شده بر روی نی، عمدتاً 
دربارة تاریخ هنر  است.  نستعلیق و نستعلیق استفاده شدهایرانی شکسته

خطاطی در ایران باید در نظر داشت که توجه ویژه به این هنر در واقع  
با آغاز تحریم نقاشی  است: »به دلیل تحریم هنر نقاشی صورت پذیرفته

 اسلامی نقاشان به سویِ هنر خوشنویسی گرویدند؛ لذا دردر فرهنگ  
متون یونانی   ةبا ترجم گذر زمان از شدت تحریم کاسته شده و همزمان

به فارسی و عربی، خوشنویسان به غیر از نگارش متون به تصویرگری 
  (.13۹۵« )سیدرضوی و الیاسی، ها نیز پرداختندکتاب 

ها ثبت نستعلیق روی نیاینکه چرا تنها دو خط نستعلیق و شکسته      
است، دلیلی تاریخی دارد؛ در واقع قرن ششم و هفتم دورة پیدایش  شده 

بوده ایرانیان  ابداع  است: »آن سه خط عبارت  سه خط جدید است که 
است از: تعلیق، نستعلیق و شکسته نستعلیق که اولی، اکنون در ایران  
اعتبار خود باقیست   متروک است؛ ولی نستعلیق و شکسته به رونق و 

بهنمونه   (.۵۹،  13۸۶  ،ینیحس) از  و  ای  نستعلیق  خط  کارگیری 
 است.( ارائه شده10نستعلیق در شکل ) شکسته

 

 

 

 

 

 

  نستعلیق 

سبک  پرکاربردترین  از  یکی  امروز  خوش نستعلیق  ایرانی  های  نویسی 
نیز رایج است. سیدرضا   در کشورهای همجوار  از آن  انواعی  است که 

می نستعلیق  تاریخچة  دربارة  »حسینی  از نویسد:  بعد  قرن  یک  حدود 
وجود آمد که نستعلیق نام گرفت، ناخوانا بودن، انتشار خط تعلیق، خطی به 

نظمی موجود در خط تعلیق سازگار  دور و انحناهای زیاد، پیچیدگی و بی
با طبع ایرانی نبوده. لذا از ترکیب خط نسخ که خطی منظم و معتدل  

 (.  ۶۶آید« )همان، وجود می است با خط تعلیق، نستعلیق به 

  نستعلیق شکسته 

برده می شکسته نام  نیز  با عنوان »شکسته«  در  نستعلیق که گاه  شود، 
سبک  پرکاربردترین  از  نستعلیق  خوش کنار  است. های  ایرانی  نویسی 

نویسد: »ابداع این نستعلیق می سیدرضا حسینی دربارة تاریخچة شکسته 
خط مربوط به اوایل دورة صفوی و ناشی از تندنویسی خط نستعلیق در  
مکاتبات است. در ابتدا تفاوتی با نستعلیق نداشت فقط برخی از حروف 

شد و بعضی از حروف و کلمات بر اثر سرعت، شکسته و خردتر نوشته می
به  درمی منفصل  متصل  همین صورت  ایرانی  قریحة  و  ذوق  اما  آید؛ 

 (. ۶۷)همان، ها را تبدیل به نوعی خط زیبا و دلنشین کرد«  پدیده

 گیری نتیجه 

دار« یا همان  های طرح برای »نیتوان  می شده  بندی انجامبراساس دسته 
توان شناسایی کرد  اصلی را می  سه گروه شده«نگاری سوخت  یهانی»

بر    یمبتن  ناتییتز ی«، »رانیا  یِ بر نقاش  یمبتن  ناتییتزکه عبارتند از: »
»رئال  ایگرا  واقع   یِنقاش  یهاطرح و  طرح  یمبتن  ناتییتز«   یهابر 
زیرشاخه سینوخوش و  مصادیق  جمله  از  بر ی«؛  مبتنی  تزیینات  های 

می  »نقاشی  کرد:  اشاره  مورد  پنج  به  «، چهره  یِنگارگرتوان 
»کرنگاریپ» »میاسلی«،  »شمسهی«،  و  مرغ  گل«  از  و   .»

گرا«؛ اما تنها  های نقاشی واقع های »تزیینات مبتنی بر طرح زیرمجموعه 
نگاری« شناسایی شد. از نمونة خطوط و  چهرهیک مورد که شامل »تک 

طرح  ذیل  و تزیینات  »نستعلیق«  شامل  خط  دو  نیز  خوشنویسی  های 
کارگیری این خط را  بهاند.  نستعلیق« مورد استفاده قرار گرفته»شکسته

توان تکیه باتوجه به قرارگیری آن در زمرة خطوط خوشنویسی ایرانی می
به با  دیگر،  بیان  به  دانست.  نی  ساز  ایرانی  و  ملی  جنبة  کارگیری  بر 

عنصری ایرانی در حوزة خوشنویسی، بر هویت ملی ساز نی تأکید شده  
است. در ارتباط با خط شکسته، با تکیه بر ویژگی خوانایی نسبتاً دشوار  

کارگیری این خط  توان این نکته را دریافت که هدف از به ط، میاین خ 
گر به  گر یا صنعتدر تزیین ساز نی احتمالاً صرفاً تزیینی بوده و تزیین 

دنبال نوشتن متنی که توسط هنرمند یا مخاطب قابلیت خوانش داشته  
نبوده  جزئیات طرح است؛  باشد،  واقع از جمله  نقاشی  نیز  های حوزة  گرا 

شناختهمی استادانِ  از  تصاویری  به  عارفان  توان  و  شاعران  نی،  شدة 
ها  توان تکیه بر جنبه مشهور ایرانی اشاره کرد که مجدداً علت آن را می 

های مذکور عمدتاً  های ملی ساز نی دانست. شیوة اجرای طرح و ریشه
نگاری« بوده و روش »حکاکی« نیز مورد استفاده قرار  صورت »سوخته به

 .استگرفته

 نگاری طرح چهره روی نی: نمونه سوخت۹شکل 

 نگاری طرح خوشنویسی روی نی: نمونه سوخت10شکل 



 

 

65 

 

 تشکر و قدردانی 

نگار که ما را در تهیة این مقاله یاری  ی، هنرمند سوخت مرادی فائزه عل
 کرد.

 نوشتپی 

تز  ].1[ هرDecorative art)  ینییهنر  هنرها  کی(،  آن  به    ییاز  که 
تز  یطراح دل  پردازندی م  ییایاش  نییو  به  عمدتاً  در    لیکه  کاربردشان 

و  ز  یهایژگیعوضِ  م  ،یشناختییبایصرفاً  قرار  توجه  . رندیگی مورد 
ش  ک،یسرام فلز  ،یاشه یظروف  ظروف  جواهرات،  مبلمان،   ،یسبد، 

سا و  پوشاک  ا   یکالاها  ریمنسوجات،  که   ییایاش  ل،یقب  نیاز  هستند 
 .(Britanica, 2020مرتبط هستند ) ینییتز یبا هنرها شتریب

ا]۲[   ی تجسم  یهنرها  ةاز کارشناسان حوز   یعنوان از طرف بعض   نی. 
بعد    خیهنر به اعراب و تار  نیها تعلق ا است و آنمورد انتقاد قرار گرفته

 ؛ کنندی قلمداد م  یرانیا  یرا هنر  و آن  کنندی رد م  یاز اسلام را به کل
س هوشنگ  دارادیگوی م  حونیچنانکه  خودشان  »اعراب  و    ی:  هنر 

ا  ودندنب  یخاص  یمعمار معماران  و  هنرمندان  برا  یرانیو  ساختن    یرا 
 .(1301 ،حونیمساجد به خدمت گرفتند« )س

حکاک]3[ روش (Engraving) ی.  با  همچون    یمتنوع  یهاامروزه 
 .شودی انجام م  زریل ایبا دست  یکارکنده 

سوخت ]4[ بPyrography)  ینگار.  در  عنوان    ةعام  نی(  با  مردم 
 .شودی شناخته م زین «یکار»سوخته 

  دهد ی »نوشتن با آتش« معنا م ی(روگرافیپا  ا)ی  یروگرافی. اصطلاحِ پ]۵[
از   و    ای)آتش    "pur"  یونانیو  نگاشتن(    ای)نوشتن    "graphos"آذر( 
کسانآمده  و  هنرمندان  به  ا  یاست.  در  م  نهیزم  نیکه    ز ین  کنندی کار 

 .(Podgorski ،۲00۹ ،۷) ندیگوی( مروگرافرینگار )پسوخت

انسان    ةشدی سازهیشب  ری( تصوPortraitتمثال )  ای  ه یشب  ایچهره  . تک ]۶[
،  13۸0  ی)کرامت  استتمام قد    ایچهارم قد  سه  نه،یاز صورت، سر و س

314). 
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Analysis of the utilizing Iranian decorative arts to adorn Iranian musical 

instruments: a case study of the Ney 

 

 

Abstract 

ranian arts have long been used ornamentally and decoratively in a variety of industries, including the textile, musical 

instrument manufacturing, and crystal industries. As a result, examples of these arts can serve as a medium for articulating and 

showcasing the national spirit and origin of producers, consumers, and artisans. The application and execution of ornamentation 

on Iranian musical instruments have also been taken into consideration in this context. Since it is necessary to first understand 

the kinds of arts that consumers and audiences of decorated Neys tend to appreciate, this research uses a descriptive research 

method based on document-library sources, including visual examples, to describe and analyze the decorative arts created on 

the Ney instrument. The main goal of this study is to categorize, investigate, and assess the decorations used on this instrument, 

as well as the methods used. Three primary categories have been distinguished from the research's findings: "Decorations based 

on Iranian paintings," "Decorations based on realistic painting designs," and "Decorations based on calligraphy designs." There 

are eight subgroups under each of these groups, which correspond to the various kinds of decorations that are included in them. 

Moreover, "pyrography" is the most widely used method of decorating the Ney. "Engraving" is another method of execution 

that we can mention.
 

 

Keywords: Music market, Cultural consumption, Decorative arts, Engraving on instruments, Decorated Neys, Pyrography. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


