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 سرایی عاشورایی شرق خراسان های شنیداری در نغمه تحلیل نشانه 

،  های حسی در سه اجرای شفاهی شب عاشورا در روستای نصرآبادبررسی کیفی لحن، ریتم و پیام 

 (1۳۸۰)دهه   شهرستان تربت جام

 

 1علیرضا عزیزی 

 نیشابور، ایران.ارشد پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه نیشابور، استاد مدعو دانشگاه آزاد اسلامی، کارشناسی

 

 چکیده 

ای در انتقال  سرایی عاشورایی در شرق خراسان، بخشی از میراث شنیداری آیینی و فرهنگ شفاهی عزاداری شیعی است که واجد رمزگان صوتی ویژهنغمه
های شنیداری در سه اجرای شفاهی شب عاشورا در روستای نصرآباد )از توابع شهرستان  های مذهبی است. این پژوهش با هدف تحلیل کیفی نشانه پیام 
های عاشورایی های شنیداری در ساختار نغمه است. پرسش اصلی پژوهش آن است که کدام مؤلفه هستند، انجام شده  13۸0  ةجام( که مربوط به دهتربت

محتوای  گیرد؟ روش تحقیق مبتنی بر تحلیل  شنیداری مخاطب شکل می   ةشرق خراسان نقش معنایی دارند و این معنا چگونه در بستر مناسکی و تجرب
با رویکرد توصیفی   مبنای   بر  پژوهش  نظری  چهارچوب.  اندشده   گردآوری  تصویری–صوتی  مستند  سه  بازبینی  طریق  از   هاداده   و   است   تحلیلی –صوتی 

ند لحن،  مان  شنیداری   عناصر  که  دهدمی   نشان   هایافته .  استگرفته   شکل  مذهبی   موسیقی  در   مناسکی   ساختار  و   فرهنگی  رمزگان  شنیداری،   شناسی نشانه
صورت  نامه( معنا را به خوانی، طفلان مسلم، شهادت ریتم، تکرار، کشش، سکوت و شدت صوت، نقش دلالتی مستقیم دارند و در هر بخش اجرا )سلام 

القا می مستقل منتقل می  از طریق لحن یکنواخت و مکث  آرامش و احترام  دار و  شود؛ در بخش میانی، اضطراب با ریتم شتاب کنند. در بخش آغازین، 
شود. این ساختار شنیداری، معنا را نه از متن  های ممتد بازنمایی می تحریرهای لرزان، و در بخش پایانی، شهادت و فروپاشی عاطفی با فرود لحنی و سکوت

  که   داندمی   فرهنگی–سرایی عاشورایی را نظامی از رمزگذاری صوتینغمه   ،سازد. پژوهش حاضربلکه از مسیر صدا و در پیوند با بستر آیینی منتقل می   ؛کلام
 .کندمی  تولید جمعی حافظة  و  شنیداری عملکرد  طریق از  را معنا
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 مقدمه 

به  مذهبی،  نغمهموسیقی  قالب  در  از  ویژه  یکی  عاشورایی،  سرایی 
آید. این شمار می های هنری و آیینی در فرهنگ شیعی به ترین جلوهمهم 

اجرا   و سوگوارانه  مناسک جمعی  بستر  در  معمولاً  که  موسیقی  از  نوع 
نه می واقعتنها  شود،  یادآوری  برای  بلکه کارکردی    ؛کربلاست  ةابزاری 

و   مفاهیم حماسی  انتقال  بازسازی هویت جمعی،  در  روانی  و  فرهنگی 
ویژه تربیت احساسی مخاطب دارد. در این میان، نواحی شرقی ایران، به

های مذهبی، سهمی  ای غنی در اجرای آیین خراسان، با داشتن پیشینه 
 .خوانی عاشورایی دارندهای شفاهی نغمهقابل توجه در حفظ سنت

جام، یکی از مراکز  ، واقع در نزدیکی شهر تربت1روستای نصرآباد      
های شب عاشورا  سرایی مذهبی است که آیین فعال در حفظ سنت نغمه 

به  آن  بیدر  شفاهی،  و  صورت  انسانی  صدای  بر  تکیه  با  و  ساز، 
این اجراها، عناصر شنیداری  های بیانی آن برگزار میظرفیت شود. در 

همچون لحن، ریتم، الگوی گامی، تکرار آوایی، شدت و ضعف دینامیک  
های هدفمند، نقشی اساسی در القای معانی سوگ، حماسه و  و سکوت 

هایی شنیداری، در بافت فرهنگی مثابه نشانه عرفان دارند. این عناصر به 
یابند و از طریق رمزگان صوتی، مفاهیمی چون مظلومیت،  منطقه معنا می 

با وجود اهمیت فرهنگی این    .کننداق را منتقل می شهادت، انتظار و اشتی
دربار  تحلیلی  و  مستقل  پژوهشی  تاکنون  و    ةاجراها،  صوتی  ساختار 

نغمه نشانه تربت شناختی  جام صورت نگرفته  سرایی مذهبی در نصرآباد 
های شنیداری در سه اجرای  است. این مقاله با هدف تحلیل کیفی نشانه

، تلاش دارد  13۸0۲ ة خوانی شب عاشورا در دهشده از نوحه شفاهی ثبت 
ها را مورد بررسی قرار  های نهفته در آن الگوهای صوتی معنادار و پیام 

آغازین »سلام بر حسین«،    ةترتیب شامل قطعدهد. این سه اجرا که به 
نامه« هستند، در  پایانی »شهادت   ة میانی »طفلان مسلم« و قطع  ةقطع

 .اندخوانان محلی اجرا شده وحه بستر آیینی مردم نصرآباد و توسط ن

ها  میان ساختار شنیداری نغمه   ة هدف اصلی پژوهش، شناسایی رابط      
و فرهنگی آن آیینی  مفاهیم حسی،  و  و  پژوهش، کیفی  هاست. روش 

  ة ارچوب نظری آن بر پایهمبتنی بر تحلیل محتوای شنیداری است و چ
شناسی موسیقایی و موسیقی مذهبی های نشانه مفاهیم برگرفته از نظریه 

های  ها در قالب جدولاست. یافتهدر ادبیات پژوهش هنر ایران بنا شده 
نحو تا  شد  تنظیم خواهد  مؤلفه  ة تحلیلی  معانی  دلالت  بر  های صوتی 

 .روشنی ترسیم شودنهفته در هر قطعه، به 

 ارچوب نظری پژوهش هروش و چ

توصیفی روش  به  و  کیفی  رویکرد  با  حاضر    انجام   تحلیلی –پژوهش 
های شب  های تحقیق شامل سه اجرای شفاهی از نغمه ست. داده اشده 

زمانی    ة جام( است که در فاصلعاشورا در روستای نصرآباد )از توابع تربت
اند. این اجراها  توسط اهالی محل ضبط و مستندسازی شده   13۸0  ةده
  نگهداری   خانوادگی  آرشیوهای  در   تصویری–های صوتیصورت فایل به

وهش، با رعایت ساختار تحلیل محتوای صوتی، مورد  پژ  این  در  و   شده
 .اندبازبینی و تحلیل قرار گرفته 

های شنیداری در  بندی مؤلفهیند تحلیل شامل شناسایی و طبقهافر      
نامه(  شهادت  و  خوانی، طفلان مسلمسه بخش ساختاری هر اجرا )سلام 

بوده و تمرکز آن بر عناصری مانند لحن، ریتم، شدت صوت، سکوت،  
دقیق  تحلیل  برای  است.  واژگان  تکرار  و  رابطکشش صوتی  این    ةتر، 

آیینیمؤلفه مانند مظلومیت، شهادت، تعظیم و فروپاشی    ؛ها با مفاهیم 
 .استعاطفی بررسی شده 

نشانه ه چ       از  تلفیقی  پژوهش،  نظری  شنیداری  ارچوب  شناسی 
(auditory semiotics)  رمزگان فرهنگی ،(cultural codes)    و مبانی

ارچوب، صدا  هشناختی است. این چنظری موسیقی آیینی در بستر جامعه 
آیینی« تحلیل می   ةیک »نشان  ةمثاب  را به از  فرهنگی  کند که معنا نه 

شنیداری    ة ی اجرا و حافظها، زمینهادای آن  ة بلکه از نحو  ؛متن واژگان
 . گیردمخاطب شکل می 

 پیشینة پژوهش 

زمین به  ةدر  ایران،  مذهبی  عاشورایی، موسیقی  آیینی  موسیقی  ویژه 
قومپژوهش رویکردهای  با  پراکنده  موسیقیهایی  و  نگارانه،  شناسی 
ترین منابع در  شناسی صورت گرفته است. یکی از نخستین و مهمنشانه

اثر دکتر محمدتقی مسعودیه    ،موسیقی مذهبی در ایران این حوزه، کتاب  
سروش،  ) انتشارات  پژوهش 13۷4تهران:  حاصل  اثر  این  است.  های  ( 

توصیفی   بررسی  شامل  و  ایران  مختلف  مناطق  در  گسترده  میدانی 
های آوایی مرتبط با عزاداری مذهبی است. با  های سوگواری و فرم آیین

و  جغرافیایی  تنوع  بر  بیشتر  آن  تمرکز  کتاب،  این  مستند  ارزش  وجود 
نشموسیقی  مردم تحلیل  وارد  و  است  ساختارهای  انه شناسی  شناختی 

نمی نشانه کتاب    .شودصوتی  بر  موسیقیدرآمدی  دکتر    ةنوشت  شناسی 
( از معدود منابع فارسی است که  13۹۶تهران: ماهور،  )فر  محمدرضا آزاده 

شناسی موسیقایی را تبیین کرده و مبانی مند مفاهیم نشانه طور نظام به
های شنیداری در بسترهای مختلف  دلالت  ةتحلیلی مناسبی برای مطالع 

  ؛ پردازداست. این اثر هرچند به موسیقی مذهبی نمیموسیقی فراهم آورده 
چ معناشناختی هاما  تحلیل  بخش  در  را  پژوهش  این  نظری  ارچوب 
  ة ای، مقالدر سطح مطالعات منطقه   .استهای صوتی تقویت کرده نشانه

 «انکارکرد لحن در موسیقی مذهبی شرق ایر»پیروز ارجمند با عنوان  
(، به توصیف ساختار لحنی در  13۸۸، 1۶پژوهش هنر، شماره   ة فصلنام)

تربتنوحه  و  تایباد  نواحی  میخوانی  مقالجام  هرچند  یادشده    ةپردازد. 
های اما رویکرد آن کلی و فاقد تمرکز بر نمونه  ؛دارای نگاه تحلیلی است
است مشخص  پایان   .صوتی  عنوان    ةنامهمچنین،  با  ارشد  کارشناسی 

مردم » آیین موسیقیتحلیل  تایبادشناختی  در  عاشورایی    ة نوشت «های 
های جمعی  (، با تمرکز بر نقش آیین 13۹۵دانشگاه هنر،  )مهدی شریفی  

است. این پژوهش،  در تثبیت هویت مذهبی در شرق خراسان انجام شده 
اما فاقد تحلیل    ؛پردازدهای عاشورایی میفرهنگی آیین   ةاگرچه به زمین

 .گر موسیقایی استهای شنیداری و دلالتساختاری از جنبه 

توان دریافت که تاکنون پژوهشی منسجم و با مرور منابع فوق می      
سرایی عاشورایی در  شناختی شنیداری بر نغمهمتمرکز با رویکرد نشانه 
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انجام نشده روستای نصرآباد، واقع در شهرستان تربت   ة است. مقالجام، 
ارچوب  هشده و استفاده از چاجرایی ثبت  ةگیری از سه نمونحاضر با بهره 

نظری برگرفته از منابع داخلی، تلاشی است برای پر کردن این خلأ و 
پیام   ة ارائ و  شنیداری  عناصر  از  دقیق  در  تحلیلی  نهفته  معنایی  های 

 .های شب عاشورا در این منطقهنغمه

 مبانی نظری 

 موسیقی مذهبی و نقش آن در بازنمایی معنا  -1

ویژه در فرهنگ شیعی ایران، همواره نقشی فراتر از موسیقی مذهبی، به
ها و  است. این نوع موسیقی، در بستر آیین اجرای صوتی صرف ایفا کرده 

فرهنگی    ةمناسک جمعی، حامل معانی عمیقی است که بخشی از حافظ 
سرایی عاشورایی  دهد. نغمه و باورهای جمعی یک جامعه را بازتاب می

از کهن به ترین اشکال موسیقی مذهبی، واجد  ترین و زندهعنوان یکی 
  ة تنها بازگوکنندچراکه نه   ؛معنایی است  ةجایگاهی ممتاز در این منظوم

 .بلکه زبان حسی و شنیداری آن در بافت آیینی است ؛کربلا  ةحادث 

ویژه در ساختارهای شفاهی و بومی، از طریق  موسیقی مذهبی، به       
های صوتی همچون لحن، کشش صدا، تکرار آوایی و سکوت، به  لایه

می  انتظار  و  درد  حماسه،  مظلومیت،  چون  مفاهیمی  پردازد.  انتقال 
های موسیقایی، تنها در بستر فرهنگی خود، به معنای مشخص  »نشانه

ها  (. از همین رو، تحلیل این نشانه ۹1  ،13۹۶فر،  شوند« )آزاده تبدیل می
آیینی، اجتماعی    ةدر بستری همچون خراسان شرقی، نیازمند درک زمین

 .و زبانیِ خاص آن منطقه است

جام، اجرای  ویژه در نصرآباد از توابع تربتدر مناطق شرقی ایران، به       
ساز، جمعی  های شب عاشورا، با ساختاری بی های عاشورایی در آیین نغمه

فقط نوعی بیان  خوانی نهاجراها، نوحه شود. در این  و شفاهی برگزار می 
ای روایت صوتی زنده از سوگ، حماسه و عرفان  بلکه گونه  ؛مرثیه است

می  این محسوب  در  عاشورا  احساسی  »روایت  نغمهشود.  از  گونه  نه  ها 
واژه منتقل می   ؛طریق  و تکرار  از مسیر صدا، مکث، فریاد  شود« بلکه 
 (. ۵۸ ،13۸۸)ارجمند،  

 3سراییشود موسیقی مذهبی در بستر نغمه ها باعث می این ظرفیت      
ای که با اتکا به زبان صوت  رسانه   ،معنایی زنده تبدیل شود  ةبه یک رسان 

واژه  از محدودیت  فراتر  بازنمایی فضاهای ذهنیو لحن،  قادر به  – ها، 

  قالب   در  و   روستایی  مناطق  در  ویژه به   بازنمایی،  این.  است  جمعی  عاطفی
را شکل  غن  بافتی  اند،شده   منتقل  نسلبهنسل   که  هایینغمه معنا  از  ی 
مطالع می که  لایه   ةدهد  به  ورود  مستلزم  و آن  شنیداری  های 

 .شناختی این اجراهاستنشانه

به        مذهبی،  موسیقی  نغمهازآنجاکه  واجد  ویژه  عاشورایی،  سرایی 
در  ظرفیت و هم  اجتماعی  است که هم در ساحت  بیانی خاصی  های 

می  عمل  صوتی  زیباشناسی  به  سطح  بعدی  گام  در  است  لازم  کند، 
ویژه ها در فرهنگ محلی شرق خراسان و بهاین نغمه  ةکارکردهای ویژ

روستای نصرآباد پرداخته شود تا نشان داده شود که این شکل از اجرا،  

زمین با  تعامل  در  تبدیل    ةچگونه  معنوی  مفاهیم  حامل  به  فرهنگی، 
 .استشده 

 سوگ  ةانتقال تجرب ةمثابه رسانموسیقی مذهبی به  -1-1

ویژه در مناسک عزاداری محرم،  موسیقی مذهبی در فرهنگ شیعی، به 
هنرینه قالب  یک  رسانه   ؛تنها  احساسیبلکه    که   است   مناسکی–ای 

. کندمی  تبدیل  زیستقابل  و   درونی  جمعی،  سطحی  به  را  سوگ  تجربة
  ایجاد   احساسات،  انتقال  برای  حیاتی   عاملی  به  صدا  ساختاری،  چنین  در
آیینی بدل میذات هم  ارتباط  تقویت  و  نغمه پنداری  های مذهبی، شود. 
نوحه به روایت خوانیویژه  از  شکلی  عاشورا،  شب  در  شفاهی  های 

نوشتار زبان  از راه  نه  از مسیر صدا، مکث،    ؛شنیداری هستند که  بلکه 
انتظار را   ایثار و  تکرار و نوسان آوایی، مفاهیمی چون مظلومیت، درد، 

 .کنندمنتقل می 

تجرب       آیین   ةاین  در  بستری صوتی،  در  روستایی،  سوگواری  های 
گیرد که مخاطب، خود جزئی از اجراست. در چنین موقعیتی،  شکل می 

گیرند و صدا خوان و مخاطب در یک بستر حسی مشترک قرار مینغمه
شود. این  سازی جمعی سوگ عاشورا میای برای درونی بدل به واسطه

وگو از طریق صدا میان اجراکننده و مخاطب را پدید  وضعیت، نوعی گفت
زمان شخصی و اجتماعی، عرفانی و روایی وگویی که هم آورد؛ گفت می
 .است

عنوان یکی های ساسان فاطمی، از موسیقی مذهبی بهدر پژوهش       
کهن  حافظاز  بازتولید  در  فرهنگی  ابزارهای  احساس    ةترین  و  جمعی 

شده تأکید  آن  بر  و  شده  یاد  مذهبی  »ساختار صوتی  هویت  که  است 
معنایی در ارتباط جمعی آیین   ة موسیقی آیینی، فراتر از فرم، نقش واسط

ارجمند، با  (. همچنین در بررسی33  ،13۸1دارد« )فاطمی،   های پیروز 
ها »زبان بدیل  های شرق ایران، چنین آمده است که نغمه تحلیل نوحه 

شنوند« )ارجمند،  بلکه می   ؛گویدند؛ زبانی که سوگواری را نه می اسوگ
شناختی، بر این نکته تأکید  های موسیقیدر برخی پژوهش (.  ۵۹  ، 13۸۸

و آیینی موسیقی مذهبی، بیش از آنکه وابسته    شده که عملکرد عاطفی
تجرب با  ساختار صوتی  پیوند  به  وابسته  باشد،  ملودیک  پیچیدگی    ة به 

می  ةزیست نشان  دیدگاه  این  است.  نغمه مخاطب  فهم  که  های  دهد 
 نیست  ممکن   هاآن  شنیداری–عاشورایی، بدون توجه به بافت فرهنگی 

 (.۹3  ،13۹۶ فر،آزاده )

سوگ در موسیقی مذهبی، تنها شنیدن یک   ةعبارت دیگر، تجرببه       
  در   صدا  که  است  روایی–بلکه حضور در یک فضای حسی  ؛نوحه نیست

به و   این.  است  تأثیرگذار  و   آشنا  شده،رمزگذاری   آن، در یژگی،  ویژه 
جایی که سوگ   ،هایی چون شب عاشورا در نصرآباد، برجسته استآیین

می بازآفرینی  صدا  مسیر  نه از  مخاطب  و  شنوندهشود  بلکه   ؛فقط 
های شنیداری  درستی نشانه رو، اگر بخواهیم بهاز این   .سوگوار استهم 
بعدی،  نغمه گام  در  که  است  تحلیل کنیم، لازم  بافتی  چنین  در  را  ها 
فرهنگینغمه بافت  در  را  عاشورایی    بررسی   خراسان  اجتماعی–سرایی 
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  خاص   آیینی  زمینة   با  تعامل   در   چگونه   ها،نغمه   این  که   شود  روشن  تا   کنیم
 .شوندمی بدل معنوی و  حسی هایپیام   انتقال ابزار  به خود،

سرایی عاشورایی در فرهنگ شیعی  کارکردهای نغمه   -۲-1

 خراسان 

به نغمه خراسان،  شرق  در  عاشورایی  چون سرایی  روستاهایی  در  ویژه 
آیینی زیستنصرآباد، بخشی   از موسیقی   ةاز نظام  این نوع  مردم است. 

صرف هنری  اجرای  یک  نه  رسانه   ؛مذهبی،  برای بلکه  شفاهی  ای 
خوانی در این فضاها، با  شود. نغمهبازآفرینی جمعی سوگ محسوب می 

ای حسی و آیینی خلق استفاده از صدا، تکرار، کشش و سکوت، تجربه 
 .سازدکننده بدل می کند که مخاطب را از شنونده به مشارکتمی

 :زمان وجود داردها، سه کارکرد هم در این نغمه 

 (.انتقال احساس)بیانی  (1

 (.توالی عاشورایی: سلام، مصیبت، شهادت)روایی  (۲

 (.بازتولید سنت)هویتی  (3

اجرای بومی قابل    ةزمان در ساختار صوتی و در شیواین سطوح، هم       
های شرقی، ردگیری هستند. چنانکه در تحلیل ارجمند، »صدا در نغمه 

ها در این منطقه  نغمه   (.۵۹  ،13۸۸خود روایتگر سوگ است« )ارجمند،  
ها وابسته به گیری آنشوند و شکل شنیداری منتقل می   ةحافظ  ةبر پای

خوان، فراتر از خواننده،  بافت فرهنگی و جمعی محل است. نقش نغمه 
مثابه خالق فضایی شنیداری است که در آن معنا، از طریق صدا، شکل  به
(. این شکل از اجرا، بدون تکیه بر واژگان  10۸  ،13۹۶فر،  گیرد )آزاده می

 .دهدمکتوب، معنا را در تن صدا و الگوی شنیداری بازتاب می 

دقیق        درک  برای  بعد،  گام  مؤلفه در  به  باید  فرایند،  این  هایی تر 
های شنیداری  سازند؛ یعنی نشانهپرداخت که خودِ صدا را حامل معنا می 

چون لحن، ریتم، گام و سکوت که در ساختار موسیقی آیینی، رمزگان  
 .انداصلی انتقال مفهوم

 های شنیداری و رمزگان صوتی در موسیقی آیینی نشانه   -۲

های شنیداری صورت  نشانهدر موسیقی آیینی، انتقال معنا عمدتاً از مسیر  
هایی مانند لحن، ریتم، گام، دینامیک، سکوت و تکرار  گیرد. مؤلفهمی

شوند که درون ساختار آیینی قرار گیرند. آوایی، تنها زمانی حامل معنا می 
شود؛ »صدا تا زمانی که در بافت مناسکی جای نگیرد، واجد معنا نمی 

فرهنگی تبدیل    ة بلکه تنها در درون نظام آیینی است که به یک نشان
 (.۸۵ ،13۹۶فر، گردد« )آزاده می

نغمه        مؤلفهدر  این  به سرایی عاشورایی،  نه  زیباییها  شناسی  منظور 
شوند. کار گرفته می جمعی سوگ، به  ةبلکه برای القای تجرب  ؛موسیقایی

های  ها، و سکوتها، تکرار آوایی برخی واژهکشش صوتی در پایان جمله 
کند که بدون درک آن، معنای  بندی، ساختاری شنیداری خلق میمیان

نصرآباد    ةهای منطقشود. این ویژگی در نغمه درستی دریافت نمی نوحه به 
 .تر استشوند، برجستهساز اجرا می که اغلب شفاهی و بی

زمینه       نیازمند تحلیل دقیق  بررسی رمزگان صوتی در چنین  هایی 
این  از  است.  مفاهیم  انتقال  در  شنیداری  عنصر  هر  ادامه  نقش  در  رو، 

به مؤلفه و سکوت  ریتم  لحن،  مانند  معناساز صوتی  مجزا  های  صورت 
های عاشورایی ها در ساختار نغمه دلالت آن   ةبررسی خواهند شد تا نحو

 .روشن شود 

 های شنیداری معناساز در ساختار نغمهمؤلفه -1-۲

نغمه  نه در  معنا  عاشورایی،  متنسرایی  طریق  از  مسیر   ؛تنها  از  بلکه 
می منتقل  شنیداری  مهم الگوهای  این  شود.  در  معناساز  عناصر  ترین 

بافت آیینی،   ةواسطساختار، لحن، ریتم و سکوت هستند؛ عناصری که به 
می دلالت خاصی  شکل های  در  محوری  نقش  و  تجربیابند   ةگیری 

 .شنیداری مخاطب دارند

نخستین         منتقل  مؤلفه لحن،  را  قطعه  احساسی  بار  که  است  ای 
است و نصرآباد، لحن اغلب ملایم و کشیده   ةهای منطقکند. در نوحه می
سمت فواصل کوتاه و تحریرهای محدود میل دارد. این ویژگی سبب به

شود. فاطمی لحن را »زبان اصلی  ایجاد فضای حزن و فروتنی صوتی می
است که »بدون انتقال هیجان در موسیقی مذهبی« می و معتقد  داند 

شود« )فاطمی،  تنظیم لحنی مناسب، ارتباط حسی در آیین محقق نمی 
13۸1،  3۶.) 

نغمه        در  غیربندی ریتم  و  آزاد  موسیقی ها  برخلاف  است.  شده 
بندی صوتی و حس دستگاهی یا رسمی، در این اجراها ریتم تابع جمله 

نغمه  کشش درونی  است.  ناهمخوان  توقف های  و  زمان،  نامنظم،  های 
تأکیدهای احساسی، همگی ریتم را به ابزاری برای تأکید عاطفی تبدیل  

ها، تابع  کند که »ریتم در نوحه کنند. در این زمینه، ارجمند اشاره می می
 (.۶0 ،13۸۸ای موسیقایی« )ارجمند نفََس اجراست، نه قاعده 

مهم        از  یکی  نیز  نغمه سکوت  در  دلالت  ابزارهای  سرایی ترین 
ها که اغلب میان دو بیت یا در انتهای یک عاشورایی است. این سکوت 

می   ةجمل قرار  درون صوتی  برای  را  فضا  تأمل  گیرند،  و  عاطفی  ریزی 
می  مهیا  صدامخاطب  فقدان  نه  بستر  این  در  سکوت  بلکه    ؛سازند. 

ای که معنا بیش از  لحظه   ،ای از حس مکث و غم فروخورده استنشانه
 .یابدکلام، در نبود کلام تجلی می 

ها، ساختاری صوتی  این سه عنصر، در پیوند با بافت روایی نوحه       
ازآنجاکه  آفرینند که پیام اصلی نغمه را به مخاطب منتقل می می کند. 

کنند، در ادامه باید نشان داد که  ها در بستر آیینی معنا پیدا میاین مؤلفه 
نشانه  این  حامل  چگونه  نصرآباد،  فرهنگی  بافت  در  شنیداری،  های 

 .های خاص عاشورایی هستندپیام 

 خوانی رمزگان شنیداری و دلالت غیرکلامی در نوحه -۲-۲
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نوحه  وابسته  خوانیدر  کلامی  متن  به  الزاماً  معنا  انتقال  شفاهی،  های 
های صوتی غیرکلامی  نیست؛ بلکه بسیاری از مفاهیم، از طریق نشانه

ها شامل کشش، مکث، افت یا شوند. این نشانهبه مخاطب منتقل می 
های آیینی،  اوج صدا، تکرار واژگان و سکوت هدفمند هستند. در بافت

نه  عناصر  میاین  کمک  انتقال حس  به  جایگزین    ؛کنندتنها  گاه  بلکه 
 .شوندکامل گفتار می 

بافت »       نشانه در  آیینی،  به های  شنیداری  رمزگذاری  گونههای  ای 
فرهنگی نهفته است، نه در ساختار    ة اجرا و زمین  ة شوند که معنا در نحومی

)آزاده  صرف«  معنادار  ۹0  ،13۹۶،  فرموسیقایی  زمانی  رمزگان  این   .)
براساس حافظمی که مخاطب  تجرب  ةشوند  و  در    ةشنیداری  مشارکت 

بیرون آیین، آن از درون صدا  معنا صرفاً  بنابراین،  کند.  بازخوانی  را  ها 
 .گیردشکل می  تعامل صدا و زمینهبلکه در  ؛آیدنمی

نوحه        است؛ خوانی در  مشاهده  قابل  ویژگی  این  نیز  نصرآباد  های 
سکوت کوتاه پس از ذکر مظلومیت، افت ناگهانی شدت صدا در پایان  

هایی هستند که مخاطب  »حسین« همگی نشانه  ةجمله یا تأکید روی واژ 
آن نه محلی  را  میها  می  ؛شنودفقط  رمزگان د.  فهمبلکه  هایی، چنین 

اند که از طریق تکرار و زیست جمعی، به بخشی از زبان آیینی جامعه 
تبدیل شده نظامی دلالت این   .اندگر  نغمه از  تحلیل  عاشورایی  رو،  های 

های شنیداری، امکان درک معناهای پنهان را  بدون شناسایی این نشانه 
تر ها با مفاهیم آیینی دقیق این نشانه  ةبرد. برای آنکه رابط از میان می

نحو بررسی  به  بعدی  گام  در  شود،  آن  ةروشن  ساختار  دلالت  در  ها 
 .خوانی شب عاشورا خواهیم پرداختفرهنگی نغمه

 هامعناشناسی آیینی در ساختار صوتی نغمه  -۳

نیستنغمه عزاداری  موسیقایی  شکل  صرفاً  عاشورایی  بلکه    ؛سرایی 
نشانه مجموعه  از  و  ای  مناسک  بستر  در  که  است  آیینی  صوتی  های 

بلکه   ؛یابد. معنا در اینجا نه حاصل گفتارفرهنگی جمعی معنا می  ةحافظ
اجرای آیین است. »معنا در    ةترکیب صدا، بافت، مخاطب و لحظ   ةنتیج

آید؛ نه صرفاً از  فرهنگی پدید می   ةموسیقی آیینی، از تلاقی اجرا و زمین
 (.۹۵  ،13۹۶فر، ساختار اثر« )آزاده 

های عاشورایی، مفاهیمی چون مظلومیت، شهادت، انتظار  در نغمه       
های صوتی  مؤلفه   ةواسطبلکه به   ؛صورت صریحیا اشتیاق به رهایی، نه به 

می  سکوت القا  و  نزدیک  فواصل  کند،  ریتم  فروتن،  لحن  های  شوند. 
آیینی   ةکنند که با حافظشنیداری خاصی را ایجاد می  ةبندی، تجربمیان

بلکه    ؛ها نیستمخاطب پیوند دارد. در این ساختار، معنا پیشاپیش در واژه 
 .گیردها و در بافت اجرای جمعی شکل می ادا شدن آن   ةدر نحو

نغمه        میتحلیل  نشان  نیز  نصرآباد  در  دلالت خوانی  که  های  دهد 
معنایی اجراها، وابسته به رمزگان شنیداری خاصی است که در فرهنگ  

هایی چون »حسین«  برای مثال، تکرار آرام واژه   ؛اندمحلی شکل گرفته 
یا »طفلان« در لحنی یکنواخت، بیشتر از توصیف، حامل مفهوم اندوه و  
استیصال است. این معناشناسی آیینی، بدون شناخت رمزگان صوتی و  

 .بافت فرهنگی آن، قابل درک نخواهد بود 

در ادامه، با تمرکز بر سه اجرای مشخص از شب عاشورا، نشان داده        
معنایی   نقش  اجرا،  متن  در  که چگونه هر عنصر شنیداری  خواهد شد 

کند و چگونه مخاطب، این معانی را از خلال صداها  خاصی را ایفا می
 .کنددریافت و تأویل می 

 نغمه  صوتی ساختار در  آیینی –های فرهنگیدلالت  -1-۳

نغمه  صوتی  واجد  های  ساختار  خراسان،  شرق  نواحی  در  عاشورایی 
بلکه از دل آیین و فرهنگ    ؛هایی است که صرفاً موسیقایی نیستندویژگی

گرفته  دلالتشکل  حامل  ساختارها،  این  متن  اند.  در  که  هستند  هایی 
پیدا می معنا  و سوگ حسینی  عاشورا  و فرهنگ  یکنواخت  لحن  کنند. 

های هدفمند در این  کشیده، تکرارهای صوتی، فواصل محدود و سکوت 
عنوان ابزارهای بیانی برای انتقال مضامینی چون مظلومیت،  ها به نغمه

 .شوندکار گرفته می پناهی به درد و بی 

ها در روستای نصرآباد، نه از روی الگوهای موسیقایی این دلالت       
تجرب  ؛رسمی و  سالانه  مناسک  شفاهی،  سنت  تداوم  طریق  از    ة بلکه 

برای مثال، تکرار آرام یک واژه در یک    ؛اندها تثبیت شده مشارکتی نسل 
میان    ةای از رنج خاموش باشد »فاصل تواند نشانهصوتی خاص، می   ةباز

ته  آن  در  معنا  که  است  جایی  همان  نوحه،  در  سکوت  و  نشین تکرار 
 (.۹۸ ،13۹۶فر، شود« )آزاده می

نغمهاین        فرمگونه  برخلاف  هدفها،  موسیقی،  رسمی  شان های 
آیینی است. موسیقی اینجا نه    ة بلکه بازنمایی عاطف  ؛انتقال زیبایی نیست

حسینی است و شنیدن آن بخشی از مشارکت    ةتجرب   ةبلکه واسط   ؛هدف
 .شوددر آیین محسوب می 

روشن        درک  برای  ادامه،  دلالت در  این  عملکرد  است  تر  لازم  ها، 
آیینی در فر  ةنقش زمین یند معناپردازی شنیداری بررسی شود؛  ااجرای 

آیین، معنای خود را از دست    ةزند   ة های صوتی، بدون زمینچراکه نشانه 
 .دهندمی

 های شنیداری اجرای آیینی بر فهم نشانه   ةتأثیر زمین -۲-۳

نغمه  به دلالتسرایی عاشورایی، نشانه در  زمانی  تنها  های  های صوتی 
زنده و آیینی اجرا   ةزمینشوند که درون یک  مشخص و فرهنگی بدل می

میدان   یا  حسینیه  )مثل  آیین  فیزیکی  فضای  شامل  زمینه  این  شوند. 
روستا(، زمان اجرای آن )مانند شب عاشورا(، حضور جمعی مخاطبان و  

بلکه    ؛فرهنگی جامعه است. معنا در این ساختار، نه در خود صدا  ةحافظ
 .گیرددر موقعیت شنیدن صدا شکل می 

روشنی از این پیوستگی میان صدا و   ةخوانی در نصرآباد، نموننغمه       
خوان و مخاطب، اجرای بدون بلندگو، کوتاه میان نغمه   ةزمینه است. فاصل

شناخته  الگوهای  تکرار  و  ساز،  بدون  صدا  تن  از  برای  استفاده  شده 
 ؛آیدکند که در آن معنا از دل صدا بیرون نمیمخاطب فضایی ایجاد می 

شود. »نغمه تنها در بستر مشارکت  بلکه در تعامل صدا و آیین ساخته می 
 (. 4۲ ،13۸1شود« )فاطمی،  جمعی و مناسکی، به زبان سوگ بدل می 
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است،    سوگوارهم در چنین بستری، مخاطب صرفاً شنونده نیست؛ او        
اش  زیسته   ةتجرب  ةواسطو هر تغییر در شدت، کشش یا مکث صدا را به 

می  نمیدرک  منتقل  مستقیم  شکل  به  معنا  طریق   ؛شودکند.  از  بلکه 
های  در نتیجه، تحلیل نشانه   .شودآیینی احضار می   ةتداعی، تکرار و حافظ 
نغمه  در  زمینشنیداری  گرفتن  درنظر  بدون  عاشورایی،  و   ة های  آیینی 

موقعیت اجرای آن، تحلیلی سطحی و ناکامل خواهد بود. در گام بعد،  
ها را در  تحلیل سه اجرای شفاهی از شب عاشورا در نصرآباد، این دلالت

 .بستر واقعی خود نشان خواهد داد

 ها بحث و تحلیل یافته

 ( خوانیتحلیل ساختار صوتی بخش آغازین )سلام  -1

بخش ابتدایی هرسه اجرای مورد بررسی، با خواندن سلام بر اهل بیت 
و  آغاز می  شود؛ عباراتی نظیر »سلام بر حسین«، »سلام بر طفلان« 

روایت عاشورا    ةای برای ورود به بدن عنوان مقدمه »سلام بر قاسم« به 
ترین و در عین حال  روند. این بخش، از نظر ساختاری، ساده کار می به

تدریج وارد فضای جایی که مخاطب را به   ،مؤثرترین فرم صوتی را دارد
 .کندسوگ می 

یکنواخت و کشیده  در هرسه اجرا، لحن در ابتدای نغمه بسیار آرام،       
نوحه  تحریرهای  است.  از  استفاده  بدون  و  پایین  با حجم صوتی  خوان 

شدید، سعی در القای حالتی ملایم، محزون و متین دارد. این ویژگی، 
به   ةکنندتداعی  و  شور  دستگاه  لحنی  گوشهفضاهای  نظیر ویژه  هایی 

با حس دوری،    4»زنگ شتر« ایرانی  است که در موسیقی  و »قرچه« 
همراه  آرام  حرکت  و  حس  حزن  القای  برای  اغلب  شتر«  »زنگ  اند. 

ها، با کشش طولانی روی  رود و در این نغمهکار می هجرت و غربت به
 .»حسین« قابل تطبیق است ة هجای آخر واژ

ریتم در این بخش، کاملاً آزاد و وابسته به نفََس اجراست. میزان       
فاصل مکث لحظه   ةها،  احساس  تابع  آواها  طول  و  واژگان  ای میان 
زمانی ریتم، امکان  خوان است، نه ساختار مشخص زمانی. این بینوحه 

 .کندتأمل و توجه درونی را برای مخاطب فراهم می 

هایی مانند  کند. واژه تکرار واژگان نیز نقش معنایی مهمی ایفا می      
بیشتری   تأکید  و  با مکث  دوم،  پایان مصرع  در  یا »حسین«  »سلام« 

ای برای  ها، تبدیل به لحظه شوند و فضای سکوت پس از آنتکرار می 
 .شودبازتاب درونی مفهوم سلام و سوگ می 

شنیداری لحن، تکرار و سکوت، در    ةدر تحلیل این بخش، سه مؤلف      
خدمت القای مفاهیمی مانند آرامش آغازین آیین، تعظیم، ورود به فضای  

ها در  سوگ و آمادگی درونی برای شنیدن روایت قرار دارند. این رابطه 
 .(1اند )جدولبندی شده صورت تطبیقی دسته جدول زیر به

 

 

 

 

  هاهای احساسی در بخش آغازین نغمهتطبیق عناصر شنیداری با پیام: 1جدول 
 )نگارنده(

مؤلفه  
 صوتی 

ویژگی 
در   اجرایی 

 ها نمونه

 احساسی  پیام آیینی/
دستگاه  با  ارتباط 

 موسیقایی

 لحن

یکنواخت،  
دامنه،  پایین
 کشیده 

آرامش، دعوت به تعظیم،  
 ایجاد تمرکز درونی 

  شتر،  زنگ  –شور  
 قرچه 

 ریتم

آزاد،  
های  مکث

 طولانی 

مکث   و  سکون 
 برانگیز تأمل

بدون متر مشخص 
 ( )آزاد

تکرار  
 واژگان 

تأکید  
بر   چندباره 
و   »سلام« 

 «»حسین

و  احترام  حس  تعمیق 
مفاهیم  تثبیت  محبت، 

 عزادارانه 

 تکرار آزاد در لحن 

 سکوت 

از   پس 
واژگان  
کلیدی،  
سکوت  
چند 
 ای ثانیه

برای  عاطفی  خلأ  ایجاد 
 پنداری ذاتهم

در   سکوت  نقش 
 بستر آیینی 

  ؛ تنها مدخلی صوتی به آیین استدر نتیجه، بخش ابتدایی اجراها نه       
بنیان  نغمه بلکه  دلالتی  نظام  طریق  گذار  از  که  نظامی  هست؛  نیز  ها 

های شنیداری ساده، مخاطب را از شنیدن به درون کشیده و به نشانه
کند. در گام بعد، تحلیل بخش میانی اجراها  مشارکت احساسی دعوت می 

عاطفی  و  روایی  فضای  وارد  نظام،  این  چگونه  که  داد  خواهد  نشان 
 .شودتری می پرتنش

 ( تحلیل ساختار اجرایی بخش میانی )طفلان مسلم -۲

های  ها، تمرکز روایت به سمت شخصیتدر بخش میانی اجرای نوحه 
رود. این قسمت از اجرا از  ویژه طفلان مسلم میکودکانه و مظلوم، به 
تر از بخش ابتدایی است. تر و از نظر احساسی، پرتنشنظر صوتی، پیچیده

بیتغییرات   و  صوت  شدت  افزایش  جمله  لحنی،  از  ریتم  در  ثباتی 
 .این قسمتند ةهای برجستویژگی

لحن در این بخش، با تغییر تدریجی از حالت یکنواخت به حالتی       
پناهی است. لرزان و آمیخته با تحریرهای پراکنده، بیانگر اضطراب و بی

صوتی )از زیر به بم و بالعکس( یادآور فضاهای متغیر   ةتغییرات در دامن 
هایی چون »راک عبداللّه« در دستگاه شور یا »نیشابورک« در در گوشه 

همایون است؛ فضاهایی که در سنت موسیقی ایرانی برای بیان اضطراب،  
 .شوندکار گرفته می حسرت و ناامنی به 
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می       باقی  آزاد  همچنان  بخش  این  در  فشردگی    ؛ماندریتم  اما 
میان بندها نوعی شتاب روایی را در    ةهای صوتی و کاهش فاصلجمله 

تر شده و  ها کوتاه بندیکند. در عین حال، جمله ذهن مخاطب ایجاد می 
شوند؛ یعنی آغاز جملات با شدت بیشتر و با تغییرات دینامیک همراه می 

 .شودها با افت ناگهانی شدت اجرا می پایان آن 

از سکوت، این بخش برخلاف قسمت آغازین، دارای         در استفاده 
سازی  های بسیار کوتاه و گاه حذف سکوت است. این حذف یا کوتاه مکث
آلود خوانی، فضایی تنشها، در تقابل با سکون معنوی بخش سلام مکث
 .کندقرار ایجاد می و بی

نوحه        واژگان،  سطح  واژه در  تکرار  با  »یتیم«،  خوان  چون  هایی 
تشدید می را  نغمه  احساسی  بار  و »طفلان«،  »گریان«،  کند.  »تنها«، 

نوعی بازسازی شفاهی اندوه کودکانه  تکرار با لحن بالا و گاهی لرزان، به 
است آیین  بستر  به  .در  زیر  جدول  در  عناصر  تطبیقی این  صورت 

 (.۲اند )جدولدهی شده سازمان

  تحلیل الگوی صوتی در بخش میانی و بازتاب مفاهیم مظلومیت و اضطراب: ۲جدول 
 ) نگارنده(

مؤلفه  
 صوتی 

ویژگی اجرایی  
 ها در نمونه

  پیام آیینی/
 احساسی 

ارتباط با دستگاه  
 موسیقایی

 لحن

متغیر، لرزان،  
تحریرهای  
 پراکنده 

اضطراب،  
گشتگی،  گم
 پناهی بی

  عبداللهّ راک –شور 
 – همایون /

 نیشابورک

 ریتم

فشرده،  
های کوتاه،  جمله

 ها حذف مکث

شتاب، تعجیل در  
روایت، حس  

 فوریت 

ریتم آزاد با شتاب  
 احساسی 

شدت 
 صوت

دینامیک بالا،  
افت ناگهانی در  

 ها پایان جمله

تأکید بر لحظات  
دردناک و 
 تراژیک 

 شدت متغیر آیینی 

تکرار  
 واژگان 

روی   تأکید
واژگان »یتیم«، 

 ها«»طفل«، »تن

ایجاد فضای 
عاطفی  

 پندار ذاتهم

تکرار در سطح  
 مضمون

اوج عاطفی آیین    ةبخش از اجرا، از نظر صوتی و روایی، نقطاین        
روایت  .است نه فقط حامل  نغمه  بازتاب   ؛جایی که ساختار    ة دهندبلکه 

صوتی این بخش،    ةیک وضعیت عاطفی جمعی است. مخاطب با تجرب
قراری، ترس و فقدان را  شود و احساس بیوارد فضای درونی روایت می

 .کندای زنده تجربه می گونهبه

چگونه         که  داد  خواهد  نشان  پایانی  بخش  تحلیل  بعد،  گام  در 
آرام و فرورفته در نغمه از تنش میانی عبور کرده و به فضایی  سرایی، 
 .رسدمی  نامهشهادت یعنی  ؛تأمل

 ( نامهتحلیل ساختار صوتی بخش پایانی )شهادت  -۳

نغمه  بررسی،  مورد  اجرای  سه  پایانی  بخش  فضای  در  وارد  ها 
شوند که مخاطب را از اوج روایی و احساسی به تأمل  ای می فروکاهنده 

های شهادت،  برند. این بخش با تمرکز بر توصیف لحظه و سکون می 
 .بخش قوس احساسی نغمه استوداع و خاموشی اهل بیت، پایان 

افت       و  شکسته  آرام،  قسمت،  این  در  نظر لحن  از  است.  کرده 
، »نغمه« یا  ۵هایی نظیر »مویه«موسیقایی، با فضاهایی نزدیک به گوشه 

رو هستیم. ویژگی این لحن، »حجاز« در دستگاه شور و آواز ابوعطا روبه
آلود، تلاطم خاموش و القای حسِ پایان است؛ حالتی  بخشی حزنپایان

 .صوتی همراه است ةکه از نظر اجرایی، با افت صدا و کاهش گستر

تر های صوتی طولانی میان جمله   ةشدت کند شده و فاصلریتم به       
سکوتشده  بین است.  مکث  های  صرفاً  دیگر  بخش،  این  در  مصراع 

جایی که مخاطب   ،شوندهایی از بیان« بدل میبلکه به »بخش  ؛نیستند
عبارتی، سکوت به  کند. به در درنگ صدا، معنا را درون خود بازسازی می

 .شودمثبت و فعال بدل می  ةیک نشان

یابد و برخی واژگان،  تدریج کاهش می شدت صوت در این قسمت به       
نیم  یا  زمزمه  حالت  در  میحتی  بیان  تدریجی  صدایی  افت  این  شوند. 

کند که بسیار  شهادت ایجاد می   ةدینامیک، نوعی فروریزی آوایی در لحظ
 .پوشان با مفهوم شهادت و خاموشی استهم 

»خون«،         »شهادت«،  مانند  کلیدی  کلمات  واژگان،  سطح  در 
با فاصل و   ة»تنهایی«، »وداع« و »خاموشی«  از یکدیگر، کشیده  زیاد 

می  اجرا  فاصله سنگین  اجازه می شوند. همین  در  ها،  واژه  که هر  دهند 
نقطه  به  سکوت،  با  ترکیب  در  و  بیندازد  طنین  مخاطب  از  ذهن  ای 

 .ریزی عاطفی برسددرون

 (.3اند )جدولبندی شده دسته ها در جدول زیر این مؤلفه       

بندی معنایی  های صوتی پایانی و نقش آن در ایجاد تأثر و جمعتحلیل مؤلفه: 3جدول 
 )نگارنده( آیین

مؤلفه  
 صوتی 

ویژگی اجرایی  
 ها در نمونه

 پیام آیینی/ احساسی 

ارتباط با 
دستگاه  
 موسیقایی

 لحن
شکسته، آرام، 
 فرود نهایی

وداع، فروپاشی  
 احساسی، سکون 

مویه/   –شور 
  –ابوعطا 
 حجاز 

 ریتم
کند، جملات با  
 مکث طولانی 

تأمل، تعلیق عاطفی،  
 پایان تدریجی

فرود کند،  
بدون تداوم  

 زمانی 

شدت 
 صوت

بسیار ملایم، گاه 
 زمزمه 

خاموشی، شهادت،  
 خلأ احساسی 

افت دینامیکی  
 کامل

 سکوت 
های بلند  سکوت

 پس از هر واژه 

ریزی معنایی،  درون
 پایان مشارکت جمعی 

مثابه  سکوت به
 مؤلفة بیانی 
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نغمه        از  بخش  به این  و  خوانی،  معنا  نهایی  فرود  ساختاری،  لحاظ 
احساس در آیین سوگ است. صدا در اینجا خود را از شکل روایت خارج  

شود. در همین لحظه  کرده و به فرم خالص سکوت و زمزمه تبدیل می 
آیین   اصلی  پیام  که  درون_است  سوگ،  در  و  حضور  حماسه  پذیری 
در نتیجه، ساختار    .رسدبه نهایت خود می   _رسیدن به خاموشی مقدس

نه  پایان(  میانه،  )آغاز،  نغمه  بخش  هرسه  شکل  صوتی  را  روایت  تنها 
به می بلکه  پیام دهند؛  حامل  مستقل،  احساسی  صورت  و  معنایی  های 

آن مناسکی  و  صوتی  رمزگان  درک  بدون  که  هستند  قابل  خاص  ها، 
 .تحلیل نخواهند بود

 گیری نتیجه 

نشانه  تحلیل  هدف  با  حاضر  نغمه پژوهش  در  شنیداری  سرایی های 
عاشورایی شرق خراسان و تمرکز بر سه اجرای شفاهی شب عاشورا در  

جام، با رویکرد کیفی و مبتنی روستای نصرآباد از توابع شهرستان تربت
ها و صداهای  که از طریق اسناد و فیلم   بر تحلیل محتوای صوتی اجراها 

شد،  ۶آرشیوی با    بررسی  مرتبط  نظری  مبانی  ابتدا  گرفت.  صورت 
و   .شناسی صوتی، موسیقی آیینی و رمزگان فرهنگی بررسی شدنشانه

ها در سه بخش آغازین، میانی و پایانی تحلیل  سپس ساختار صوتی نغمه 
 .گردید

به        نغمهدستنتایج  در  که  داد  نشان  صدا  آمده  عاشورایی،  سرایی 
وسیلهنه استتنها  مرثیه  متن  انتقال  برای  واجد    ؛ای  صدا  خودِ  بلکه 

زمیندلالت بر  مبتنی  و  مستقل  معنایی  بخش    ةهای  در  است.  آیینی 
آغازین اجراها، استفاده از لحن یکنواخت، ریتم آزاد، کشش طولانی بر 

آمیز ایجاد  های تعمدی، فضایی تأملی و احترام واژگان کلیدی و سکوت 
گوشه می و  شور  دستگاه  با  که  موسیقی  کرد  در  شتر  زنگ  نظیر  هایی 

پوشانی داشت. در بخش میانی، تغییرات لحنی ناگهانی، شدت  ایرانی هم
محور،  ویژه با محوریت واژگان کودکها، به بندیصدا و شتاب در جمله 

هایی شد. در اینجا، گوشه پناهی و ترس میاضطراب، بیمنجر به القای 
چون راک عبداللّه و نیشابورک از منظر عاطفی قابل تطبیق با فضای  
ریتم،  کندی  لحنی،  فرود  با  نیز  پایانی  بخش  بودند.  اجرا  صوتی 

و سکوت  شهادت  مفهوم  دینامیک صوتی،  شدید  افت  و  گسترده  های 
کرد. چنین ساختاری  خاموشی را بدون نیاز به توضیح کلامی منتقل می 

بلکه    ؛های آیینی، معنا نه از متن واژگانوضوح نشان داد که در نغمه به
 .خیزدها، تکرارها و بافت اجرای جمعی برمیها، مکث ادای آن   ةاز نحو

در         شنیداری  عناصر  کدام  که  بود  این  بر  پژوهش  اصلی  پرسش 
ها اند و این دلالت های عاشورایی شرق خراسان واجد نقش معنایینغمه

دهند که لحن،  ها پاسخ می گیرند؟ یافتهچگونه در بستر آیینی شکل می 
نظام   از  بخشی  دینامیک صوت، همگی  و  آوایی، سکوت  تکرار  ریتم، 

نغمه  این  شنیداری  حافظرمزگان  با  تعامل  در  که  هستند  آیینی،   ةها 
عبارت دیگر، معنا  کنند. بهفرهنگی معنا پیدا می   ةمشارکت جمعی و زمین
شنیداری مخاطب است؛    ةزمانِ صوت، زمینه و تجربدر اینجا حاصلِ هم 

توان سرایی عاشورایی را می بر این اساس، نغمه  .نه صرفاً محتوای کلام

شناختی« دانست که در آن، صداهای انسانی  نوعی »نظام شفاهی نشانه 
خورند و احساسات آیینی مانند  با ساختار فرهنگی و مناسکی پیوند می 

ها، ضرورت  کنند. این ظرفیتمظلومیت، شهادت و اشتیاق را بازنمایی می
نظام  تحلیل  دقیق،  را  ثبت  شنیداری  میراث  نوع  این  حفظ  و  مند 

در نهایت، این پژوهش نشان داد که در    .سازندازپیش برجسته می بیش
بلکه دریافت رمزهای    ؛ خوانی عاشورایی، شنیدن نه صرفاً درک صدانغمه

معنا در  کند. ها را حمل می فرهنگی، احساسی و آیینی است که صدا آن
 .استاین ساختار، در خود صدا تنیده شده 

 ات پیشنهاد

گونه پژوهش آتی،  خراسان،  های  نواحی  دیگر  در  مشابه  صوتی  های 
یا گروهبه زنان  ابعاد ویژه در میان  تا  نیز بررسی شود،  های غیررسمی 

گیری از این  پنهان این نظام فرهنگی نمایان گردد. همچنین امکان بهره
مستندسازی   و  معاصر  آیینی  موسیقی  تولید  در  صوتی  ساختارهای 

 .شودها در قالب میراث فرهنگی ناملموس پیشنهاد می ای این گونه حرفه 

 نوشتپی 

تربت  -1 شهرستان  بوژگان  بخش  در  است  روستایی  در  نصرآباد،  جام 
های استان خراسان رضوی که ساختار آیینی عزاداری آن مبتنی بر سنت 

 .شفاهی و بدون استفاده از ساز است

تصویری -صورت صوتیسه اجرای مورد تحلیل در این پژوهش، به   -۲
اند و  توسط اهالی محلی ضبط شده   13۸۶تا    13۸1های  در فاصلة سال 

 .انداز طریق آرشیو خانوادگی در اختیار پژوهشگر قرار گرفته 

»نغمه   -3 موسیقیواژة  رسمی  متون  در  به سرایی«  کمتر  کار  شناسی 
به می مقاله  این  در  اما  محلی  رود؛  واژة  فرهنگی  ترجمة  عنوان 

 .استمنظور تأکید بر ساختار شنیداری استفاده شده خوانی« و به »نوحه

گوشه -4 از  شور،  دستگاه  در  شتر«  »زنگ  در  گوشة  که  است  هایی 
کار  موسیقی نواحی، برای القای حس غربت و حرکت آهستة کاروان به 

های  خوانی شود و از نظر حس شنیداری، به بخش آغازین نوحه گرفته می
 .نصرآباد شباهت دارد

های کلیدی در این مقاله مانند »مویه«، »تحریر«، یا »قوس  واژه  -۵
شده  تحلیل  ایران  دستگاهی  موسیقی  نظام  پایة  بر  در  لحنی«  اما  اند؛ 

صورت شهودی و تجربی اجرا  سرایی شفاهی، این مفاهیم بیشتر بهنغمه
 .شوند تا آگاهانه و نظریمی

ضبط فایل  -۶ به های  پژوهشگر،  اختیار  در  حریم  شده  حفظ  دلایل 
نامه رسمی قابل انتشار  شخصی اجراکنندگان، تنها در صورت أخذ رضایت 

 .عمومی هستند
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A Qualitative Study of Melody, Rhythm, and Emotional Messages in Three Oral 

Performances of Ashura Night in Nasrabad Village, Torbat-e Jam County (2000s) 

 

Abstract 

Ashura chanting in eastern Khorasan constitutes a significant part of the ritual auditory heritage and the oral mourning tradition 

of Shia Islam in Iran. These chants are embedded with a distinct set of sonic codes that convey religious and emotional messages 

beyond verbal content. This study aims to conduct a qualitative analysis of auditory signs in three traditional oral performances 

of Ashura night, recorded in Nasrabad village (a rural area in Torbat-e Jam County, Khorasan Razavi province) during the 

1380s SH (2001–2011 CE). The central research question is: Which auditory components within the structure of Ashura chants 

in eastern Khorasan carry semantic meaning, and how is this meaning shaped through ritual performance and auditory 

experience?  

The research follows a descriptive–analytical method, using content analysis of three audiovisual documents recorded by local 

residents and preserved in family archives. The theoretical framework is grounded in auditory semiotics, cultural coding, and 

ritual structure in religious music traditions. It considers sound as a culturally coded sign system shaped by context, 

performance, and collective memory. 

Findings indicate that auditory elements such as tone, rhythm, repetition, vocal stretch, silence, and dynamic intensity play 

direct semiotic roles in conveying emotional and conceptual meaning throughout the performance. In the initial section 

(greeting phase), a uniform tone with elongated pauses evokes calmness and reverence. In the middle section (the narration of 

Muslim's children), increased rhythmic pressure, rising and trembling vocal delivery reflect anxiety, helplessness, and 

emotional distress. The final section (martyrdom segment) is marked by descending tonal structure, weakened dynamics, and 

prolonged silences, culminating in an atmosphere of spiritual collapse and sacred mourning. 

These elements show that meaning in Ashura chanting is not constructed through linguistic text alone, but through ritualized 

auditory performance, guided by cultural memory and shared emotional engagement. The study concludes that Ashura chanting 

operates as a complex oral semiotic system in which meaning is generated through the interaction of sound, silence, repetition, 

and ritual setting. This emphasizes the essential role of sound as a carrier of meaning in Shia mourning practices and highlights 

its position within the cultural and auditory memory of the community. 

 

Keywords: Hosseini Ashura, Religious Music of Khorasan, Torbat-e Jam, Ashura Chanting, Semiotics, Nasrabad Village, 

Ashura Night Elegy . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


