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 رهیافتِ تحلیل محتوا بررسی اثرگذاری مهاجرت بر آثار محمدرضا لطفی از  

 1پویا سرایی 

 استادیار گروه موسیقی دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی، ایران. 

 

 

 مقدمه 

بیش هنرمندان  مهاجرت  ارتباطات،  گسترش  با  دیده  امروزه  ازپیش 
خصوص زمانی که هنرمند به هر دلیل محیط پیرامونِ خویش  شود؛ به می

ایده یا  و  امن  محیطِ  این را  گستردگیِ  و  ابعاد  نکند.  ارزیابی  خود  آلِ 
می  تاجایی مهاجرت  باشد  گسترده  و  عمیق  بسیار  رساله تواند  های که 

مهم   میان  این  در  آنچه  اما  نگاشت؛  زمینه  این  در  مختلفی  آکادمیکِ 
مداخله  متغیرهای  آن است،  هنرِ  و  اندیشه  ذهنیت،  در  که  است  گری 
 شود. ها می کند و باعث دیگرگونگیهنرمند مهاجر بروز می 

تواند ارزیابی  این دگرگونی هم در ابعاد مثبت و هم در ابعادِ منفی می       
گونه که هر تغییر دیگری نیز از این ارزیابیِ دوگانه مبرّا نیست شود؛ آن 

این جهان است که  بینیِ همو  از حضورِ حقیقت  ما در هر دوره  زمانیِ 
 گردد.  درنهایت به سمت مثبت یا منفی رهنمون می

بسیاری از هنرمندانِ موسیقی دستگاهی نیز در طول تاریخ به این        
اند؛ چه استاد محمدرضا شجریان که در دهة چهل به  مهاجرت تن داده 

تهران مهاجرت کرد و یا استاد محمدرضا لطفی که مهاجرت ایشان به  
 اروپا موضوع اصلیِ این نوشته است.

در این جستار، پرسش اصلی بررسی اثرگذاریِ این مهاجرت بر ابعادِ        
توصیفی نگارنده،  رویکردِ  است.  لطفی  محمدرضا  فقید  استاد  - هنریِ 

تجزیه  رهیافتِ  و  پدیدارشناسی  مبنای  بر  تحلیل  تحلیلی  وتحلیل، 
 1. محتواست

 مختصاتِ موسیقایی محمدرضا لطفی پیش از مهاجرت 

 
1 . Pouya.sarai@gmail.com 

  تحلیل  برای  مشترک  شروع  نقطه  یک.  است  آن  هایایده  و  هاقالب  الگوها،   شناسایی  محتوا،   وتحلیلتجزیه  برای روشی تحقیقاتی ،   Content analysis یا  محتوا   تحلیل.    1
ای بسیار سازمان از متون مصاحبة رونویسی شده است. هدف در تحلیل محتوای کیفی، تبدیل سیستماتیک حجم زیادی از متن به خلاصه  استفاده  اغلب  کیفی،   محتوای

 یافته و مختصر از نتایج کلیدی است. 

ها در هر مرحله از  ها یا مضامین، فرایندی برای انتزاع بیشتر دادهکلمه برای شکل دادن به دستهبهشدة کلمههای رونویسیهای خام از مصاحبهوتحلیل دادهتجزیه      
 (. 43و  4۲،   13۸۷)ضیغمی، وتحلیل است. از محتوای آشکار و لغوی گرفته تا معانی نهفته تجزیه

 

ساز محمدرضا لطفی تا قبل از مهاجرت در آثار کانون چاووش و حتی 
و خصوصی    صدا و سیمای وقت کاملاً شناخته شده بود. آثار منتشر نشده 

طور غیررسمی در اختیار بسیاری از هنردوستان  او نیز که هم اکنون به
و   تار  نوازندگی  بر  بزرگان  از  این مدعاست که بسیاری  نیز گواه  است 

تار او صحه گذاشته بودند )از جمله ساز و آواز خصوصی محمدرضا  سه
 لطفی با غلامحسین خان بنان در مایة شور و در منزل استاد بنان(.

گراست. دغدغة او از سویی لطفی حتی در سنین جوانی بسیار سنت      
بازسازی آثار قدماست بدون هیچ آرایه و پیرایة افزون اعم از سازآرایی  
از سویی همسویی با جرایانات اجتماعی و سیاسی و   ارکستراسیون؛  یا 

ترین هایی متأثر از این وضع و در دیگر سو توجه به اصلی ساختِ موسیقی 
 بخش بدنة موسیقیِ دستگاهی که ساز و آواز است.  

های مخصوصِ او  پردازی بندی و ملودینخستین جنبه، نحوة جمله      
شده است.  دوستان و هنرمندان شناختهبود که تا حد زیادی برای موسیقی 

برای لطفیِ بزرگ، غنای ملودیک، فارغ از حواشی و اضافاتِ دیگر، بیش  
است که   دقیقاً چیزی  این  و  است  بنیادِ موسیقیِ از هرچیز دیگر مهم 

 است.  خاورمیانه بر آن استوار شده

جمله       بداههاین  بهترین  به  را  او  نظیر  بی  موسیقی  بندیِ  نوازِ 
دستگاهی بدل کرد. آثار تکنوازیِ او در عین تعهد به تقدم و تأخر و نیز  

گوشه چهارچوب  مایگیِ  سیالیتِ  های  و  آزادی  از  این  وجود  با  ها، 
مؤلفه،   دو  این  مابین  عالی،  موازنة  همین  است.  برخوردار  چشمگیری 

کند؛ برای مثال آثار  موضوعی است که لطفی را از بسیاری متمایز می
تکنوازی جلیل شهناز در عین سیالیت و آزادی محضِ ذهنیتِ مجری و  
نیز ابتنا بر اصول و هنجارهای موسیقیِ کلاسیک ایرانی، در مواردِ زیادی  
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آرتیکولاسیون دارد؛  قرار  تقابل  در  ایرانی  کلاسیک  موسیقی  ها،  با 
مهم تکنیک همه  از  و  محتوای جملات  راست،  دستِ  به  های  تقیّد  تر 

آثار جلیل شهناز در موارد بسیار زیادی با  محتوایِ صوتی گوشه ها در 
کدام از  موسیقی کلاسیک ایرانی تقابل دارد؛ این در حالی است که هیچ

نمی دیده  لطفی  ساز محمدرضا  موارد در  لطفی  این  اینکه  جالب  شود. 
بسیار متأثر از سونوریته و ذهنیتِ جلیل شهناز نیز بوده است؛ اما گویی  

تر بین عینیتِ ای متعادل و منطقیگیریِ او منجر به زایشِ موازنهبهره
 ردیف و ذهنیتِ سیالِ مجری شد.  

هایی است ناب و بکر؛ های لطفی بعضاً به مثابة تک بیتبندی جمله      
جمله در بسیاری از لحظاتِ  خصوص که ساختار متقارنِ جمله و نیمبه

که تنها یک جمله بدون طوریاست. بهتکنوازیِ او به چالش کشیده شده
رو و پیرو تقسیم کرد، حائزِ معنای  آنکه بتوان آن را به دو نیم جمله پیش 

بندی را در ساز احمد عبادی  مشخص و کامل است. این کیفیت از جمله
 توان یافت. و جلیل شهناز نیز می 

بندی های جملاتِ لطفی است. این زمان بندیمسئلة دیگر، زمان      
بندیِ طرز محسوسی کند، قابل شمارش، متریک و منطقی است. زمانبه

بندیِ حسین علیزاده یا داریوش طلایی و یا  مذکور در مقایسه با زمان 
 الذکر است.حتی مجید کیانی تا حد زیادی حائز خصوصیات فوق 

 مختصاتِ موسیقاییِ محمدرضا لطفی پس از مهاجرت 

محمدرضا لطفی در طول حدودِ دو دهه مهاجرت آثار متعددی منتشر  
طور رسمی منتشر شده و برخی نزد هنردوستان  نمود. برخی از این آثار به

آثار منتشرشدة  به زمرة  منتشر نشده و خصوصی موجود است. در  طور 
ها آثار متعددی وجود دارند که از پیش تولید شده  شیدا در طول این سال

 بودند و در این دوره انتشار یافتند. 

با انتشار دو اجرای  سال       او نیز مقارن شد  های نخستین مهاجرت 
های چشمة نوش و معمای هستی. پس از زندة لطفی با شجریان با نام

استادان   با صدای  را  آثار خود  این همواره  از  تا پیش  که  او  دوره  این 
نمود دیگر آثاری را با این دو خواننده منتشر  ناظری و شجریان منتشر می

 نکرد. 

شود که برخی  در زمینة آثار منتشرنشده نیز آثاری از لطفی دیده می       
تا قبل از مهاجرت بی سابقه هستند و برخی دیگر مشابه هستند؛ از جمله  

اللهی به خوانندگیِ مرحوم بهرام سارنگ در لندن که  اجرا با خانقاه نعمت 
نمی دیده  لطفی  آثار  در  این  از  و  پیش  شعر  همراهیِ  دیگری  و  شود 

تار  های استاد هوشنگ ابتهاج و تکنوازیِ تار و سهموسیقی )شعرخوانی
محمدرضا لطفی به همراه تنبک محمد قوی حلم( که پیش از این در  

 فهرستِ آثارِ لطفی نظایری داشته است. 

در سال         لطفی  از    13۶۵محمدرضا  یکی  کرد.  مهاجرت  ایران  از 
های او در این مهاجرت، شهر واشنگتن ایالات متحده  ترین پایگاناصلی 

، به ایران در بدو  13۸4و بعدها کشور سوییس بود. بازگشت او در سال  
امر اتفاقی بسیار مهم و امیدوارکننده از سوی هنرمندان و هنردوستان 

گونه که نخست  قلمداد شد؛ هرچند به اعتقاد نگارنده تأثیراتِ این امر آن
 شد، اعمال نشد.تلقی می

نوزاییِ         دورة  آغاز  یا  حیات  تجدید  هنردوستان،  از  بسیاری  تفکر 
سنت گفتمان  در  بزرگِ  دیگری  لطفیِ  از  بود.  ایرانی  موسیقیِ  گرایانة 

موسیقیِ  سنت که  بود  بدیهی  انتظار  این  شاید  کهولت  سنین  در  گرا 
های فرمال و ساختاریِ آن را دوباره احیا  کلاسیک ایرانی با همة مؤلفه 

کند. چنانکه مصادیقِ این احیا را اقبالِ عمومیِ مخاطبینِ موسیقی باشد، 
های  در این صورت استاد لطفی توفیقِ روشن و صریحی نیافت. موزیسین 

ایرانی به سمتِ این گفتمان گرایش جدی پیدا نکردند؛ مخاطبین نیز در  
 گرا موضعی فعال برنگزیدند. های سنت مواجهه با کنسرت

نوازِ جهانی عنوان یک بدیهه در عین حال برَِندِ محمدرضا لطفی به      
نگرشِ   اینکه  اما  داشت؛  همراه  به  را  او  اجراهای  از  خوبی  استقبالِ 

گرای او بتواند جای خود را در اهالی موسیقی یا مخاطبین، خارج  سنت
از نام و کاریزمای محمدرضا لطفیِ بزرگ باز کند، هرگز تحقق نیافت.  

گراییِ آوانگاردِ  خصوص که بازگشتِ او به ایران همزمان بود با شیوه به
همهموزیسین که  آنان  ایران.  جوانِ  چالش  های  و  سؤال  به  را  چیز 

کشیدند تا بتوانند ساختارها را متحول جلوه دهند و از این رهیافت  می
قی  ای برای رخوتِ موسیقیِ ایرانی بیابند؛ به هر ترتیب، در این تلاچاره 

 ها بود و نه محمدرضا لطفیِ بزرگ. بُرد با مدرنیست 

ازآنجاکه موضوعیتِ نوشتة حاضر، مطابقتِ پدیداریِ لطفی قبل و       
بعد از مهاجرت و نه نسبتِ او در جامعة موسیقیِ معاصر به ذکر همین  

توان دورنمایی از ذهنیت شود؛ اما در نگاهی تطبیقی، می مقدار بسنده می 
توان و پس از مهاجرت رسم نمود. این مطابقت را می  و آثار لطفی پیش

 در محورهای زیر بیان نمود:

 ( محتوای اجرایی  1

سه و  تار  نوازندگی  در  لطفی  اجراییِ  سال محتوای  طول  در  های  تار 
دست  او  مهاجرتش  اندیشگیِ  زیربنای  هرچند  شد؛  تغییراتی  خوش 

همچنان در تقید به سنت و ردیف، پابرجا ماند. علاقة او به بازسازی آثار  
ها( در  هاست و نه خوانشی نوین از آن قدما )که البته اجرای مجدد آن

نوازی، تکنوازی و ژانرهای کلاسیک موسیقی ایرانی  کنار توجه به بداهه
درآمد، رنگ و...( همچنان در پسِ ذهنیتِ لطفی خودنمایی  )نظیر پیش

گونه که در  کند. علاقة او به تعویضِ تأکیدات و تغایراتِ ریتمیک، آن می
آثار او در کانون چاووش )برای نمونة قطعه ضربی همایون با آواز شهرام  

های او در  ام دامن گرفت( و حتی نوشتهی و مطلع: باز شوق یوسفناظر
ای های سال شیدا هویداست، همچنان در سالیان آخرِ عمرِ حرفه کتاب 

می  چشم  به  گروه او  تصویری  آلبوم  فیلی،  نمونه، ضربی  )برای  خورد 
 (.13۸۶بانوانِ شیدا( )برای نمونه، قس لطفی 

دستِ راست محمدرضا لطفی در طول این سالیان نیز رکود داشت،        
که در واپسین اجراهای او در زمان حیات خود، نه تنها شاهد  طوری به

می  بلکه  هستیم؛  بالا  سرعت  با  قطعات  اجرای  اجرای  در  لطفی  بینیم 
دراب ریز،  پیمضرابِ  خراشهای  یا  قابل  درپی  اُفتِ  نیز  پیوسته  های 
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است. ریشة این مطلب چنانکه خودِ استاد در زمانِ حیات  توجهی کرده 
نوازندگی ِ   اکولِ  داشتند،  اظهار  خود  هنرآموزانِ  از  بسیاری  به  خود 

راست  دستِ  در  ناصحیحِ  سنین،  این  در  که  است  بوده  جوانی  از  شان 
 خصوص، خود را نشان داده بود. اجرای ساز تار به 

های اجرایی اوست که در آثار متأخر پس  بندیمسئلة دیگر، زمان       
از قبل شدهاز مهاجرت، شمرده  است. آنچنان که بیان شد،  تر و کنُدتر 

به  زمان  بنا  ایشان،  اجراهای  نخستین  از  لطفی  استاد  بندیِ 
شان از جلیل شهناز و لطف الله مجد، همچنان آرام و شمرده  تأثیرپذیری

طور غلوآمیز ازپیش، به بود؛ اما این شمردگی در آثار متأخر لطفی بیش
طور شود تا جاییکه حتی در جوابِ آوازهای ایشان، مترِ ساز به دیده می 

تر از مترِ آواز است )برای نمونه، ساز و آواز دشتی  ای پایینقابل ملاحظه 
گرای مردِ سنتبا آواز محمد معتمدی، آلبوم وطنم ایران(؛ گویی بزرگ

 کند.نیز تحمیل می  موسیقیِ ایران حرفِ خود را به خواننده 

 ( علاقه به اجرای سازهای متعدد ۲

لطفی در پیش از مهاجرت در آثار منتشرشده و یا حتی آثار خصوصیِ  
تار( ننواخته است؛ اما پس از  تار )و احتمالاً بمخود، چیزی جز تار و سه

مهاجرت، لطفی را در قوارة نوازندة دف، تمبک و بیش از همه کمانچه  
بینیم. در بسیاری از آثار متأخرِ او، لطفی کمانچه نیز نواخته است  نیز می

نوازی اظهارنظرهایی صریح کرد  و حتی پیرامونِ شیوة قاجاریِ کمانچه
 که البته در جامعة موسیقی پرمناقشه نمود پیدا کرد. 

بی وجه نیست اگر این علاقه به نوازندگیِ سازهای مختلف را ناشی        
به قلمداد کرد.  از وطن  نظر می از غربتِ لطفی  رسد هنرمندی که دور 

ازپیش به خود  است و با شاگردان و مخاطبینِ زیادی سروکار ندارد، بیش 
گونه که در زندگیِ مادیِ خود راه دیگری را  کند و شاید آنرجوع می 

های متفاوتی را  برگزیده است، در زندگیِ هنری و درونیِ خویش نیز راه
 کند.وجو میجست

به          مهاجرت  در  دوره  همین  در  نیز  دیگری  هنرمندان  کَمااینکه 
نوازندگی دیگر سازها روی آوردند؛ برای مثال، حمید متبسم که بنا به  
گفتة خودش در آلمان و به تشویق و در مؤانستِ با محمدرضا لطفی،  

 تر از قبل نواخت.تار را بسیار جدی ساز سه 

 ( عدمِ علاقه به همکاری در قالب گروه یا آلبوم ۳

تا پیش از مهاجرت، لطفی را در کسوتِ نوازندگیِ صرف نیز دیده بودیم؛ 
برای نمونه، آلبوم موسیقیِ مازندران، به آهنگسازی محمدرضا درویشی 

از همه، آلبومِ  که محمدرضا لطفی در آن سه تار نواخته و یا مشهورتر 
لطفی  محمدرضا  را  آن  تارِ  که  بزرگ  مشکاتیانِ  آهنگسازی  به  بیداد 

فیلم موسیقیِ  در  اقوالی شفاهی  به  بنا  است.  نیز  نواخته  آن دوره  های 
ها به نوازندگی تار پرداخته است که صد البته این  محمدرضا لطفی در آن

های آن زمان،  موضوع به دلیلِ عدمِ درجِ اسمِ نوازندگان در تیتراژِ فیلم 
ی  بر عموم پوشیده است؛ اما این سنخ از نوازندگی پس از مهاجرتِ لطف

گاه برای کسِ  عبارتی لطفی هیچدیگر در کارنامة هنری او دیده نشد؛ به 
 دیگر ساز ننواخت.

 ( عدمِ استقبال از ساختِ موسیقیِ متن 4

کمابیش  نیز  متن  موسیقی  ساختِ  زمینة  در  مهاجرت  از  پیش  لطفی 
هایی داشت؛ از جمله موسیقیِ فیلمِ حاجی واشنگتن به کارگردانی فعالیت

علی حاتمی و بازیِ استاد عزت الله انتظامی. گرچه موسیقیی این فیلم  
به  عموماً  و  تار  ساز  با  رواییِ  نیز سرتاسر  روندِ  بر  مبتنی  بداهه  صورت 

طور کلاسیک از  است. فلذا با آن چیزی که به ها ساخته و اجرا شدهپلان
هرحال، نام  های بنیادین دارد؛ اما به رود، تفاوتموسیقیِ متن انتظار می 

 محمدرضا لطفی در موسیقیِ این فیلم درج شده است. 

فیلم       نظیر  دیگری  آثارِ  این،  بر  )علی  علاوه  کچل  حسن  های 
دلان )علی حاتمی( نیز در تیتراژ خود نام کانون فرهنگی  حاتمی(، سوته 

کشند. به بیانی دیگر، محمدرضا لطفی که از  هنری چاووش را یدک می 
بوده  اجرای  بنیادگذارانِ چاووش  و سرپرستیِ  تدوین  انتخاب،  در  است، 

 است. ها نقش اصلی داشتهموسیقیِ این فیلم 

از مهاجرت دیگر موسیقیِ طوریبه       که شاهد هستیم، لطفی پس 
های هوشنگ ابتهاج و نوازندگیِ او را نیز  متن نساخت هرچند شعرخوانی 

طور اخص  آورد؛ لیکن به توان در زمرة آثار موسیقیِ متن به حساب  می
 لطفی برای اثری نمایشی چیزی نساخت.

 ( علاقه به حذفِ خواننده و گرایش به موسیقیِ بیکلام 5

لطفی در اوان جوانی نیز دلبستة موسیقیِ بیکلام بود؛ چراکه دغدغة او  
بداهه  از  تکنوازی،  ایرانی است.  و اشاعة ردیفِ موسیقی  نوازی و حفظ 

سوی دیگر ذهنِ او همواره گرایشاتِ ضدامپریالیستی و در جهتِ نفیِ  
طور طبیعی،  های مسلط در تودة جامعه داشت؛ خوانندگان نیز بهگفتمان

برجسته به شناخته  عنوان  مخاطبین  ذهنِ  در  همواره  هنرمندان  ترینِ 
شوند؛ یعنی مخاطبین خوانندگان را بیش از نوازندگان و آهنگسازان  می
می می توجه  ایشان  به  و  باعث  شناسند  تعاملات،  این  مجموعة  کنند. 
های بلامنازع و  عنوان قدرت شد تا محمدرضا لطفی خوانندگان را بهمی

 ابد.مسلط برنت

تر از قبل شده  نامپس از مهاجرت نیز لطفی که حال برِنَدی صاحب       
هیچ آثار  بود،  در  دلیل  همین  به  نرفت.  مشهور  خوانندگان  دنبالِ  گاه 

شود. واپسینِ او اثری از همکاریِ با استادان شجریان و ناظری دیده نمی 
سو و شهرت او گزینی و انزوایِ او در غربت او از یکدر عوض خلوت 

نوازِ موسیقیِ ایرانی، او را به سمت تولید موسیقیِ عنوان تکنواز و بداهه به
 بیکلام سوق داد.

 ( تأثیرپذیری از گفتمانِ موسیقیِ صوفیانه 6

آرام و کنُد است. دلیلِ  آنچنان که طرح شد، زمان بندیِ اجرایی لطفی 
رسد تأثیرپذیریِ لطفی از گفتمانِ  نظر می بندی هرچه باشد، بهاین زمان 
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است. این تأثیرپذیری گیری آن مؤثر بوده موسیقی خانقاهی نیز در شکل 
به وجه ممیزه  نیز  او  برای  این گفتمان در جنبه حساب می ای  های آید. 

داشته بروز  لطفی،  نوازندگیِ  از  ادواتِ  مختلفی  انتخابی،  اشعارِ  از  است. 
تحریر و کلمات اضافیِ اشعار گرفته تا نگرشِ محمدرضا لطفی به بسط  

های متناوب و مشابهِ یک  و گسترشِ موسیقی براساس تکرار و سکانس
های عارفانه نظیر یا دوست، یا حق و... در حینِ  فیگور، استفاده از واژه 

آنسامبل  به  دف  ساز  کردنِ  وارد  و  نوازندگی،  دستگاهی  موسیقی  های 
ها و دستِ آخر حتی مدلِ محاسن  آرایی بسیاری از کنسرت حتی صحنه 

ة محمدرضا لطفی به این تأثیرپذیری اشاره دارد. به هر ترتیب،  و البس
تأثیرگذاری لطفیِ بزرگ در موسیقی ِدستگاهی، آنچنان بود که گفتمانِ  

به لطفی،  ظهورِ  از  پس  نیز  خانقاهی  در موسیقی  حتی  و  افراطی  طور 
 زننده به جامعة موسیقی القاء شد. آمیز و آسیبمواردی مبالغه 

آثار ماقبلِ         این گرایش با این عمق و مصادیق در  به هر ترتیب، 
که پس از مهاجرت این گفتمان  شود، درحالینمی  مهاجرتِ لطفی دیده 

 خورد.تر از قبل به چشم می پررنگ 

 ( گرایش به خوانندگی همراه با نوازندگی 7

نمی پیدا  را  اثری  چاووش،  آثار  مجموعة  آن در  در  لطفی  که  کنید 
خوانندگی کرده باشد؛ اما در آثار پس از مهاجرت تقریباً در همة آثار او، 

دیده   او  خوانندگیِ  از  به میردپایی  میشود.  عواملِ  نظر  مجموعة  رسد 
مطلب سهیم فوق این  در  به  الذکر  رجعت  به  او  مثال، علاقة  برای  اند؛ 

عنوان یک موزیسینِ نامدار  خویش، نفیِ قدرتِ خوانندگان، شهرتِ او به
 طور مستقل و حتی توجه بیشتر به نوازندگی حتی در همنشینی با آواز.به

عنوان شاخصی در آثار متأخر او  علاقة او به خوانندگی نه تنها به      
می به به  حساب  متأخر  هنرمندان  از  بسیاری  تأسی  باعث  بلکه  آید؛ 

خوانندگیِ لطفی در اجراهایشان شد. به بیانی دیگر، سنتی نو در اجراها  
 بروز کرد که نوازنده علاوه بر اجرای ساز خویش، ابیاتی را نیز بخواند. 

 های پژوهشی در حوزة موسیقی ( علاقه به فعالیت ۸

گذاری کرد که  لطفی پس از مهاجرت، در واشنگتن کانون شیدا را پایه 
های موسیقاییِ )کتاب سال( شیدا بود. هرچند  از تبعاتِ آن انتشار سالنامه

قبل از مهاجرت، لطفی علاقة خود به تحقیق و مباحث نظریِ موسیقیِ 
انگشت آثار  در  را  کتاب  دستگاهی  جمله  از  بود؛  داده  نشان  شمارش 

ارزشمندِ موسیقیِ آوازی ایران )براساس ردیف آوازی استاد عبدالله خان  
دوامی( که تا به امروز تنها مرجعِ شناسایی انواع تحریرها و برخی دیگر 

این فعالیت به  اما  ایرانی است؛  آواز  پیرامونِ  طور مشخص با  از مسائلِ 
 مهاجرت او به آمریکا صورت پذیرفت.

ای است از عقاید و نظراتِ محمدرضا  مطالب این سالنامه، مجموعه      
های او از جامعة موسیقیِ معاصر و در بخش  ها و ارزیابیلطفی، قضاوت
)مطلع( فرهنگِ موسیقاییِ    اینفورمانتِهای او در مقام یک  دیگر نوشته

ای از موارد بسیار جالبِ توجه  دستگاهی و دقیقاً به همین جهت در پاره 
 نظیر است.  و کم

هیچ       نوشتههرچند  از  آن  کدام  آکادمیکِ  معنایِ  به  لطفی  های 
تواند تلقی شود؛ لیکن به جهت ابراز اسناد و اقوالی شفاهی  پژوهش نمی

سالنامه  این  دیگر  است. بخش  ارزشمند  خود  نوعِ  در  قدما  ها حاوی  از 
گو با هنرمندانِ شناسیِ تطبیقی و حتی گفتمطالبی در زمینة موسیقی
 برجستة غیرایرانی است.

های شیدا از جهت دیگری نیز قابل پیگیری است و آن  اثرِ سالنامه       
معرفیِ دکتر محسن حجاریان به جامعة آکادمیکِ ایران بود. حجاریان  

ای ارائه نمود  در کتاب سال شیدا با نام مستعار م.ح.آریان، مقالات ارزنده 
آشناییِ  باعث  شیدا  سال  کتابِ  انتشارِ  نخستِ  سالیانِ  در  که 

ایرانی با ایشان و تبادلِ منابع و اطلاعات بینِ  هایِ جوانِ  اتنوموزیکولوگ
 شناسان گردید. موسیقی

بسیاری از مراجعِ نخستینِ تحقیقاتِ این محققین جوان که امروز        
موسیقی صاحب  پژوهشِ  عرصة  گشتهدر  تبادلِ  نام  همین  مرهون  اند، 

بوده   کتاب سال شیدا  از طریقِ  و  با دکتر محسن حجاریان  اطلاعات 
علاوه، معرفیِ حجاریان، تدریسِ ایشان را نیز در پی داشت که  است. به 

 باعث ارتقاء سطح کمی و کیفیِ دانشِ موسیقاییِ دانشجویان شد. 

 ( استفاده از سازهای نوین ۹

لطفی در آثار پیش از مهاجرتِ خود، تنها از سازهایی که اجرایِ ردیف با  
انضمام ساز دف که محصولِ آشناییِ  است. به  ها متواتر بوده، بهره بردهآن

او با موسیقیِ کرُدی از طریق خانوادة کامکارهاست. او هیچ سازی غیر  
است که در مجموعة    گرفت. این در حالی کار نمیاز این مجموعه را به

ملیآلبوم ماهیتِ  به  بنا  نیز موجود است که  آثار کمی    -های چاووش 
است؛  ها، از طبل کوچک )سنیِر دِرام( نیز استفاده شده میهنی و سیاسیِ آن

چراکه آثاری مذکور، مشابهِ سرود هستند؛ اما لطفی پس از مهاجرت به  
داد؛   نشان  خوش  روی  ردیفی،  حوزة  از  خارج  نیز  دیگری  سازهای 

کرد و یا  که در گروه بانوانِ شیدا، ساز قیجک آلتو خودنمایی میچندان
د نیز  دایره  ساز  گروه همنوازان شیدا،  استفاده  در  تمبک  و  کنار دف  ر 

سه شده نظیر  ابداعی  سازهای  حتی  گروه است.  در  نیز  ابریشم  تارِ 
همنوازانِ شیدا جای خود را باز کرد تا نشان دهد نگرشِ لطفی حداقل  

 است.در زمینة رنگِ صوتیِ موسیقی ایرانی نیز تغییراتی کرده 

 گیری ها و نتیجهتطبیقِ داده 

 ها این موارد قابل استنتاج است:از طرحِ مواردِ فوق و مطابقتِ آن

: چنانکه مشاهده شد، زیربنایِ اندیشة محمدرضا لطفی های مشابهمؤلفه
شده  حفظ  مهاجرت  از  پس  و  قبل  زیادی  حد  از  تا  قبل  او  اگر  است. 

ها و  مهاجرت، دلبستة ردیف، بازسازیِ آثار قدما، موسیقیِ مبتنی بر سنت
وجود   نیز  او  مهاجرتِ  از  پس  دلبستگی  این  است،  ردیف  ساختارهای 

است؛ برای  است. هرچند صورتِ عرضة این مصادیق تغییراتی کرده داشته 
هایی از موسیقیِ مثال، سازهایی نوین در گروهِ او وارد شدند یا متریال

هایِ اجرایی  بندی و تکنیکصوفیانه به آن ورود پیدا کرد و یا حتی زمان
پردازی  او در طول زمان تغییراتی یافت؛ لیکن بنیادِ تفکرِ لطفی در جمله 
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های موسیقایی از مرجعِ ردیف تفاوتی پیدا نکرد. حتی این و أخذِ متریال
فونیک  سوی موسیقیِ هموفونیک یا پولیگذشت زمان و مهاجرت او را به 

 هتروفونیک پایبند ماند.  –سوق نداد و همچنان به سنت مونوفونیک 

های بنیادین در ذهنیتِ لطفی پس  : برخی از مؤلفه شدههای تشدید مؤلفه
از مهاجرت نه تنها با قبل از مهاجرت او قرابت و یا مشابهت دارد که  

این مؤلفه  از  او در  ها بیش برخی  ازپیش تشدید نیز شد؛ همانند موضعِ 
کلام  مقابلِ قدرت و اقبالِ خوانندگان و یا علاقة او به تولیدِ موسیقیِ بی

های پژوهشیِ محمدرضا لطفی در زمان مهاجرت نیز . علاقه و فعالیت
ازایی در قبل از مهاجرت او داشت  گیرد؛ چراکه مابه در این زمره قرار می 

 و در این زمان تشدید شد. 

مهاجرتمؤلفه از  پس  جدید  لطفی  های  ذهنیاتِ  و  آثار  از  برخی  در   :
دیده   او  مهاجرت  از  پیش  که  دارد  وجود  مواردی  شد،  عنوان  چنانکه 

شد؛ از قبیل علاقه به خوانندگی، علاقه به اجرای چندینِ ساز در  نمی
تر شاید ورودِ گفتمانِ موسیقیِ صوفیانه به اندیشة یک اجرا و از همه مهم 

را   او  و هنریِ  و محتوای زندگی ظاهری  محمدرضا لطفی که صورت 
متحول ساخت. از دیگر مواردِ نوین، علاقة او به خوانندگی همراه با ساز  
ترکیبِ   در  جدید  سازهایی  از  استفاده  به  او  علاقة  ابرازِ  آخر  دستِ  و 

 استفاده از رنگِ صوتیِ ابداعی سازهاست.  موسیقیِ دستگاهی و نیز

هایی در ذهنیت  : در این میان مؤلفه های محذوف پس از مهاجرتمؤلفه
شود که تا پیش از مهاجرت او وجود داشت و پس  و آثار لطفی دیده می

توان به عدمِ علاقة او به مهاجرتش دیگر تکرار نشد. از این میان میاز 
آثار هنرمندانِ   در  او  نیز عدم همکاریِ  و  )متن(  فیلم  ساختِ موسیقیِ 

 عنوان نوازندة صرف( اشاره کرد. دیگر )به 

 فرجام 

با تحلیل این موارد، چنانکه مشخص است، کمیتِ آثار لطفی در مقایسه  
های اضافه  با دورانِ مهاجرتِ او تغییر چندانی نکرد؛ هرچند تعداد مؤلفه 

مؤلفه از  بیشتر  لطفی  آثارِ  به  شده شده  حذف  به های  لیکن  طور است؛ 
هایی از آثارِ او حذف  هایی اضافه شد، در مقابل مؤلفه نسبی، اگر مؤلفه

است. اگر پیش از این او را در کسوتِ سازندة موسیقیِ فیلم یا نوازنده  شده
ایم، پس از مهاجرت، او را نوازندة چندین  در آثار دیگر هنرمندان دیده 

کنسرت در  بهساز  نیز  و  خوانندههایش  با سازش،  عنوان  که همراه  ای 
درضا لطفی نیز  یابیم جنبة نظریِ آثار محمکند، درمی ابیاتی را زمزمه می 

 ای نسبت به قبل از مهاجرت داشت. رشد فزاینده 

نیست،        مشاهده  قابل  بنیادی  تغییرات  لطفی،  آثار  کیفیتِ  در 
شرطی که این بنیاد، رجوعِ او به موسیقی ردیفی و قدما و پایبندی به به

سنت قلمداد شود؛ اما در این بین، متغیری دیگر نیز به این بنیاد اضافه  
است که همانا گفتمانِ موسیقیِ صوفیانه است. این گفتمان در شیوة  شده 

 بندیِ او تأثیر فراوانی داشت.ننوازندگی لطفی تا زما 

بدین ترتیب، زیرساختِ اندیشة محمدرضا لطفی پس از مهاجرت        
هایی تشدید، اضافه یا کم  تغییری نیافت؛ لیکن در روساختِ آن مؤلفه

 شد.
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 .رانیا  یپرستار هینشر«، محتوا ل یتحل» ،(13۸۷روش، منصوره. )ک ین ادآور یفاطمه، و  دهیس ،ییمعصومه، حق دوست اسکو  ،ینسام یرضا، باقر ،یغمیض

 ، تهران: کتاب خورشید. ششمین و هفتمین کتاب سال شیدا )مجموعه مقالات موسیقی((، 13۸۶لطفی، محمدرضا. )

 

 

 

 


