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 :کودکانآموزش موسیقی  دربارة 1های کُداینوشته بازبینی 

 ۲ویکمپیامدهایی برای آموزش در قرن بیست 

 

 ۳ن تُ سْلْوتی رُکَنویسنده: 

 4مترجم: مهدی وکیلی راد 

 شناس و فیلسوفِ مجارستانی آهنگساز، اتنوموزیکولوگ، پداگوگ، زبان

 ، مدرس دانشگاه آزاد اسلامی واحد لاهیجان، ایران،رانیا تهران، ران،یا  هنر دانشگاه  ،یآهنگساز  ارشدِ کارشناس

واقع در  کیفی در کالج آموزش،   تحقیقِ ة ، استادیار برنام۵دانشگاه کوئینزلند شِآموز   ةاز زمان اتمام دکترای خود در رشتو  ۲000در سال  لستنو رکتی 
ای در  همطالعی دربارة گرایشِ موسیقی کودکان خردسال و شامل تحقیق ،آموزش موسیقی  ةنیزم  در. مطالعات فعلی او استبودهآمریکا  ۶ی ورجیادانشگاه جُ

 ها است. حرفة آن خصوصدر یق یموسکارِ تازه  معلمان  هایدگاهیدموضوع 

 

 چکیده 

  یِ قیموس  ةدربار  قیتحق  ریدرگ  شدتبه  خود  یزندگ  طول   در  یکُدا  زلُتان  که   کنند  دییتأ  یسادگبهرا  گفته    نیا  توانندی م  مجله  نیا  خوانندگان  نیقی  طوربه
  ارتباط   یقیموس  آموزش   موضوع  در   یکدا  یهانوشته .  بود  مجارستان  در  یقیموس  آموزشِ  یبرا  یافه فلس  نییتع  و   کودکان  ی برا  یقیموس  نوشتن   کودکان،

  در   یمحل  یهاترانه  ضبط  و   یآور جمع  با  ستمیب  قرن  لیاوا  در  یکدا.  داشت  لسوفیف  و   شناسزبان   آهنگساز،  کولوگ،یاِتنوموز  کی  عنوانبه   او   کار  با  یکینزد
  او   عیوس  دانش  با  یقیموس  آموزش  در  یکدا  کار.  داد  انجام  وکبارتُ  لابِ   با  را  یشناسیقیموس-قوم  یدانیم  کار  ها،آن  لیوتحلهیتجز  و   مجارستان  سرتاسر
  کار  با یریناپذییجدا طوربه شناسزبان کی عنوانبه او  آموزش علاوه،به. شد مشخص یاژهیو  طوربه مجارستان یمحل ةتران و  یمحل یقیموس بر متمرکز

 ن،یا بر مضاف. دانستی م مترادف را «یقیموس» و  زبان«» اغلب خود یهانوشته  در یکدا. ختی آم درهم کرد،یم  می ترس را یقیموس آموزش ةفلسف که او 
  کرده ل یتحص   و   آگاه  مخاطبان   داشتن  ی برا  کم   نیسن  همان  از   تیفیباک  یِقیموس  آموزش  که   داشت  باور   یکدا  بود؛  او   یقیموس  آموزش   ة فلسف  در  تیمحور
  خود،   همکاران  به  او   و   بود  برخوردار  یادیز  تیاهم  از  یکدا  یبرا  یکودک  دوران  در  یقیموس  آموزش  آهنگسازان،  گرید  برخلاف.  است  یضرور  ندهیآ  در

  نده یآ  سال  ستیب  در   ا یآ  شودیم   گرفته   میتصم  که   جاستهمان   رایز  بزنند؛  سر   ها مهدکودک  به   اوقات  ی گاه  که   کرد یم  هیتوص  ،یکسمفُنآثار    آهنگسازان 
  .(Kodaly, 1941, 1957: 151) نه ای بفهمد را آثارشان که بود خواهد  یکس
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 محلی و موسیقی کودکان یهاترانه 

  شتر یب  یبررس  یبرا  ی دیکل  کودکان  یِ آواز  یهای باز  ،یکدا  یبرا
  ی اصل  یهاحوزه   از  یکی  ؛ موضوعی که بود  مجارستان  ی محل  یقیموس

  او .  رفتیم  شماربه  اشیکیکولوژیاتنوموز  یکارها  در  او   یمندعلاقه 
 : نوشت

آوازبازی        دیگری  یِهای  چیز  هر  از  بیش   ةدهندنشان   ،کودکان 
با حرکت و   همراهآوازخواندن    .هستند  یمحل  یقیموس  کهُنِ  یهاشهیر

یک آهنگ  درکِ  تر از  پیچیده  حال ن یدرعو    کهنای بسیار  پدیده  فعالیت،
این نوع آوازخوانی مواد و مصالح دست بسیاری را    ةنخورد ساده است. 

می  اختیار  در  علمی  تحقیقات  آن برای  دقیق  بررسی  با  که  ها، گذارد 
 ت. افی  دستموسیقی فولکلور بارة جدیدی در دستاوردهایتوان به می

کودک  طورهمان       رشد  بشر  بیانگر    مختصراًکه  نوع  ،  استتکامل 
  درواقع   هستند؛تاریخ موسیقی    مایانگر ننیز  موسیقی او    های مختلف گونه
.  داشته باشندموسیقی    خیازتارش ی پکلی به دورة    یک نگاه  توانندی م  هاآن
  تمام   میتوانیم  است،  نت  چند  شامل  که  فیموت  نیترکوچک   تکرار  از

  مشاهده  را   ییاروپا  یمحل آواز  تکامل  ة مرحل تا  یقیموس  شرفتیپ مراحل
  کودک   یقیموس  نجا یا  در  یزانی(م  هشت  )اولین شکل از جملات   .میکن

  ی ساختارها.  دهدخود قرار می  ریتأثتحت  را  بزرگسالان  یقیموس  اغلب
 ی نیست؛قیموس  منطق هاآن  رتباطا ةحلق  اما  ؛دارند  وجود  زین  یتربزرگ
 . (Kodaly, 1951: 46) است تیروا بلکه

اهمیت و ابتدایی کودکان را بی  یِهای آوازجای اینکه بازی کدای به        
  ة توان چیزهای زیادی دربارها میبداند، معتقد بود که حتی در سادگی آن 

آموزش موسیقی تأکید    ةهایش دربار. او در نوشته آموختتاریخ موسیقی  
به    کمهای اصیل فولکلور مجارستانی از سنین  داشت که آموزش آهنگ 

 ت.توسعه و حفظ هویت مجارستانی ضروری اس ا هدفِبکودکان 

 یمجارستان تیهو  و یمحل هایترانه

  سال   هزار  طول  در  که  یمجارستان  ی محل  یقیموس  که   بود   معتقد  کدای 
. او  استداده ی  جا خود در را یمجارستان  تیهو جوهر  است، گرفتهشکل 

موسیقی فولکلور مجارستان، آن را    ةدربار   1۹۲۵ای در سال  در نوشته 
  .  (Kodaly, 1925: 24)توصیف کرد  «روح کل مردم مجارستان  ةنیآ»
 ییروستا  جوامع  در  یمحل  یهاآهنگ   حفظ  و   یآورجمع   در   را  خود  کار  او 
«  شود  خاموش  دینبا»هرگز    که  کرد  هیتشب  یآتش  برافروختن  به

(Kodaly, 1925: 27)  .  پروژه  همچنین  او این  منتقدان  به  پاسخ  در 
 : را مطرح کرد یسؤالات

  که   ییهاآهنگ   نیباتریز  که  ستین  وخیم  ی ماریب  کی   ةنشان  ن یا  ا یآ      
 فقط  شده، ساخته  سال  هزار  طول  در  مجارستان  یقیموس  وابغن  وسیلةبه
  ن ی ا  یریادگی  ایآ  است؟شده  شناخته   مسن  افراد  و   خدمتکارها  یبرا

 
1 . Sandor Imre 

تکلیفی   مجارستان  مردم  کل  به  هاآن  بازگرداندن  و   زمان  آن  از  هاآهنگ 
 . (Kodaly, 1925: 27) نبود؟ ضروری

از اهمیت    ییایجغراف شرایط  به  توجه  کدای،  یهانوشته   خواندن  در      
  از   گروهی  با   که   را   یمجارستان  شهروندان  کدای،.  زیادی برخوردار است

  اتحاد   و   سابق   یوگسلاو ی  ،یرومان  ،یچکسلواک  ش،یاتر)  گرید  ی کشورها
  محصور   آلمان  به  کینزد  نسبتاً  مجاورت  در  و (  سابق  یشورو   ریجماه
  از   شدتبه   کدای .  دانستیم  «ی »خارج  یدائم  دیتهد  معرض  در  ،اندشده 
 قیطر  از  مدارس  به  اصالتبی  «یمجارستان»  یمحل  یهاترانه  نفوذ

  و   زبان  بر  یژرمن  و   یروس  راتیتأث  ژهیو به   و   نوزدهم   قرن  انتشارات
  ی جهان  جنگ  طول  در  نوشتن  با  کدای.  کرد  انتقاد  مجارستان  یقیموس
عنوان  به  یقیموس  کرد که  انیبموضوع    نیابارة  در  را  خود  دگاهید  دوم،

 را بازیابد:  مجارستان مردم یمل تیهو تواندی م  چگونه کلیدی، ابزاری

مجارستان[مایقیموس  درما         ]موسیقی  وسیله   تنهانه  ن    ای دارای 
آموزش  هستیم؛    انسان  روح   طبیعی  رشد   یبرا برای  ابزاری  در  بلکه 

ابزاری    نیز در اختیار داریم؛ به یک فرد مجارستانی    شدنل ی تبد  راستای
دیگری   موضوع  هیچ  با  نیستقابل  که  وحشتناک  .  جایگزین  کمبود 

برنام  در  و    ةموسیقی  ما  تمایل مشخص ضد موسیقی،    واقع  دردرسی 
ما    ةمهدکودک، وظیف  نینِدر س.  نیز دارد  کشورتأثیر مخربی بر آموزش  
و سپس پرورش تدریجی    «بودنمجارستانی»کاشت عناصر ناخودآگاه  

استآن شخصیت   .ها  ساختمان  پنهان  زیربنای  اینجا،  در  گویی 
تر ساخته شوند،  ها عمیق چه این پایه ود. هرشمی   نهاده   بنا مجارستانی ما  

 د.  تر خواهد بومحکم نیز ساختمان 

بودن است. هرچه محیطی  زبان اولین سنگ بنای اصلیِ مجارستانی      
که کودک تاکنون در آن زندگی کرده است و نوع زبانی که با آن صحبت  

نیز    ترسازگارنا کند  می مهدکودک  وظیفة  است    ترن یسنگباشد، 
(Kodaly, 1941, 1957: 130) . 

را    هاقولنقل این         موسیقی  آموزش  جزء    عنوانبه دیدگاه 
شخصیت»  ةپروژ  ریناپذییجدا می   «پرورش  آشکار  . کندمجارستانی 

مصمم بود که قرارگرفتن کودکان خردسال در معرض موسیقی   کدای
. دهدعمومی« ملت مجارستان را شکل می   ة»ذائق  یریناپذاجتناب   طوربه
 :دیگری از مجارستان نوشت ةاز نویسند قولنقل با  او 

بخشی از روح    حالن یدرعآموزد،  »آنچه کودک در مهدکودک می      
این ایده، بر ذائقة عمومی کل کشور    1«. ]ساندور ایمره[شودیمجمعی  

را باید با    هاآهنگ که اولین    دهدی متأثیر خواهد گذاشت و به ما هشدار 
 دقت خاصی انتخاب کرد.

نادیده جابه کدای          و بیی  آموزش در دوران  اهمیتگرفتن  دانستن 
دربارة می  تیفی باک  و   آموزشی  بیتجار  کودکی،  بحث  که    کردخوب 

که    دادی مو همچنین هشدار    کند ایفا می حوری  موسیقی در آن نقش م
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آیندة کشور با خطرات بسیاری    ها،این آموزش   نیافتندر صورت تحقق 
 خواهد شد. رو روبه

 زبانِ مادریِ موسیقی 

بودن در موسیقی محلی  اعتقاد کدای مبنی بر اینکه جوهرة مجارستانی
نهفته مجارستان  مفهوم  است،کهنِ  تبلور   در  موسیقی«  مادری  »زبان 

کدای مصرانه معتقد بود که موسیقی محلی مجارستان دارای  یابد.  می
هایی است که آن را از موسیقی محلی سایر کشورهای اروپایی ویژگی
 د:کنمتمایز می اطراف 

  ة پدید  جانِ  ةام روح کودک چگونه باید با شیرهاست که گفته ال...س      
تفکر موسیقایی   ةتوان شیوپرورش یابد؛ چگونه می مجار  کهنِ  موسیقیِ

 . (Kodaly, 1945: 153) مجارستانی را در آن بنا نهاد و تقویت کرد

های کودکان، بهترین  های آواز و ترانه ویژه با بازی فرهنگ عامه، به      
شکل  برای  ویژگیپایه  ناخودآگاه  اسگیری  ملی  این  ت.  های  میان  در 

 ؛ها مواردی وجود دارد که ما با سایر مردمان اروپا مشترک هستیمسنت
تفاوت  ر  ]...[ بخشِ  هایی هم هستاما  از دو مادنمی   وحاصلی    ة تواند 

تواند یک زبان مادری داشته  فقط می  انسانیک  .  متفاوت ساخته شود
 :Kodaly, 1941, 1957)است    طوراز نظر موسیقیایی هم همین ؛  باشد

131). 

زبان   بر  هیبا تکدای  ک        بودشناسی خود،  دانش  که کودکان    معتقد 
طور  دو زبان مسلط شوند و این باور را به  هسالگی بده توانند قبل از نمی

 تعمیعم داد.  نیز مستقیم به موسیقی

نباید به یک کودک اجازه داد تا قبل از اینکه زبان مادری    بنابراین       
، زبان دیگری بیاموزد.  یسالگیعنی قبل از سن ده  ؛ردیفراگ  یخوبخود را به 

به تیدرنها را  زبانی  هیچ  است،  چندزبانه  که  کودکی  نخواهد    یخوب، 
موسیق با  که  کودکی  هیچ  گوناگونی  هاییدانست.  شود،  گاه  تغذیه 

و موسیقی مجارستانی    داندینم را موطن خود    لحاظ موسیقایی آنجابه
 .(Kodaly, 1945: 153) بود تر خواهدناآشنا برای او از همه 

از        ا از  سال    ۵0گذشت    پس  از    ی کدا  ةاستفاد   ، مطالب  نینوشتن 
نظر به کننده  نگران   یکم  ها،دگاه ید  نی از ا  تیحماباهدف    ن یمقالات استال

 . رسدمی

گویی  ...       استالین  می به مقالات  سخن  سلیم  عقل  و  زبان  گویند 
که در زبان  د  کننگیری تسهیل می طرز چشمبه ا  پایبندی ما به این باور ر

تحول   هرگونه  از  فارغ  که  دارند  وجود  اصولی  فولکلور،  موسیقی  و 
 . (Kodaly, 1951: 168) اجتماعی، پایدار و دیرپا هستند

می        اینجا  که  در  است  این  کدای  دیدگاه  که  و »بینیم  زبان  در 
کنند و مستقل از  هایی وجود دارند که تغییر نمیموسیقی محلی پدیده 

این    ،آنچه در این ایده جالب است  «.هرگونه تحولات اجتماعی هستند
از حفظ   دفاع  در  که  موسیقی    زبانک یاست  مجارستانی،    «خالص»و 

سنت نگرش  طریق  از  ملی کدای  و  احتمال    ةگرایانگرایانه  از  خود، 

تأثیرگذاری )و بنابراین تغییر( هویت مجارستانی توسط منابع خارجی آگاه  
 .بود

 مثابه یک پروژة ایدئولوژیکبه آموزش موسیقی 

  او .  بود  ک یدئولوژیا  ة پروژ  کی  مجارستان  ی قیموس  آموزش   ،یکدا  یبرا
  اظهار   دوم  یجهان  جنگ  از   شدهرانیو   یاروپا  در  1۹4۵  سال  یِسخنران  در

 :داشت

فرهنگ و هویت    دربندآیا تا ابد    که  کنیم:می  ما انتخاب  تیدرنها      
بیگانه اسیر خواهیم ماند، یا با احیای موسیقی و هنر اصیل مجارستانی،  

را   خود  عرص  عنوانبه جایگاه  هردو  در  مستقل  ملت  و    ةیک  سیاسی 
 . (Kodaly, 1945: 154) بیم؟فرهنگی بازیا

  دسترس   در  اول،  :معناست  دو   به  دموکراسی  حاضر،  حال  در      
  کامل  تأکید  م؛دو  و  مردم،  ةهم  برای موسیقی  آموزش امکانات  قراردادن 

 . )Kodaly(155 :1945 , ملی هایویژگی بر

اینجا         یکیدر  فلسف  شاهد  اساسی  فرضیات  از  آموزش    ةدیگر 
  ة ، در بیانیحالن یبااهستیم.    «موسیقی برای همه»یعنی    ؛موسیقی کدای
  ة آموزش موسیقی برای همه را به پروژ  «دموکراتیک»  ةدوم، کدای پروژ

دانست. بخش  تأکید بر هویت مجارستانی مرتبط  همراه با    «گرایانهملی»
هویت  هانوشته   ریناپذییجدا حفظ  موسیقی،  آموزش  دربارة  کدای  ی 

طریق   از  که  بود  مجارستانی  مجارستان  هاترانهواقعی  کهن  محلی  ی 
گنجاندن   .  (Kodaly, 1951)بودافتهی  پرورش به  نسبت  کدای 
 ة خارجی در برنامة درسی موسیقی هشدار داد: شدترجمه ی هاآهنگ 

خارجی[ برای کودکان شهری    ةشدهای ترجمه ها ]آهنگ آن  ةدربار       
[ وجود ندارد و در جاهایی که دوزهای بیشتری از  یحلراه هیچ پادزهر ]

شد، آن داده  کودکان  خورد  به  واقع  ها  موسیقی    در  و  زبان  حس 
 . (Kodaly, 1941: 131) پیدا کردها رکود مجارستانی آن 

نقدهای          موسیقی  یزیتندوتکدای  آموزش  ضعیف  تجربیات   از 
ده اوایل  در  که  بود   1۹40  ة نوشت  موجود  خردسال  کودکان    برای 

(Kodaly, 1941, 1957, 1951).    او بخشی از این مسئولیت را بر گردن
های فولکلور  او شامل آهنگ   ةگذارد که به گفتمی   نوزدهم  ةانتشارات سد
و همچنین شیو»تحریف   مجارستانیِ بودند  و »مضر«  آموزش    ةشده« 

میرا  ها  آن »جنایت«  آهنگ    ةانداز به  زیچچیهولی  ت؛  دانسکه  یک 
  زده دلکودک خسته و   ت.بار نیسشده زیانفولکلور مجارستانی تحریف 

اصیل شخصیت مجارستانی   ةاو پیش از آنکه با چهر  واقع   در خواهد شد،  
  رکردنِ پُ د.ای و سطحی آن متنفر خواهد شآشنا شود، از ظواهر کلیشه 

چیزهایی   چنین  با  کودک  بزرگ آهنگ  یجابه روح  سنتی،  ترین های 
تواند جایگزین  ترین آفرینش فردی هم نمی حتی درخشان  ت.جنایت اس

  است   رممکنیغنوشتن یک آهنگ محلی به همان اندازه  .  ها شودسنت
د و رَها خِها قرنالمثلطورکه ضرب همان ،  المثلکه نوشتن یک ضرب 

های سنتی نیز کنند، در آهنگ مشاهدات مردمی را در خود فشرده می 
قرن  به شکلی صیقل احساسات  بیها  و  جاودانه می خورده  . شوندنقص 
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را بیشتر    هاآن های جوان بکاریم،  ها را در روح هرچه بیشتر از این آهنگ 
را بگیرد.    هاسنتجای    تواندینم . هیچ شاهکاری  دهیمبه ملت پیوند می

نسخه  یا  ارزان  تقلیدهای  به  برسد  تحریف چه  معلمان  شدهای  اگر  ه: 
دیگری   زبان  هر  یا  بهمجارستانی  از    ها،المثل ضرب   یجابخواهند 

ی هان یتمری عامیانه، با  هاقصهی  جابهتعبیرهای حکیمانة خودساخته و  
به جوانانی آموزش بدهند که به    اندساخته ساختگیِ سَبْکی که خودشان  

 . (Kodaly, 1941: 145)؟ مییگوی م، چه اندشدهواگذار   هاآن

های فولکلور،  ی مملو از این اندیشه است که آهنگ داهای کنوشته       
دربرمی   ةجوهر را  مجارستانی  میشخصیت  فشرده  به گیرند،  و  کنند 

ای برای  واسطه  عنوانبه ها  کشند. او معتقد بود که این آهنگتصویر می
  مصالحِ   هرگونه . استفاده از  رندی ناپذ  ن یگزیجاانتقال فرهنگ مجارستان،  

نبود که  ارزش کم  از یک جنایت بزرگ  برای کودکان، چیزی کم  تری 
به رشد موسیقیایی   تنهانه   ،ناپذیری به بار آوردتوانست صدمات جبران می

 . گیری یک هویت اصیل مجارستانیبلکه به توانایی او در شکل  ؛کودک

 آوازِ بدون همراهی 

با عنوان »موسیقی  ،  1۹41سال    ةخود بر مقال  1۹۵۷سال    ةکدای در مقدم 
ی  الهیوس  عنوانبه دلیل استفاده از پیانو  نیز از معلمان به «مهدکودکدر  

ی درس، انتقاد کرد. برای کدای، استفاده از  هاکلاس برای همراهی در  
ی ناب و  های ملودصدای بدون همراهی تنها راه برای توسعة »زیبایی  

 ,Kodaly, 1941)ی محلی ذاتی هستند هاآهنگ یکپارچه« بود که در 

 گفتة کدای:به  .(150-151 :1957

      [ پیانو  مداوم  و  [  1همراهی  لذت  از  را  آوازخواندن    مزایایِکودک 
می  محروم  می کندمستقل  راه  عصا  با  همیشه  که  کسی  هرگز :  رود، 

از افت ناگزیر همچنین این همراهی  [  ۲تواند بدون آن قدم بردارد. ]نمی
. کندجلوگیری نمیدر آوازخواندن کودکان    [خواندن]فالش گام    هاینت
شد و ر کودکان با پیانو همراهی می شنیدم که یک گروه کُ  بارک ی من  

پیانو در    کهی درحال  ؛تمام شد  از نقطة مشخص پایانی  تردوسه نت پایین 
، حتی اگر روزانه کوک  شدهل ی تعد[ یک پیانوی  3د. ]جای خود باقی مان

خارج   کوک  از  همیشه  عملاً  )اگرچه  به   تواندینم(،  شودی مشود 
[ حتی آواز خواندن کودکان در یک اتاق  4آوازخواندن صحیح بینجامد. ]

که پیانو از  باید تصوری از فضایی باز را برای ما  ایجاد کند، در صورتی
 ، یک داستان  روایت  هنگام  [۵کند. ]ایجاد چنین وضعیتی جلوگیری می

بی  است  ةوقفنواختن  اضافی  نیز  از موسیقی   ک ی  نی ا.  پیانو  کاریکاتور 
به .  است  ایبرنامه  که  فرکسی  از  نمایشی  در    بیرونییندهای  ادنبال 

را درک نمیموسیقی می  داستان،  کندگردد، هرگز خود موسیقی  . یک 
که   باشد  آهنگی  شامل  اینکه  مگر  ندارد؛  موسیقی  همراهی  به  نیازی 

نیاز است. این روایت، از آن بی  واقع  درطبیعی به آن تعلق دارد.    طوربه
کند که ما را به روایت  ی و ریتم خاص خود را دارد. پیانو تلاش می موسیق

اما   سازد؛  می  واقع  درمرتبط  دور  آن  از  را   ,Kodaly, 1941)کندما 

1957: 150-151) . 

 شدند،ی م  مهدکودک  وارد  که  یخردسال  کودکان  ،یکدا  نظر  از      
 زبان  قیطر  از  توانستی م  معلم  که  شدندی م  فرض  »پاک«  یموجودات

 آزمون  مورد  هاقرن  که  مجارستان  فولکلورِ  آوازِ  ییِایقیموس  یِمادر
 .بپروراند هاآن  در را  یمجارستان تیهو حس بود، قرارگرفته

  م یکاری م  آنجا  در  آنچه.  دانست  مقدس  دیبا  را  کودکان  پاک  روح      
  ها آن روح م،یبکار یبد زیچ اگر و  دیایب رونیب سربلند یآزمون هر  از دیبا
 . (Kodaly, 1941, 1957: 141) میکنیم  مسموم ابد  تا را

  ی کدا  یهادگاه ید  به  مربوط  اتینکای از  خلاصه  ،یبعد  بخش   در      
  ی آورده کودک  دوران  یقیموس  آموزش   ةدربار   او   یهانوشته   در  که  گونهآن
 شود.، بیان میاستشده 

 ی کدای دربارة آموزش موسیقی در اوایل کودکی هانوشته

خود    ةنیزم  در  چشمگیریمیراث  کدای   از  موسیقی    ی جا  بهآموزش 
آثار    همراه باآموزش موسیقی او    ة این میراث شامل فلسف  ت.اسگذاشته 

رویکرد  بارة  کلیدی در  ةدر ادامه به چند نکت  است.آهنگسازی متعدد وی  
 : کنیمی اشاره می داآموزشی ک

  کودکان  یِ آواز یهایباز که  بود یمجارستان شناسیقیموس  یکدا       
  دانست یم«  یمحل  یِقیموس  یة اول  »دورانِ   به   هیشب  کوچک  یدوران  را

(Kodaly, 1951: 46).   تواندی م  های باز  نی ا  یبررس  که   بود   معتقد  او 
  براساس .  بدهد  ما   به   یقیموس  یریگشکل   یچگونگ  از  یترق یعم  درک
  ن ی هم  در  توانیم  را  اروپا   یهنر  یقیموس  یهاشه یر  ، یکدا  نظر
 د. کر جوو جست  کودکان ة ساد یهای باز

  ی هاآهنگ   از  استفاده  بر  که   دانست  گرای مل  کی  توانی م  را   یکدا       
  د یتأک  مجارستان  یِمل  تیهو  تیتقو  و   ا یاح  یبرا  یمجارستان  فولکلور
  ی مل  تیهو  که  است  نهفته  فرض  ن یا  او،  یهانوشته   در  ؛داشت

  آموزان دانش   از   عمدتاً  درس   یها کلاس   و   دارد  وجود  یواحد  یِمجارستان
  معلم   که  دیدی م  ییفضا  را   یقیموس  کلاس   یکدا.  اندشدهل ی تشک  مجار
  ی واقع  حس   ،یمجارستان  لیاص  فولکلور  یهاترانه   آموزش  قیطر  از  بتواند
 د. کن القا  کودکان  در  را یمجارستان تیهو

  ز ین  شناسزبان  کیعنوان  به   ی دابودن، کشناس یقیعلاوه بر موس      
 ة مقول  دو   عنوانبه  را  یقیموس  و   زبان  ش،یها. او در نوشته شودی م  شناخته

هم  زبان و    هماو،    دگاهیاز د.  گرفتی در نظر م  یمعنهم   یمرتبط و حت
  رات ییتغ  ریتأثهستند که تحت  ی و اساس  یذات  یهایژگیو   ی دارا  یقیموس

  از   را  «یدر آثار خود، مفهوم »مادر زبان  یداک.  رندیگی نم  قرار  یاجتماع
و از آن با عنوان »مادر    دهدیم   یتسر  زین  یقیموس  ةزبان به حوز  ةحوز
ا کندی م  ادی  «ییایقیموس  یِزبان کودکان خردسال    دگاه،ید  نی. براساس 
  - ییایقیموس  چه  و   یزبان  چه-  «ی»مادر زبان  ک یاز    شیدر ب  توانندینم
 .برسند تسلط به

  ک یدئولوژیا  یاپروژه   همه،  یبرا   یقیموس  آموزش  ة دربار  او   دگاهید      
 یقیموس  قیطر  از   مجارستان  ی مل  تیهو  یای اح  هدف   با   وستهیپهم به  و 
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  ی مل تیهو  آنکه از  پس  تنها ،ی کدا نظر از  .استبوده  کشور  ن یا فولکلور
  را   یگرید  یمرزها  توانی م  گاهآن  شد،  تیتثب  کامل  طوربه   مجارستان

  ی قیموس  شناخت  قیطر  از  یجهان  یقیموس  درک   ریمس  د.کر  یبررس  زین
 یحت  ای  دشوار  یریمس  عکس،  جهت  در  اما  ؛است  آسان  مجارستان

 . (Kodaly, 1945: 154) خواهد بود  رممکنیغ

  استفاده   آواز،  پرورش  یبرا  کردیرو   نیبهتر  ،یکدا  ةدیعق  براساس      
  همراه  عنوانبه  انویپ یریکارگبه  از  شدتبه او  .بود یهمراه بدون آوازِ از
  که  بود باور نیا بر مصرانه و  کردیم  انتقاد خردسال کودکان آموزش در
  1۹۶۶  سال   در  یکدا .اموزندیب  یاحرفه   طوربه   را  یخوانندگ  دیبا  افراد  ةهم
 :نوشت مدرن  یفناور ةدربار  یطورکلبه

  انسان   آن  در  که  کندی م  تیهدا  ی ریمس  به  را  ما  ما،   ینیماش  عصر       
  ن یا  از  را  ما  تواندی م  آوازخواندن  روحِ  تنها  شود؛ی م  لی تبد  نیماش  به  خود

 .(Kodaly, 1966: 206) دهد  نجات سرنوشت

های مشابه با همراهی   طوربه رسد که کدای  نظر می از این بیانیه، به      
رایج است،    «موسیقی کودکان»که امروزه در ژانر    شدهضبط و    شدهساخته 

  ة های فلسفدر این بخش، پس از بررسی برخی از ویژگیود.  مخالف ب
ی که با آموزش موسیقی در دوران کودکی مرتبط  داآموزش موسیقی ک

فلسف تطبیق  چگونگی  به  ک  ةاست،  موسیقی  از  داآموزش  خارج  در  ی 
 ت. مجارستان خواهیم پرداخ

 توسعة فلسفة کدای در بسترهای آموزش جهانی 

چُ بین ۲سی کْلوئیس  انجمن  سابق  رئیس  و  کانادا  ساکن  مربی  المللی ، 
فلسفیکدا تطبیق  در  کلیدی  ک  ة، شخصیت  موسیقی  در  داآموزش  ی 

چکسی پس از همکاری در مجارستان با ارِزِبتِ   ت.کشورهای دیگر اس
از چهره 3سوِنی   ة ی، درباردادر تدوین رویکرد ک  مهمهای  ، یکی دیگر 

گسترده   طوربه و کانادا    متحده  الاتیای در  دامبتنی بر ک  ةکاربرد فلسف
ی  داک  زلتان های  پنج نکته را از نوشته   (8-6 :1981)چکسی  .  استنوشته

. این نکات  کندی مآموزشی او را خلاصه    ة است که فلسفاستخراج کرده
 به قرار زیر است:

سواد موسیقی که شامل توانایی خواندن، نوشتن و تفکر در موسیقی        
 است که هر انسانی از آن برخوردار است. شود، حقی می

  برای اینکه یادگیری موسیقی عمیق و درونی شود، لازم است تا به       
 کمکِ ابزار طبیعیِ هر کودک؛ یعنی آوا، این مهم انجام شود. 

خواهد    زیآمتیموفق  کاملاًتربیت شنواییِ موسیقی تنها در صورتی        
حتی در صورت    -ابتدایی  مقاطعدر مهدکودک و  -بود که از سنین کم  
 زمان، شروع شود.امکان زودتر از آن

 
2:Lois Chksky    مربی موسیقی و نویسنده کانادایی، رئیس اسبق انجمن

 المللی کُدای بین
3:Erzebet Szonyi    آهنگساز و مربی موسیقیِ مجارستانی 

مادری  طورهمان زبان  دارای  کودک  صحبت  )که  خانه  در  که  زبانی 
دارای زبان مادری موسیقایی در قالب موسیقی فولکلور    است،  (شودمی

  ها مهارت نیز هست. از طریق این زبان مادری موسیقایی است که باید  
 و مفاهیم لازم برای سواد موسیقایی آموزش داده شود. 

  چه موسیقی محلی و    چه-  هنریِ چشمگیر  ارزش  باتنها موسیقیِ        
استفاده شود  -شدهآهنگسازی  آموزش کودکان  در  نوشتهباید  در  های  . 

چکسی    & ,Choksy, Abramson, Gillespie, Woods)بعدی، 

York, 2001: 82)    در بالا اضافه    ذکرشدهیک اصل ششم را به موارد
 است:کرده 

 موسیقی باید محور اصلی برنامة درسی قرار گیرد.      

نوشته   کهیدرحال       از  را  ی استخراج  داهای کچکسی عناصر اصلی 
رسد  نظر میاست، به   کاربردهبهها را در محیط آمریکای شمالی  کرده و آن 

رویکرد   روش،  این  تدوین  جدایی   «گرایانهملی »در  جزء  ناپذیرِ که 
  گذاشته ی برای آموزش موسیقی در مجارستان بود، کنار  داانداز کچشم 
 .استشده   حفظهمچنان  «مادر موسیقیایی»مفهوم  کهی درحال ؛شده

ی در سایر کشورها  اگسترده  طوربه وسیلة چکسی  به   شدهانیباصول        
است و شامل مفروضات اصلی آموزش و تمرین شدهرفته یپذمانند استرالیا  

ی چهارمین اصل از این  ریکارگبه مثال، با    عنوانبه استاندارد کدای است؛  
میراث   از »آوازهای محلی  باید  موسیقی  در  اولیه  آموزش  شش اصل، 

 مربیانِ   ،(Choksy, et al., 2001: 82)زبانی خود کودک« انجام شود  
 موسیقایی سوم کوچک   ةای که براساس فاصلهای ساده کدای از آهنگ 

(m-s-1)   و اشعار و آوازهای سنتی را در فهرست    کنندهستند، استفاده
 بگنجانند. خود 

متون متعددی وجود دارد که شامل مواد آموزشی آوازها، اشعار و        
استفاده  رقص  برای  مناسب  خردسال    درخصوصهای  کودکان 
 ,Choksy, 1988; Forrai, 1990; Hoermann & Bridges)هست

در تطبیق مفهوم »زبان مادری موسیقی«    (26 :1981)چکسی    .(1985
 است:  با زبان انگلیسی اظهار داشته 

  خاص   آهنگِضرب  و   نیآهنگ  ی هاتمیر  با  که  است  یزبان یسیانگل      
 یبیترک  متر  با   ییهاترانه   و   ها هی قاف  آرام   یاجرا  گرفتنده یناد.  است  همراه
 نیترمشخص   گرفتنده یناد  زبان،ی سیانگل  خردسالِ   کودکانِ  توسط
  ة فلسف  با  کاملاً  کار  نیا.  است  یمادر  زبان  کیمتر  و   کیتمیر  انیجر
 .دارد  رتیمغا  یکُدا

نوشته        در  از  چکسی  استفاده  و  بحث  به  زیادی  دقت  خود  های 
به  های ملودیک فرهنگ آمریکای شمالی  گردش های محلی و  آهنگ 

های کانادایی، آفریقایی آمریکایی  و در انتشارات خود، آهنگ   خرج داده 
آپالاشی است.   ةرا در مجموع  4ا و  آموزشی خود گنجانده  اصلی مطالب 

4 Appalachian:  آپالاچی از قبیلة آپالاکوسا  ایالات منطقة شرق آمریکا )نام
 کردند(. گرفته شده است که زمانی در این منطقه زندگی می 
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حال، این نکته گاهی در اقتباس اولیه از فلسفة کدای در چیدمان بااین 
استفاده    بهتوان  طورکه می همان  ؛استشدهموسیقی استرالیا نادیده گرفته 

 Candle Burningو    March March Soldiers  هایی مانند از آهنگ 

Bright  برای آن دسته از ما  اشاره کردکودکان استرالیایی    درخصوص .
از   نغماتی در کلاس که  استفاده کرده   یهاچنین  ثابتمیادرس خود   ، 
-m-s-s-lو    s-l-s-mترتیب  است که الگوهای ملودیک ابتدایی )بهشده 

sاند. ای برای آموزش به کودکان خردسال دشوار بوده طرز ناامیدکننده ( به
نوشتهحالن یباا به  اگر  دقیق  ،  تحلیل  و  بازگردیم  کدای  اصلی  های 

های محلی مجارستان را بررسی کنیم، منشأ  شناسی او از ترانهموسیقی
می  آشکار  فوراً  مادریِ»در    شود:دشواری    کودکانِ   «موسیقیِ  زبان 

  الگوهای ملودیک مورد   در  نه  گونه اشتراکی، هیچبریتانیایی و ایرلندی
ها )که از اولین ضرب میزان  این ترانه  ةساد  دوتاییِ  وزنِ  در  بحث و نه
م نمی(  شودیشروع  مجموعه   .شوددیده  هر  محتوای  از  بررسی  ای 
زیرا بخش بزرگی    ؛کندرا تأیید می  دعا استرالیایی این ا   محلیهای  آهنگ 

آغاز    ۵کروسیس ا و با آن  ترکیبیهای فولکلور استرالیایی در زمان  از آهنگ 
تنها یک   «زبان مادری موسیقی»ها از  آهنگ   رپرتواراستفاده از  شوند.  می

.  ی در سایر کشورها استداموسیقی آموزشی ک  ةمسئله در کاربرد فلسف
  ۵0ی جدید را با گذشت  هارسانه در بخش بعدی این مقاله، ابتدا موضوع  

در   »موسیقی  تأثیرگذار  مقالة  نگارش  از  بررسی  مهدکودکسال   »
در  کنمیم موسیقی  آموزش  کار  در  است  ممکن  ملاحظاتی  چه   .

 ی استرالیا مناسب باشد؟ هاط یمح

 ۲۰۰۲ سال در  یکدا یق یموس آموزش ةفلسف کاربرد

 کودک و رسانه 

  ات یتجرب  ةدربار  یاطلاعات  چه  هارسانه   و   کودکان  ةدربار  ریاخ  مطالعات
  فنُ   ةمطالع  به  استناد  با  دهد؟یم   ما  به  خردسال  کودکان  یقیموس  یةاول
که    کندیم  اشاره  (97 :2001)  ۸جکَسُن   ،(3 :1990)  ۷و رُ  و   ۶لتزن یف
می سالههفت کودک  » مدرسه  به  امروز  که  با    ،رودای  تعددِ  احتمالاً 

- های صوتیموسیقی بیشتری نسبت به کسانی که قبل از دوران رسانه 
 ةدر مطالع«.  استکردند، تماس داشته الکترونیکی زندگی میو  تصویری  

-شدهویرایش    Jackson, 2001:97 در سوئد )که توسط رُو  و فن فیلتزن  
چهار  تا سن    شدهی بررساز کودکان    درصد۶0مشخص شد که  ست(،  ا

  ة سالگی، علاق  ۹- 10تا سن  د  انمند شده سالگی به موسیقی پاپ علاقه 
به  راک/  کودکان  از    افتهیرییتغهاردراک    سمت  بیش  به    درصد۸0و 

  3000از    1۹۹۹. یک نظرسنجی در سال  اندمند بوده موسیقی پاپ علاقه 
نشان داد که: یک کودک معمولی   متحده الاتیاساله در  ۲-1۸کودکِ 

  خارج از مدرسه ساعت در هفته را    3۸بیش از    متوسط   طوربه آمریکایی  
تلویزیون،    کندی مسپری    هارسانه با   بازی)شامل  های  کامپیوترها، 
فیلمیوید رسانه ویی،  و  موسیقی  چاپیها،   Kaiser Family)(  های 

 
5 Anacrusis:  ضرب ضعیف مقدماتی 
6 Cecilia von Feilitzen  

7 Hugh Roe 

Foundation, 1999).    ،برای کودکان در محدودة سنی دو تا هفت سال
سه   میانگین   طوربه رسانه  از  استفاده  روز  میزان  در  ساعت   ثبتونیم 

  ا ی یدیس  به روز  در ساعت کی  از ش یب کودکان از درصد1۹است؛ شده 
افراد  1۷  کهی درحال  دادند، ی م  گوش   نوار از  از  موردبررسدرصد  ی، بیش 

 دادند.رادیو گوش می به روزیک ساعت در  

  الات یاکه در    هارسانه یک نظرسنجی ملی بزرگ دیگر از کودکان و        
شد    متحده از   (Woodard, 2000)انجام  نیمی  تقریباً  که  داد  نشان 
سال(    1۶تا    ۸کودک بین    41۶والدین و    1۲3۵شده )ی بررسی هاخانواده 

چندرسانهدرصد4۸) وسایلِ  دارایِ  ویدیو،  (  )تلویزیون،  ی هایبازای 
از   استفاده  این،  بر  بودند. علاوه  کامپیوتر(  و   ژهیو به ،  هارسانه ویدیویی 

کودکان متداول است.   خواب   اتاق(، در حال حاضر در  درصد۵۷تلویزیون )
های  خانواده   شترِیببار از زمان انجام این نظرسنجیِ سالانه،  برای اولین 
  ، به اشتراک روزنامه دسترسی داشته باشند به ، بیش از آنکه دارای فرزند

 ,Woodard)( درصد۵۲درصد و 4۲ترتیب )به اینترنت دسترسی داشتند 

دربارة    .(7 :2000 دیگری  موردیِ  فناوری  استفادمطالعة  از  کودکان  ة 
وجو و نشان داد که جست   (Ba, Tally, & Tsikalas, 2002)دیجیتال  
از  هال یفادانلود   تعدادی  برای  اینترنت،  از  موسیقی    کنندگان شرکتی 

 است. ساله( بوده 13و  1۲یک فعالیت محبوب )کودکان 

 انجام در بالا در کشورهایی غیر از استرالیا    ذکرشدهتمام مطالعات        
  با ها به محیط استرالیا غیرممکن است.  های آنیافتهاست و تعمیمشده 

پیش حال  نیا و  مهدکودک  احتمالاً کودکان  در سال  ،    ۲00۲دبستانی 
اند داشته   تجربیات مقدماتی موسیقی بسیار متفاوتی نسبت به کودکانی

در ابتدای  .  بودند  شده  فیتوص  1۹40  ةی در دهدازلتان ک  از جانبکه  
احتمالاً  یکم، کودکان خردسال در هنگام ورود به مدرسه،  و قرن بیست

های فناوری کامپیوتر، آگاهی و آشنایی با ژانرهای دارای برخی مهارت 
ای )برای مثال،  های رسانه کار با انواع فناوری  ةموسیقی محبوب و تجرب 

بازی بازی  دستی،  کامپیوتری  ویدهای  سییهای  و دیویی،  ها 
توان مطمئن بود که  می.  ها و تجهیزات صوتی( خواهند بوددیویدی
گسترده آن طریق طیف  از  موسیقی  ها  )از  ابزارها  از  در    شدهپخش ای 

فیلم  متن  موسیقی  تا  خرید  از  مراکز  وسیعی  طیف  با  انیمیشن(  های 
 .اندموسیقی از ژانرهای مختلف آشنا شده 

  توسط   دشدهیتول  یقیموس  به  است  یکاف  مثال،  کی  از  استفاده  یبرا      
  از   قبل  احتمالاً  خردسال  کودکان  که  مینیبب  تا  میکن  نگاه  ۹لز گِیو   گروه

  ، یکم  ارتباط   که  رندگیی م  قرار  یقیموس  ی ژانرها  انواع  معرض   در   مدرسه 
  ا یاسترال  یِرلندیا  و   ییایتانیبر  فولکلور  ی هاسنت  با   یارتباط  چ یه  اصلاً  ای

  که   گلزیو   گروه.  میکن  یبررس  شتریب  را  گلزیو   یقیموس  دییایب.  ندارد
 ,Luscombe)  است  کشور   از   خارج   و   ای استرال  در   نوپا   کودکان   ةموردعلاق

 گرگ   ،11کوک   ی مور  ،10لدْیف  یآنتون.  شد  لی تشک  1۹۹1  سال   در   ،(2002

8 James Jackson 

9 The Wiggles 

10 Anthony Field 

11 Murray Cook 
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  که   دارند  یدلار  ونیلیم  چند  تجارت  کی  اکنون  13فتَ  جِف  و   1۲جیپِ
  ی اجرا و  گلزیو  با  مرتبط  محصولات  و  وهایدیو  ها،یدی س  فروش شامل
  ی سرگرم  میمفاه»  از  گروهاین  :  لدیف  ةگفتبه .  شودیم  یجهان  یِتورها

می   نوپا«  کودکان می.  کنداستقبال  او  ها  آهنگ  زبانِ»گوید:  همچنین 
ادامه    لدیف  .«هستند  یتکرار  دون ایجاد شرمساریب  و   است  ساده  اریبس
   :دهدمی

بزرگسال همیشه وسوسه    عنوانبه        که بگویید: »ما    دیشوی میک 
  پنجم ک ؛ چون خیلی ساده است«. بیایید یمیکنی نماین آکورد را استفاده  

؛ بیایید آن را به نه  مییگوی ممینور یا چیز دیگری شبیه آن قرار دهیم. ما  
هایِ شادِ حاصل از این کار، مانند تافی،  همین سادگی ادامه دهیم. ملودی

کودکان ذهن  بزرگسالان(    و )  به   ,Luscombe)  چسبندیمافسوس، 

2002:71 .) 

به         مادری موسیقی، هاقولنقل باتوجه  زبان  دربارة  کدای  قبلی  ی 
قطعة   دربارة  که  است   بدانیم  گلزیو گروه    "کندیم  سفر"جالب 

(Luscombe, 2002).    زیادی مالی  موفقیت  با  آهنگ  زبان  این  به 
یک مرد آلمانی به دنبال استفاده از همین لیستِ   است؛شده   اجراپرتغالی  

در    گلزیو که خود گروه    شودیم و گفته    استپخش به زبان آلمانی بوده
است. بررسی  حال بررسی احتمالات ایجاد نسخة »آسیایی« گروه بوده

ها نشان  چه چیزی را در مورد رپرتوار آن  گلزیو ی  هایقیموسبرخی از  
بررسی  دهدیم سی   ۶4؟  سه  در  و   گلزیو توسط    دشدهیتولدیِ  قطعه 

)امی  یام)ی  متحدهالات یادر    شدهعرضه    م یبخور  تکان  دیایب(؛  1۹۹۹ی 
 د: نتایج زیر را نشان دا ((۲00۲) !دو - ید-هوپ(؛ و 1۹۹۹)

کوتاهی هستند )یک تا دو دقیقه(.  زمانمدت قطعات دارای  (1
 ها بیش از سه دقیقه است. نآتعداد کمی از  

  گلز یو بیشتر مواد موسیقی اورجینال بوده و توسط اعضای    (۲
 است.شده نوشته

اند  های محلی توسط گروه تنظیم مجدد شده برخی از آهنگ  (3
آهنگ  )و شامل  خارجی  زبان  مکزیکی مثالعنوانبه های   ،

La Cucaracha    عبری و Lechool  Yeladimو   )
) آهنگ  کودکی  دوران  به  مربوط  محلی   Where isهای 

Thumbkin    و آهنگ فرانسویDo Fais Doهستند. یک ) 
آواز[سازقطعة   بدون  ]قطعة  از  شدهتنظیم  یِ  شعر  دو  ای 

 Sing aو    Polly put the kettle on  معروفِ  (لالایی)

song of Siepence  بود دورانِ مهدکودک. 

اشعار  ۲4  موضوع،   نظر  از (4 از  موضوعات    ها،آهنگ  قطعه 
  قطعه،   1۶  سپس حیوانات ؛ هستند  تحرکت و فعالی، کلیدی

رسورد،  دوروتی دایناسور، کاپیتان فیدِ)  گلزیو  هایشخصیت
  ۵ غذابا موضوعیتِ  و قطعه  ۹ (ختاپوس و وگز سگنری اُهِ

ها به موضوعات متنوعی  آهنگ هستند. تعداد کمی از  قطعه
فعالیت روالمانند  و  روزمرهها  دریایی  ،های   ،هانام  ،دزدان 

 
12 Greg Page 

و   ،فانتزی  ،من  بدنِ  ،هالالایی  ،اعداد موسیقی  سازهای 
 . پردازندیا طبیعت می وهواآب 

. در برخی  شوندهمراهی می گلزیو  سط گروهبیشتر قطعات تو (۵
دیگری    هاآهنگ از   سازهای  از  شده   استفاده از  که  است 

برنجی  اکوبه ی سازهای  هاخانواده  بادیِ  و    گرفته ی، زهی 
 . اندشده 

از   (۶ قطعه  چهار  بودند  ۶4تنها  صرفاً سازی  بنابراین    ؛قطعه 
نقشی    گلزیو دریافت که زبان انگلیسی در موسیقی  توانیم

)در   دارد  از    4اساسی  استفاده  هازبان قطعه  خارجی  ی 
 (. نداه کرد

صدای    (۷ بر  »علاوه  از  آوازی  ها افکت خواننده،  صوتی«  ی 
)برای   بامزه  صداهای  و  حیوانات(  صدای  )مانند 

. یک سی دی  شودی موفور استفاده  ( بهگلزیو ی  هاتیشخص 
برای    !(دو   ی د-هوپ) گفتاری  مقدمة  تعدادی  شامل 

 .بود هاآهنگ 

هستند، هامتن دارای    هاآهنگ   کهی درحال (۸ تکراری  ی 
از    طوربه   های ملود یک  هادامنه منظم  )محدودة  وسیع  ی 

و   متعارف(  سنکپ  دارنقطه ی  هاتم یراکتاو  استفاده  و  شده 
 .کنندیم

رایج    هایسبک   طیفِ وسیعی ازها از  همراهی سبک،    نظر  از (۹
در موسیقی راک، پاپ، بلوز، جاز، فولک ایرلندی، کالیپسو و  

 اند. شده موسیقی باروک الهام گرفته

اغلب    سؤالعبارات   (10 )اکِو(  و تکرارِ کلام   عنوانبهو جواب 
 گیرند.قرار می  مورداستفادهوفور آهنگسازی به  یک ابزار

؛ ها وسیع استدر آهنگ  کاررفتهبه فواصل موسیقی    ةگستر (11
ی یکی از معدود  امی  ی اماز ی  "زندیم  بال  پروانه "برای مثال،  

شروع آهنگ  کوچک  سوم  فاصلة  یک  با  که  است  هایی 
را  می سوم  جملة  اینکه  از  قبل  جملة    عنوانبه شود؛  یک 
 دو ماژور گسترش دهد.  منطبق بر گام روندهن ییپا

عمدتاً   (1۲ انتخابی  معمول نماهازانیمیا    یدوضربمترهای    ی 
. متر اندشده   نوشته. تنها سه آهنگ در مترهای دیگر  هستند

  دو   فزِ"یی در  تاسه و متر   "وحش  باغ "دوضربیِ ترکیبی در  
 است.شده   استفاده "هوا  در پرواز"و  "دو 

 .شوداز آهسته تا تند استفاده می تمپو، وسیعی از  طیف (13

تک ی،  طورکلبه ملودی یک  مرد  می خوان  را  اعضای  ها  دیگر  و  خواند 
دهند. های گروه کُر را ارائه می های آوازی، اِکوها یا جواب هارمونی  گروه

استفاده از تکرار و اکو    گلزیو ی موسیقی گروه  هایژگیو شاید بارزترین  
ة موسیقی  نیزم  درو حرکت    نشبرکُابزار آهنگسازی و تمرکز    عنوانبه

به  آسان  باشد.  کودکان خردسال  برای  این متون  تکرار  و  خاطرسپردن 
 .کندموسیقی تشویق میبا  همراه  ،ها را به حرکتآناست و 

13 Jeff Fatt 
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برای آموزش    شدههیتوصبا انواع موسیقیِ    کهی هنگام،  حال  نیا  با      
را   او  رویکرد  که  دیگرانی  و  کدای  توسط  کودکی  دوران  در  موسیقی 

به چند دلیل برای  گلزیوگروه    موسیقیشود،  اند، مقایسه می اقتباس کرده 
ها دی خلاصه، این سی   طوربه.  آموزش موسیقی کودکان مناسب نیست

 ه:هایی هستند کشامل آهنگ 

کودکان  آموزشِ  برای    الگویی مناسب   ،بدون همراهی  آوازِ (1
 رود.شمار نمی به

 .کنندهای محلی استرالیایی استفاده نمیاز مواد آهنگ  (۲

های نسبتاً پیچیده و های وسیع، ملودی دارای گستره  اغلب (3
 . هستند دارسنکپهای ریتم

دوضربیِا (4 متر  سنت   ترکیبی  ز  در  آنگلوکه  فولکلور  - های 
 .کننداسترالیا رایج است، استفاده نمی تیِلْسِ

درباربیانیه ،  حالن یباا       زیادی  فرضیات  بالا  کودک  »هویت    ةهای 
هویت    «استرالیایی آیا  کیست؟  استرالیایی  کودک   «اصلی»دارند. 

 استرالیایی وجود دارد؟ 

 یی« ایاسترال ودک »کهویت 

ک که  مجارستانی  تصور شهروندان  اوایل  دابرخلاف  در  بیستم ی  قرن 
خود را به کشورهای    تبارِ  ،جمعیت استرالیا  اتفاق  بهب  ترسیم کرد، قری

تا همین اواخر، جمعیت متولد خارج از کشور  .  دهندیمنسبت    «بیگانه»
استرالیا عمدتاً از بریتانیا، ایرلند و سایر کشورهای اروپایی )مانند ایتالیا،  

، این کشورها کمی  1۹۷۶. در سال  شدی مجذب    14یونان، یوگسلاوی( 
از   جمعیت  ۶0بیش  از  تشکیل    متولدشدهدرصد  را  کشور  از  خارج  در 

نسبت  دادندیم این  اخیراً،  جمعیت    که ی درحالاست؛    افتهی  کاهش . 
، افراد متولد  1۹۹۶تا سال  است.  در حال رشد بوده  سرعتبه متولدان آسیا  

درصد از کل افراد متولد خارج از کشور و پنج کشور  ۲۲کشورهای آسیایی  
را تشکیل    محلِ   کشور اصلیِ   1۲از   با سایر  . ددادندی متولد  مقایسه  ر 

، استرالیا پس از لوکزامبورگ دومین جمعیت مهاجر  15OECDکشورهای 
 ( دارد  از  ۲3را  نفری که در خارج  یا چهارمیلیون  از کل جمعیت  درصد 
 (. اندشده  متولدکشور 

 اندشده   متولددرصد از کودکان در خارج از کشور ۷، 1۹۹۹در سال       
تقریباً   کشورهایی    هاآن   دوسومکه  عمدتاً    جزبهاز  کشورهای 

در    سالِ  1۸زیر    کودکِ  4,۷۲4,۹00از    1۶بودند.  زبانیسیانگل استرالیا 
کودکان بومی و    هااز آندرصد  4  که  شود، تخمین زده می 1۹۹۹سال  
تُجزیره تنگه   ادیز  احتمالبه،  نیبنابرا ؛هستند  )ATSIC(17  رِسنشین 

 
اند های منتشرشده ازجانب دفتر آمار استرالیا استخراج شدهبخشی از گزارش 1

 در دسترس هستند.  http://www.abs.gov.auکه در 
15operation and-Organization for Economic Co  Development   سازمان توسعه و

 :  همکاری اقتصاد
انگلیسی زبان هستند«  اصطلاح »کشورهای غیر از کشورهایی که عمدتاً  1۶

 بندی از دفتر آمار استرالیا است. یک طبقه

ی درس استرالیا مُعرفِ تنوع فرهنگی، نژادی و قومیتی موجود هاکلاس 
که در   دارد  وجود  احتمال  این  موسیقی،  هاکلاس در کشور هستند.  ی 

مادری   زبان  که  کودکانی  میراث    هاآنتعداد  و  است  انگلیسی  از  غیر 
 ت.اروپایی نیست، افزایش خواهد یاف هاآنفرهنگی 

ها  کودکان از رسانه   ة این بررسی کوتاه از مشاهدات مربوط به استفاد      
که مربیان موسیقی باید   دهدیم و تنوع فرهنگی جمعیت استرالیا نشان  

استرالیا در قرن    ةنیزم  در ی  داآموزش موسیقی ک   ةدر مورد اعمال فلسف
. این مسائل شامل تعریف  ویکم مسائل متعددی را در نظر بگیرندبیست

تنوع   و  استرالیا  چندفرهنگیِ  جامعة  در  »فولکلور«  موسیقی  معنای 
فناوری پیشرفته،   نظر ازای فرهنگی کودکان خردسال است که در دوره

. در عصری کنندیمشده زندگی  و نیز عصرِ جهانی  هارسانه از    شدهاشباع 
پسند و صنایع سرگرمی در سطح جهانی به بازار عرضه  که موسیقیِ عامه

عنوان »موسیقی کودکان« به بازار  هایی که به ند، حتی موسیقی شومی
شباهت چندانی به انواع موسیقی مناسب  شوند، ممکن است  عرضه می

ی در اواسط قرن بیستم  دابرای آموزش موسیقی در دوران کودکی که ک
 د. نداشته باش ،گرفتی مدر نظر 

 بحث و پیامدها 

کارگیری روش کدای در استرالیا، نگاهی  های به برای درک بهتر چالش 
موسیقی این گروه با .  بیندازیم  گلزیو کودکان،    محبوبِ  گروه موسیقیبه  

دورتوصیه  برای  مناسب  آموزشی  مواد  مورد  در  کدای  ابتدایی   ةهای 
با توجه به اینکه این گروه تنها کمی بیش از  .  کودکی در تناقض است

فعالیت دارد و ماهیت بازار موسیقی نیز متغیر است، دشوار    ةسال سابق  10
های محلی  مانند ترانه   گلزیو یک از قطعات موسیقی  بتوان گفت که هیچ 

  1۵00، چه برسد به  که هیچ  سال آینده  10تا    وتحلیل کدای، مورد تجزیه 
برای   گلزیو ، آنچه موسیقی  حالن یباا.  سال، همچنان پابرجا خواهند ماند

به   میکودکان  در  ارمغان  رایج  موسیقی  اصطلاحات  با  آشنایی  آورد، 
و  های  سبک  بالا  برای  بر موسیقی  است )علاوه  و راک  پاپ  موسیقی 

اکنون    گلزیو این واقعیت که موسیقی  پایین پریدن، خواندن و رقصیدن(.  
می صرف »صادر«  جهان  سراسر  به  ملی  هویت  و  زبان  از  شود،  نظر 

 د.موضوع جالبی است که مربیان موسیقی باید بیشتر مورد توجه قرار دهن
گرفته    1۸سپیرزریتنی اِهای موسیقی، از بِنمادهای پاپ و گروه   موسیقیِ

، هر روز با موفقیت تجاری و محبوبیت ۲0و لیمپ بیزکیت  1۹ک سینْن تا اِ
باتوجه به  د.  شودر سطح جهانی صادر می   گلزیو بسیار بیشتری نسبت به  

های درس  این عوامل، مربیان موسیقی در انتخاب موسیقی برای کلاس 
که   نوپایی  کودکان  با  کار  و  مقدماتی    ادیز  احتمال  به خود  تجربیات 

17 Aboriginal and Torres Strait Islander Commission:  کمیسیون بومیان و
نشینان تنگة تُرِس جزیره  

18 Britney Spears 

19 N'Sync 

20 Limp Bizkit 



 

 

175 

 

گسترده داشته موسیقی  حرف می  یچکاراند،  ای  دهند؟  انجام    ة توانند 
و گفت از بحث  است  در مورد  و آموزش موسیقی ممکن  بیشتر  گوهای 

 ود: ش مندبهرهمسائل زیر 

و  (1 تنوع قومی  با  رابطه  در  مادری موسیقی«  مفهوم »زبان 
ی درس استرالیاییِ امروز به  هاکلاس فرهنگی کودکان در  

محلی«   »آواز  معناست؟  در    عنوانبه چه  آموزشی  ابزاری 
کشوری با تنوع فرهنگی و قومی استرالیا چه معنایی دارد؟  

می  را  چگونه  موسیقی  مربیان  برای    طوربه توان  مؤثرتری 
کودکان کشورهای   ATSIC نیازهای  کودکان  و 

کرد؟  زبانیسیانگلغیر »هویت   تجهیز  مفهوم  آیا 
 استرالیایی« برای مربیان موسیقی معنادار است؟ چگونه؟ 

ک (۲ فلسفی  رویکرد  همراه  دابررسی  موسیقی  آموزش  به  ی 
درگیر   کودکان  کدام  اینکه  به  کدام    شوندیمباتوجه  و 

موسیقیِ  نظر  از کودکان     ها کلاس در    شدهاستفاده   رپرتوار 
 ت.، مهم اسگیرندمهری قرار میمورد بی

  خارج   در  کودکان  یقبل  یقیموس  اتیتجرب  از  یقیموس  انیمرب (3
  خردسال   کودکان  دانند؟ یم  چه  یرسمطور  به  مدرسه  از

  وب   یجهان  ةشبک  مانند)   دیجد  یهارسانه   شکالِاَ   از  چگونه
  چه   موضوع  ن یا  کنند؟ی م  استفاده(  تالیجید  یهایفناور  و 
موسیقی به   انیمرب دارد؟ هاآن یقیموس یریادگی بر یریتأث

نگاه   چگونه  کودکان  مدرسة  از  خارج  موسیقی  تجربیات 
؟ پیامدهای تجربیات موسیقی قبلی کودکان برای  کنندیم

چه   آموزشی  »  تواندی متمرین  مادری  باشد؟  زبان 
 آخر قرن بیستم چیست؟ ةکودکان متولد ده  «موسیقایی

فردر دوره  (4 دلیل  به  که  وارد  یند جهانی اای  کودکان  سازی، 
از  دوره بسیاری  از  موسیقی  به  نامحدود  دسترسی  از  ای 
توانیم بهترین آمادگی را برای  شوند، چگونه می ها می سبک 

کودکان فراهم کنیم تا به بالاترین پتانسیل موسیقایی خود  
 طوربه های بسیاری ممکن است  موسیقی   اگرچه دست یابند؟  

کودکان   احتمالاً  باشد،  دسترس  در    طور به نامحدود 
گیرند که قصد ای قرار میهای رسانه ای هدف غولفزاینده

های زندگی  فروش محصولات بیشتر )شامل تصاویر، سبک 
بِ از آن است.    دارند  راندینگ(  رَو  که موسیقی تنها بخشی 

می انتخاب  چگونه  در  تا  کنیم  آماده  را  کودکان  توانیم 
 آگاهانه بگیرند؟  تیسیقی تصمیمامو

بررسی  کنم تا این مسائل را بیشتر  از مربیان موسیقی دعوت می   من      
کنند و تحقیقات و تأملات خود را در بحث جاری مشارکت دهند. آموزش  

بیست  قرن  وظیففزاینده   طوربهویکم  در  یک  به  تبدیل    ةای  پیچیده 
مورد    موقع به های بیشتر در رابطه با این موضوعات، باید  و بحث   شودمی

حمایت قرار گیرند. چنین بحثی باید برای تمرین کلاس درس آموزنده  
 باشد.

 قدردانی 

پروژ  شدهارائه مطالب   یک  به  مربوط  مقاله  این  دربار  ةدر    ة تحقیقاتی 
  اد یبنتوسط    ۲00۲که در سال    است  خردسالموسیقی کودکان    سلیقة
مایلم    نی تأم  ای رجوجُ  دانشگاه  قاتیتحق لیلیسترومشد.  آنا  خاطر  به   ۲1از 

 م.این مقاله سپاسگزاری کن   ةاولی ةدر نسخ شدهارائه نظرات 
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