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 آن با محتوا  ة در آثار وس اندرسون و رابط ی پالت رنگ

 ۲عالی رها شرفی  ،1امیرعلی نصیری 

  یینمایس سندگانیمسؤول( و عضو انجمن منتقدان و نو ةسندی)نو رانیتهران ا ر،یرکبیام  یاطلاعات، دانشگاه صنعت یفناور یکارشناس ارشد مهندس
 . رانیا

 گروه. ن یهم مهمان در و مدرس رانیمشهد، ا ،یکارشناس ارشد پژوهش هنر، دانشگاه آزاد اسلام

 

 چکیده 

کرده، وس اندرسون است. در    یا ژهیکه از رنگ استفاده و   نما یمدرن سپست  یهااز کارگردان  یکیاست.    ریانسان انکارناپذ  یرنگ در هنر و بر رو   تیاهم
  ن یبد م؛یکن  یاو را بررس  یهالمیرنگ و محتوا در ف ةوس اندرسون، رابط ةنام یو زندگ نمایدر س سمیمدرنبر پست ی تا ضمن مرور میکنی تلاش م مقاله نیا

 کرد.  می خواه یموردکاو  زیمنظور، چند اثر او را ن

 

 مدرنیسم، وس اندرسون، سینما، نظریة رنگ. پالت رنگی، پست  : کلیدواژگان
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 چهارچوب نظری 

،  1۹۶۹)ملقب به وس اندرسون( زادة اول مِی سال    1وزلی ولز اندرسون 
مدرن آمریکایی از معدود کسانی است  فیلمساز توانمند و هنرمند پست

فیلمنامه  کنار  در  پالتکه  هنر،  به  خاصش  نگاه  و  پرکشش  های  های 
آثارش دارد. وی به رنگی ویژه کننده و با تبحر یک  شکلی خیره ای در 
های مختلف داستانش را از طریق فرم و  ای در سکانس گونهنقاش، به 

توان بدون در نظر گرفتن بازیگران کند که گاهی میرنگ و نور بیان می
 ها غرق شد و داستان را درک کرد. ها، در رنگ های آن یا دیالوگ

هایی هستیم که با توجه  دنبال مؤلفهطور مشخص به در این مقاله به       
هایش را از طریق پالت رنگی توضیح داده  ها کارگردان نما یا پلان به آن 

مدرن ساخته  است. همچنین، آن فاکتورها چطور از او کارگردانی پست 
کنیم به توضیح رنگ و تأثیر آن در سینما و  است؟ در ادامه تلاش می 

و شاخص  پرداخته  فیلم مخاطبانش  را  های  اندرسون  آثار وس  از  هایی 
 نماییم. بررسی می 

 مقدمه 

ها به  چشم   قیرنگ از طر  یبر مغز انسان دارد. وقت  یمیمستق  ریرنگ تأث
م راه  م  یهورمون  ابد،یی مغز  م  شودی ترشح  احساسات،    تواندی که  بر 

و درج  تیشفاف تأث  یانرژ  ةذهن  در دانشگاه    یبگذارد. مطالعات  ریافراد 
م  دزیل نشان  که  شده  به   دهد،ی انجام  قرمز  مرنگ  خاص    تواندی طور 
 ]1[.  دهدی آن را کاهش م  یرنگ آب  ایو ضربان قلب را بالا ببرد    جانیه

به   یینمایس  یهاپالت       مستقرنگارنگ  در    میصورت  تماشاگران  با 
 زند یانگی احساسات را برم  کنند،ی ها اتمسفر خلق متماس هستند، رنگ

است که کارگردانان،   گونهنی. ا]۲[  سازند یها را آشکار مو نماد و نشانه 
بس  لمبردارانیف صحنه  طراحان  ف  ترش ی پ  اریو  شروع   ، یلمبرداریاز 

 . کنندی ساخته و آماده م دیتولش یپ  ةخود را در مرحل  یگرن یهاپالت

  هاف یها، طآن   بیها، شناخت انواع رنگ، ترکرنگ   یةبا نظر  ییآشنا      
  لمنامه،یباتوجه به ف یمختلف یها مختلف و ساخت چرخه  یهاتهیو تونال
 تیجلو بردن روا یمهم برا نیاست که کارگردان به ا یلمسازیف ةلازم
است،   یهنرمند بصر  نکهیعلاوه بر ا  لمسازیف  ییگو  کند؛ی م  هیتک  لمیف
بشناسد و در   یخوبرنگ ـ را به   یمبان  ژهیو ـ به  یتجسم  ید هنرهایبا

کنیم تا با بررسی  ما در این مقاله تلاش می   کارش از آن استفاده کند.
فیلم پالت اندرسون، سبک  آثار وس  در  رنگی  منظر  های  از  را  او  های 

 پست مدرنیسم تحلیل کنیم. 

 روش تحقیق 

 ی بندها چگونه طبقه و رنگ   ست یرنگ چ  یةکه نظر  میلازم است بدان
  نش یو چ  حیصح  ةو استفاد  کنندیم  یزیآمحس   جادیچگونه ا  شوند،یم

 
1 . Wesley Wales Anderson 

مخاطب را تحت    ات یاحساسات و درون  تواندی جا به چه صورت مبه   یرنگ
  یسراغ المان بعد  میتوانی ها ممؤلفه   نیا  قیدانستن دق  با  قرار دهد؟  ریتأث

آن    یهاکرده، مؤلفه   فیرا تعر  سمیمدرنپست   م،یدر انجام پژوهش برو 
آثار وسمشخص آنطور  به و    میرا بشناس در  به ها را  صورت  اندرسون 

 . میکن  یبررس یمورد

و با   شودی انجام م  یاـ کتابخانه   یدانیصورت مپژوهش به   روش      
و   یمعتبر پژوهش  ینترنتیمنابع ا  ،یاـ کتابخانه   ی مراجعه به منابع اسناد

بررس  لمیف  ةمشاهد توص  یلیتحل  یبه  و    یفیـ  پرداخته  مشاهدات 
 .   گرددیحاصل م یریگجهینت

 پیشینة تحقیق 

 مدرنیسم پست ـ 

د مدرن  گرینام  مدرن،  مدرن  ۲ته یعصر  ا  تهیاست.   3ونیزاسیمدرن  ةدیبا 
با    زیچ  کیبه روزکردن    ایهماهنگ    یبه معنا  ونیزاسیارتباط دارد. مدرن

عنوان مثال، اگر در مورد مدرن  به  ؛]۶[  است  ی امروز  یهاوه یش  ا ی  ازهاین
  ن یکه آن را با آخر  است   ن یمنظورمان ا  م،ییکردن آشپرخانه سخن بگو

  یبرخ .می کن نییتز ی امروز یبه سبک  زات، یامکانات و تجه نیدتریو جد
و چه مخالف( آن را نه  باشیم  موافق    چه)  سمیمدرنپست  هایشکل از  

نت  ؛گسست مدرن  جه یبلکه  بسط  ای م  ته یبا  در    صورت،   ن یدانند. 
آخربه   سمیمدرنپست دانسته    ونیزاسیمدرن  شرفتی پ  ةنقط  نیعنوان 

  دا یارتباط پ  ،استکرده  جادیتا به حال ا  ونیزاسیو با آنچه مدرن  شودیم
جدول  ]4[  کندیم پسامدرن  سمیمدرن  سم،یشامدرنیپ  ۲.  از    سمیو  را 

 است. بندی کردههای مختلف دسته جنبه

 ]۸[ سمیو پسامدرن  سمیمدرن سم،یشامدرنیپ   ی هامشخصه   – 1جدول 

 مدرنیسمپست مدرنیسم پیشامدرنیسم 

گرایی:  واقع متافیزیک 
 گرایی فراطبیعت

گرایی:  واقع
 گرایی طبیعت

 گرایی ضدواقع

گرایی:  عینیت ایمان  /عرفان شناسی شناخت
 تجربه و خرد 

گرایی  ذهنیت
 اجتماعی 

گناه اولیه؛ تسلیم  طبیعت انسان 
 به خواست خدا

لوح سفید و 
 خودمختاری 

 گرایی برساخت

2 Modernity 
3 Modernization 
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گرایی:  جمع اخلاق 
 دگرخواهی 

گرایی:  جمع فردگرایی 
 برابری خواهی 

داری  سرمایه فئودالیسم  سیاست و اقتصاد 
 لیبرالی 

 سوسیالیسم

روشنگری؛  قرون وسطی کی و کجا 
های حوزه

 تکنیکی 

علوم انسانی و  
های  پیشه

 مرتبط 

 مدرن ـ سینمای پست 

شناسانة  سبک و مختصات زیبایی  مدرن در سینما دربارة اصطلاح پست 
فیلم  از  برخی  دهة آثار  آمریکایی(  )عمدتاً  مانند    سازان  نود  و  هشتاد 

کوئنتین تارانتینو، تیم برتون، دیوید لینچ، دیوید کراننبرگ، الیور استون 
می  کار  به  آلتمن  رابرت  روزبه و  آن  از  استفاده  اگرچه  وسعت رود.  روز 

یابد، هنوز منبعی که معنای دقیق این سبک یا مکتب روش  بیشتری می
یاد سازی چون زنده سازی را مشخص کند، وجود ندارد. حتی فیلم فیلم

بین موفقیتی  دارای  امروز  را که  از  عباس کیارستمی  است، هم  المللی 
 . ]3[خوانند مدرن میجهاتی پست

مدرنیسم در  دکتر امید روحانی در سلسله مباحث خود دربارة »پست       
: حتی اگر موفق به وضع یک تعریف  ]۵[نوشت    فیلمسینما« در ماهنامة  

هایی هم نشده باشیم )که  مدرنیسم و برشمردن اصول و مؤلفهاز پست
مدرنیسم در سینما  ایم( و نتیجه گرفت که تنها راه تبیین پستهنوز نشده

توان از سازانی است که می تک فیلم موردی و بررسی تک   همان مطالعة 
پست  را  آنان  جدول  جهاتی  نامید.   ینمایس  یهامشخصه   ۲مدرن 

 کند.وار بیان می را فهرست مدرنمدرن و پست ک، ی کلاس

 ]11[مدرن به همراه نمونه مدرن و پست سینمای کلاسیک، ی هامشخصه   – ۲جدول 

 مدرن پست مدرن خواهش  
ت 
طعی

ل ق
اص

 

 گرایی ایهام/ نسبی دارای قطعیت 
بازی با قطعیت/  

 ایهام

عنا 
م

 

وحدانی/  
 معنایی تک

 شاید فاقد معنا  ایهام/ دومعنایی 

گ 
یرن
پ

 

های  داستان
 بزرگ

 پیرنگ شاه

 شخصیت مرد/ زن 

 پیرنگ خرده
 ضدپیرنگ 

ت 
لال
د

 

های دلالت
 بیرونی/ اخلاقی 

های درونی/  دلالت
 فرودی

الزاما دلالت بر  
 چیزی ندارد 

ان
رم
قه

 

 قهرمان ندارد  الزاماً محور قهرمان
ترکیب قهرمان/  

 شخصیت 

ان
زم

 

 زمان مستقیم

بر مبنای 
رویدادهای 
 بیرونی

 زمان غیرمستقیم

براساس تبدیل صحنه  
 به لحظه 

تناوب بین زمان  
مستقیم و 
غیرمستقیم/ 
 موزاییکی 

ت 
وای
ر

 
 روایت ارسطویی 

دو  پرده)سه با  ای 
 نقطه عطف( 

 فاقد الگوی روایتی  روایت غیرارسطویی 

حن
ل

 

واحد/  لحن 
 بیرونی

 بازی با لحن  لحن واحد/ درونی 

انر 
ژ

 

 ضد/ تلفیق ژانر  عبور از ژانر  مقید به ژانر 

ژه
سو
اه 
یگ
جا

 
ب 
 قا
در

 

قرار دادن در  
مرکز یا نقطه  
 طلایی 

)با توجه به  
 هندسه اقلیدسی( 

قرار گرفتن در  
 های قاب گوشه

جایگاه مشخصی  
 ندارد

 یا خارج از قاب 

ب
کی
تر

ی
ند
ب

 
ن( 
سیو

وزی
مپ
)ک

 

به    لیتما
 داریپا  یهافرم

 مثل مثلث 

به فانون   یوفادار
  سومکی

 یی و نقاط طلا

 یهابه فرم لیتما
 داریناپا

به   یعدم وفادار
 خاص  یفرم

 دوربین روی دست

ان
ساز

لم
فی

 
ص

اخ
ش

  
ی 
رج
خا

 

 بیلی وایلدر 

 اورسون ولز 

 جان فورد 

 آلفرد هیچکاک 

 کریستوفر نولان

 دیوید فینچر

 گدار ژان لوک

 میکلانجلو آنتونیونی 

 تارانتینو کوئنتین 

 وس اندرسون

 ترنس مالیک 

 دیوید لینچ 
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ال
مث

ی
های

 
ی
ما
سین

از 
 

ان 
جه
 و 
ان
ایر

 

دیگر  وقتی  شاید 
 ( 13۶۶)بیضائی، 

خورشید  ناخدا 
 ( 13۶۵)تقوایی،  

شیشه ای آژانس 
کیا،  )حاتمی
13۷۶ ) 

آخر  پرده 
مسیحی،  )کریم
13۶۹ ) 

سگ کشی  
 ( 13۷۹)بیضائی، 

الی...  درباره 
 ( 13۸۷)فرهادی، 

خونی )افخمی، گاو 
13۸1 ) 

گزارش )کیارستمی،  
13۵۶ ) 

طبیعت بیجان 
 ( 13۵4)شهیدثالث، 

)عیاری،   آتش  آنسوی 
13۶۶ ) 

روشن  شب های 
 ( 13۸1)مؤتمن، 

از نفس افتاده )گدار،  
1۹۶0 ) 

شبانه )بنکدار و 
 ( ۸3علیمحمدی، 

)همان، شبانه روز 
۸۷ ) 

هفت پرده )مؤتمن، 
۸3 ) 

می وارد  شود اژدها 
 ( ۹4)حقیقی، 

گربه  و  ماهی 
 ( 13۹۲)مکری، 

چذابه  به  سفر 
 ( 13۷4پور،)ملاقلی

 ـ وس اندرسون 

مِ  یوسل اول  )متولد  اندرسون  ف1۹۶۹  یولز  است.   ییکایآمر  لمسازی( 
  یاریفرد هستند. بسبهمنحصر   ت یو روا  یاو از جنبة سبک بصر  یهالمیف

.  ]13[  دانندی مؤلف در دوران مدرن م  لمسازیاز ف  یااز منتقدان او را نمونه
  ی هالمیف  نیجزو بهتر  یسیبیب   ةشبک یدر نظرسنجاو  از آثار    لمیسه ف
طلوع ماه   ی قلمرو(،  ۲001)بام  تنن  یخانوادة اشرافانتخاب شدند:    معاصرقرن  

و  ۲01۲) بوداپست  (  بزرگ  جایزة    (.۲014)هتل  نامزد  همچنین  اندرسون 
برای   ارژینال  یا  ابداعی  فیلمنامة  بهترین  رشتة  در  اشرافی اسکار  خانوادة 

و نامزد بهترین پویانمایی برای  هتل بزرگ بوداپست  و  بام، قلمروی طلوع ماه  تنن
است. او سرانجام اولین نامزدی جایزة    ها جزیرة سگو  انگیز  آقای فاکس شگفت
هتل بزرگ  های بهترین کارگردانی و بهترین فیلم را برای اسکار در رشته 

زرین بهبوداپست   توانست جایزة گوی  و  آورد  فیلم    4دست  بهترین  برای 
برای بهترین فیلنمامه را با    ۵موزیکال و کمدی و همچنین جایزة بفتا

 American Empercalهیمن فیلم کسب کند. او شرکت تولید فیلم  

Pictures    ای . وی جایزة خرس نقره ]14[تأسیس کرد    1۹۹۸را در سال
دریافت کرد.   ۲01۸در سال ها  جزیرة سگ را از جشنوارة فیلم برلین برای  

جدول  فیلم   3جدول    ]1۶[ و  او  نامزد  زیجوا  4شناسی  وس    یهای و 
 دهد.را نشان می  اندرسون

 ]1۶[شناسی وس اندرسون فیلم  – 3جدول 

 سال فیلم ردیف  سال فیلم ردیف 

طلوع   ۷ 1۹۹۶ منوّر  1 قلمروی 
 ماه

۲01۲ 

 
4 Golden Globe 

بزرگ   ۸ 1۹۹۸ راشمور  ۲ هتل 
 بوداپست 

۲014 

خانواده   3
سلطنتی  

 بامتنن

 ۲01۸ ها جزیرة سگ ۹ ۲001

آب    یزندگ 4 در 
 سو یز ویبا است

گزارش   10 ۲004
 فرانسوی

۲0۲1 

با   ۵ دارجلینگ 
مسئولیت  
 محدود

 ـ ایشهر ستاره 11 ۲00۷  ـ

فاکس  ۶ آقای 
 انگیز شگفت

داستان  1۲ ۲00۹
انگیز  شگفت

 هنِری شوگر 

 ـ  ـ

 

 ]همان [های وس اندرسون جوایز و نامزدی  – 4جدول 

 فیلم سال

 بفتا جایزة اسکار 
گلدن 
 گلاب

زد
نام

ده 
برن

زد 
نام

ده 
برن

زد 
نام

ده 
برن

 

۲001 
خانواده  
سلطننتی  

 بامتنن
1  1  1 1 

۲00۹ 
آقای فاکس 

 انگیز شگفت
۲  ۲  1  

۲01۲ 
قلمروی طلوع  

 ماه
1  1  1  

۲014 
هتل بزرگ  
 بوداپست 

۹ 4 11 ۵ 4 1 

  ۲  ۲  ۲ ها جزیرة سگ ۲01۸

۲0۲1 
گزارش  
 فرانسوی

  3  1  

 ۲ 10 ۵ ۲0 4 1۵ جمع

 ـ نظریة رنگ در فیلم 

5 BAFTA: British Academy of Film and Television Arts 
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های خاص در فیلم احساس خاصی به  گوید رنگ ای است که مینظریه
تواند برای هدایت  ها می[. دستکاری این رنگ  1۵[کنند  مخاطب القا می 

مخاطب به سمت هدف نویسنده باشد که برای ارسال پیام به یکدیگر  
. برای استفادة  ]۹[اند  یا برای ایجاد طنز به کار گرفته شده   متصل شده 

صحیح از تئوری رنگ فیلم، ابتدا باید نگاهی به چرخة رنگ در یک فیلم  
پردازی بیشتر آشنا  تواند شما را با تأثیر رنگ در داستان بیندازید که می

از نمودار    افتهیسازمان  یشیرنگ، نما  ة ریدا  ا یرنگ    ةچرخ   .(1کند )شکل  
نوع    یهارنگ   ه،یثانو  یهارنگ  ه،یاول  یهاشدت رنگ است که رنگ 

. مانند  دهدی رنگ نشان م  یرنگ را در تئور   یهاب یترک  ریساسوم و  
ترکانواع مختلف رنگ   کینفوگرافیا  کی را    نمایها در سرنگ  بیها و 

بتواند در    دیمهم است که هر کارگردان با  رابزا   ک ی  نیا  دهد؛یشرح م
که ظاهر    ردیبگ  میتا تصم  کندیکنار خود داشته باشد، چون به او کمک م 

ظاهر شود و    نی دورب  یها جلونظر برسد، کدام لباس چگونه به  لمشیف
 ]10[ شوند.  یها چگونه نورپردازصحنه 

 

 ]10[ رنگ چرخة – 1 شکل

  توان،  قدرت،  سرعت،  انرژی،  هیجان،   خشم،  اشتیاق،  عصبانیت،  قرمز:
 خشونت. جنگ، خون، آتش،  خطر، پرخاشگری،  عشق، گرما،

  جذاب،  عاشقانه،   محتوا،   شاد،  سلامتی،  گناهی،بی  عشق،   صورتی:
 زنانه.  لطیف، نرم، بازیگوش،

 گرایی، آرمان  بینی،خوش  خوشبختی،  شادی،   آرامش،  دانش،  خرد،  زرد:
  خیانت،   حسادت،  خیانت،  بزدلی،  ناهنجاری،  تابستان،  آفتاب،  امید،  تخیل،
 خطر.  بیماری، فریب،

 وجوش،پرجنب  شوق،  و   شور  گرما،   تعادل،  انرژی،  طبعی،شوخ   نارنجی:
 وبرق.پرزرق گسترده،

  افتخار،  خودآگاهی،  سرسختی،  پشتکار،  دهنده،تسکین   شفابخش،  سبز:
  نشاط، جوانی، تجدید، موفقیت، سالم، زیست،محیط  تغییرناپذیر، طبیعت
 حسادت.  تجربگی،بی حسادت،  باروری، سخاوت، بهار،

  ثبات،  آرامش،  صلح،  تحقق  وفاداری،   رضایت،  معنویت،  ایمان،  آبی:
  امنیت،  کاری،محافظه   نفس،اعتمادبه  حقیقت،  اعتماد،  وحدت،  هماهنگی،
 افسردگی. فناوری، سرما، آب، آسمان، نظم، پاکیزگی،

 معنویت،   اشراف،  امتیاز،  حق  شهوانی،  عشق  به  وابسته   ارغوانی:  یا  بنفش
  قدرت،   عزا،  استکبار،  ظلم،  خرد،  روشنگری،  دگرگونی،  اسرارآمیز،  مراسم،
 صمیمیت. حساس،

  قابلیت  منزل،  از  بیرون  خانه،  زمین،  احساس،  ماتریالیستی،  ای:قهوه
 سادگی.  پایداری، استقامت، راحتی، اطمینان،

  ثروت،  ظرافت،  تشریفات،  پختگی،  جنسی،  تمایلات  قدرت،  نه،  :سیاه
  غم،   شر،   سبک،  عمق،  بودن،  ناخوشایند  گمنامی،  ترس،   رمزوراز،
 عصبانیت.  پشیمانی،

  صلح،  پاکیزگی،  سادگی،  خلوص،  تکریم،  عشق،  محافظت،  بله،  سفید:
 عقیمی،  خوب،  برف،  زمستان،  تولد،  جوانی،  معصومیت،  دقت،  فروتنی،
  سرما،  شرقی(،  هایفرهنگ   )در  مرگ  غربی(،  هایفرهنگ   )در  ازدواج
 تمیزی. 

  مجهز  زیبا،  براق،  طبیعی،  خاکی،  برجسته،  وبرق،زرق  ثروتمند،  ای:نقره
 پیشرفته. فناوری به

 عظمت.  رفاه،  ثروت، گرما، وتفریط،افراط ثروتمندان، بها،گران ی:طلای

 های تحقیق یافته

بخش   این  محتوا  ةرابطدر  و  اندرسون  آثار  دررا    رنگ  بررسی    وس 
وقتمی می کنیم.  پیش  بزرگسالی  در  خاطره  هایی  یک  با  که  آید 

برمی متوقف  زمان کودکی  به  و  این خاطره شده  ها واضح  گردیم. شاید 
های آورند تا این تکه وجود می ناپذیر در ما به نباشند؛ اما میلی مقاومت 

پازل از خاطرات را کنار هم بگذاریم. با این کار جهان شخصی خود را  
به رنگ وجود می به آن تکه آوریم و شروع  و روح  های بیآمیزی  رنگ 
آمیزی خاطرات باشد،  ترین کارگردانی که تخصصص رنگکنیم. مهم می

یادماندنی است  او استاد خلق تصاویر رنگارنگ به  [؛ 14[اندرسون است  
های او با طراحی صحنه،  اند. فیلموبوی کهنگی به خود گرفته که رنگ 
کیفیت حرکت  حرکت،  توقف  پویانمایی  تکنیک  و  دوربین  های 

کنند. در زمینة انتخاب رنگ، او تنها  مینیاتورگونة کارهایش را تقویت می 
وحال صحنه یا خاطرات مرتبط با  نگران رنگ دیوارها نیست؛ بلکه حس

 گیرد. آن را نیز در نظر می 

تواند درام را  پالت رنگی هر فیلم، جایی است که راوی داستان می       
کند. جهان  فیلمتقویت  که در  خیالی  به های  اندرسون  وجود های وس 

آسمان اند، رنگ آمده  دارند:  و ساختمان آمیزی دقیقی  های  های پاستلی 
کنند. هایش را تبدیل به رؤیا می رؤیایی با توجه او به تمامی جزئیات فیلم 

گذاریم  مدرن و نوستالژیک میما از دریچة دوربین او قدم به دنیایی پست 
 که منحصر به خود اوست.  
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هایش دارد: زرد که مشتقاتش  وس اندرسون رنگ مشترکی در فیلم       
های متنوعی  مدرنیسم است. اگرچه او از رنگ های پستیکی از نشانه 
کند؛ ولی بعد از تماشای چندین اثرش متوجة تکراری بودن  استفاده می 

های  این در حالی است که فیلم   را ببینید(۲. )شکل  ] 1۷[شوید  زرد می 
ها باشد.  زیادی در تاریخ سینما وجود ندارند که زرد، پالت رنگی اصلی آن 

زرد، نماد خورشید، جهان غرب، جدایی، جوانی و شادی است. رنگی گرم 
بخشد. رنگ  ها انرژی میکند و به ماهیچه که فعالیت مغزی را زیاد می
کند و بیانگر افتخار و وفاداری است. بیراه زرد توجه را به خود جلب می 

رنگ  بگوییم  اگر  خلقنیست  روی  بر  می ها  تأثیر  ما  و  وخوی  گذارند 
به  را  این  میاندرسون  گره  خوبی  نیز  خاطرات خوب  با  زرد  رنگ  داند. 

می خورده  ما  یاد  به  را  خانه  و  فراموش کنیم که  است  نباید  البته  آورد. 
 آورد.اش را با یک رنگ به یاد می هرکس خاطرات کودکی 

 

 ]۲۲[پالت رنگی آثار وس اندرسون در یک نگاه  – ۲شکل 

های پاستلی و متالیکش است.  خاطر پالتعمدة شهرت اندرسون به       
هایی با اشباع بیشتری وارد  ها این است که وقتی رنگحسن این پالت 

را جلب میمی بیننده  درنتیجه، یک نمای  شوند، بلافاصله توجه  کنند. 
تنهایی کار  نزدیک نیاز به نقطة کانونی برای جلب توجه ندارد و رنگ به 

رنگ در زندگی در آب  کند. یک نمونة بارز، کلاه نارنجی خودش را می 
با استیو زیسو است. اندرسون باکی ندارد که دیوارها را لاجوردی، زرد یا  

 نارنجی کند. 

اند. او های رنگی اندرسون و جهان سینمایی او یکپارچه شده پالت      
هایش  چشم تیزبینی برای کارگردانی هنری دارد و تماشاچی را در فیلم 

است و تماشای  کند. او زبان بصری خاص خودش را پیدا کردهغرق می 
 هایش تجربة بصری عمیقی خواهد بود.فیلم

برجسته       احتمالاً  بوداپست  بزرگ  اندرسون  هتل  وس  فیلم  ترین 
شناسی به ترکیبی صورتی نمادین و با در نظر داشتن زیبایی است. او به 

کرده پیدا  دست  زرد  و  صورتی  از  تونالیته جادویی  این  های است. 

کنند و داستان فیلم را  بخش، خشونت موجود در فیلم را تلطیف می آرام 
کار رفته در فیلم، هتل را تبدیل به  کنند. صورتی به تر روایت میسبک 
 کند. ترین شخصیت فیلم می بزرگ

پالت رنگی برای زمان       های مختلف فیلم استفاده  اندرسون از سه 
رنگ  کرده  صحنه  لوازم  کمونیستی.  دوران  برای  زیتونی  سبز  است: 

متفاوتی دارند تا در نماها متمایز شوند. اندرسون در جایی گفته بود که  
به بزرگ  مثل یک کیک  هتل  دارد  رویکرد، دوست  این  با  برسد.  نظر 

توان این برهة زمانی را کیکی صورتی با تزیینات بنفش دانست که  می
بخشد. پالت صورتی و آبی قنادی ترکیب  گونه به فیلم می حسی جشن 

شده فوق جذابی  رنگ العاده  تونالیته است.  با  پاستلی  و  های  خنثی  های 
شود. پرسنل هتل  ها می زوایای تند، منجر به افزایش داینامیک صحنه 

دهندة لاکچری بودن هتل  پوشند که نشانمی های بنفش رنگیونیفرم
کند تا از دیوارهای قرمز رنگ متمایز شود. است. این رنگ کمک می 

شود؛ درست مانند همان  مادام دی. با لباس قرمز، عملاً در دیوار محو می 
افتد. اندرسون و تیم همکارش، در  اتفاقی که برای خودش در فیلم می

برده  بهره  مونوکروم  رنگی  تم  از  بوداپست  بزرگ  صورتی  هتل  اند. 
کند. نتیجة کار، با وجود  های پررنگ باز می کمرنگ جا را برای بنفش 

کند. تضاد بین جهان  حفظ تونالیته، تضاد یا کنتراست را نیز حفظ می
دهد: زمانی که زیرو به  خوبی خود را نشان میزندان و هتل در دو جا به 

بنفش می زمانی که سویونیفرم  و  می رسد  قنادی  وانت  رنگ  ار  شوند. 
دهندة خلوص نیت آگاتا و امیدبخشی به زندانیان  ها نشان صورتی جعبه 

استفادة هوشمندانه  دیالوگی حس  است. چنین  از رنگ، بدون هیچ  ای 
 کند.تر میصحنه را قوی 

قلمروی طلوع ماه فیلم دیگری از اندرسون است که از رنگ برای        
کند به پالت رنگی  برانگیختن احساسات تماشاچیان استفاده و تلاش می 

خود استفاده کند. ویژگی برجستة پالت رنگی این فیلم، سادگی  منحصربه 
های گرم و با اشباع کم  کارگیری رنگ های پاستلی آن است. به و رنگ

می زنده  را  کودکی  خاطرات  و  نوستالژی  فیلم،  حس  این  در  کند. 
مدرنیسم( دارند؛ در  های زردرنگ )نماد پست گردنها دستمال پیشگاهنگ 

که آنتاگونیست فیلم )خدمات اجتماعی( کت آبی رنگ )طیف مقابل  حالی
پوشد. اندرسون برای انتخاب رنگ زرد به کاراکترهای مثبت و  زرد( می 

ها  آمیز است؛ چون بر درک انسان غکترهای بد، بسیار نبو رنگ آبی به کارا
گذرد  میلادی می  ۶0از این دو رنگ استوار است. ماجرای فیلم در دهة  

نظر است؛ زرد، قرمز یا نارنجی. بههای گرم استفادة زیادی کرده و از رنگ
رسد که کارگردان از دیوارهای خاکستری یا سفیدرنگ متنفر است.  می

را به آن    او رنگ غالبی را برای اتاق انتخاب کرده و سپس لوازم عتیقه 
فیلم  دوربین  یا  گرامافون  شکاری،  دوربین  مانند  کنیم؛  برداری، اضافه 

کنیم... ترکیبی بدین شکل به یک پالت رنگی نوستالژیک دست پیدا می 
از سبز ارتشی، آبی آسمانی با اندکی قرمز به نشانة رومنس موجود در  

 فیلم.

تر در  های اخیر، تمایل به استفاده از طیف کروماتیک وسیع در سال       
ها را  سازان قادرند تا داستان . حالا فیلم]۲0[است  ها رواج پیدا کردهفیلم
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پالت و  بیشتر  متنوعبا جزئیات  کنند و حس های رنگی  روایت  وحال تر 
رنگ  از  ارکستری  با  را  حجم  تماشاچیان  در  نتوان  شاید  برانگیزند.  ها 

پایان  این  به محدود  را  سینما  در  رنگ  اهمیت  داد.  نامه  نشان  خوبی 
رنگ کارگردان برخی  از  عامدانه  فیلمبرداری  مدیران  و  دوری  ها  ها 

روایت آنمی به  تا  این جهانها خدشه کنند  وارد نشود.  های رنگی  ای 
فرد هر کارگردان، کسی مثل وس  است به امضای منحصربه تبدیل شده 
 اندرسون.

فیلم می        نحوة  توان  دوربین،  حرکات  اندرسون،  وس  های 
توان منکر شد ولی نمی  گردانی او را دوست نداشت؛بندی یا بازیترکیب

فیلم  او  میکه  تفکربرانگیز  بخش هایی  توان  بیشترین  از  و  های  سازد 
هایی که در  ویژه آنهای او ـ بهکند. فیلممختلف در فیلم استفاده می 

اند ـ به لحاظ بصری، شاهکار هستند؛ این نوشتار مورد بررسی قرار گرفته 
چون او زیاد به جزئیات توجه دارد. او قادر است تا توجه ما را به چیزی  

های  خواهد جلب کند و هر پلان فیلمش را حائز اهمیت کند. پالت که می 
صورتی تازه به تماشاچیان عرضه  رنگی متنوع اندرسون، در هر فیلم به 

فیلم می محتوای  از  را  متفاوتی  سینمایی  تجربة  پالت  هر  و  های شود 
هایش  کند. ما با دیدن هر صحنه از فیلم مدرن او به ما عرضه می پست

کودکی  خاطرات  از  یکی  می به  چمن مان  که  زمانی  سبزتر،  رویم؛  ها 
 تر بود. تر و آسمان آبی خورشید درخشان 

 گیری نتیجه 

های  بندیوس اندرسون را به استفادة افراطی از حرکات دوربین، ترکیب
تک پرسپکتیو  سریع،  زوم  پالت نقطهمتقارن،  آهسته،  نماهای  های ای، 

محدود    ، ییآوودکادو   سبز   مانند  ۶یعی طب  هایرنگ از    یبیترکرنگی 
ف  ینارنجی،  خردل و  اروزه یسوخته،  فیلمنامه کیمتال  یهارنگی  های  ، 
در طراحی صحنه    ۷مصورِ مینیاتور  از  استفاده  و  با دست طراحی شده 
رنگ می این  پست شناسند.  نماد  هستند؛  ها  هنر  در    م یمفاهمدرنیسم 

  ن یرا ثابت کرده بود. ما از امدرنیستی او  پستقبلاً    شیهالمیف  یمضمون
بصر  میریگیم  جه ینت  مقاله )به   ی که سبک  جنب  ژهیو آثارش  پالت    ةاز 
  .کندی مدعا را اثبات م نیا زی( نیرنگ
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Color palettes in the works of Wes Anderson and their relationship to content 

 

Abstract 

Importance of color in art and human life, is undeniable. Wes Anderson is one of postmodern directors whom has used color 

especially. In this thesis we try to review postmodernism, Wes Anderson’s biography and analyze relation between color palette 

and content in his movies. For this purpose, we will case study four films made by him. 

 

Keywords: color palette, postmodernism, Wes Anderson, Cinema, color theor . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


