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بروس الیس بنسن، «ِ وشنود موسیقاییبداهة گفت»نظریة 

غنای فراوانی به دانشِ فلسفة موسیقی، خصوصاً در زمینة 

که برانگیزی بود نوازی، بخشید. نظریة او، تئوریِ بحثبداهه

بسیاری از مفروضات عملِ موسیقایی را که در بیشتر از دویست 

اند، سال اخیر دارای اهمیّتِ فراوانی در دنیای موسیقیِ غرب بوده

نوعی همراستایِ بهآن را  توانیراستا، م نیدر ابه چالش کشید. 

از  1اییقیآثار موس یِالیموزه خ رگذاریتأث اریاثر بس محور بابداهه

 .دانست موسیقایی اثر یامدهایو پ خچهیدرباره تار ،گوهر ایدیل

مثلِ -کند پردازی اشاره میالبته گوهر چندین مرتبه به بداهه

نوازی در قرن نوزدهم که تاکیدِ او بر کاهش ارزش و کاربردِ بداهه

ظاهراً منجر به افزایش قدرتِ اثر موسیقایی و میزانِ وفاداریِ 

 اما تمرکز اصلیِ او بر بداهه -داجراگر به نمونة برجستة آن گردی

(. او در عوض، بر چگونگیِ سیر تاریخیِ اهمیتِّ 34-232نیست )

(، در تقابل با کسانی Werktreueآل )وفاداریِ اجراگر به اثرِ ایده

کنند، تمرکز زمانی، جاودانه و جهانیِ آن را مطرح میکه وجه بی

 (.271« )بردیآن را از بین م 2نیروی مفهومِ تنظیمیِ»کرده و 

 خواهدیاو نماست.  انهیگراکثرت اریبس، پس هدف گوهر
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1. The Imaginary Museum of Musical Works 
2. regulative concept 

 یِ قدردان خواهدیبلکه م رد،یبگ دهیرا کاملاً ناد اثرارزش تداوم 

آن  یهاآلدهیکه بر اساس ا یقیموس یاجرا عملِ ی ازکسانی

توان بازنویسیِ من هرگز اعتقاد ندارم که می»داشته باشد:  ست،ین

 براساسِ را تولیدشده تحت عنوانِ اثر تاریخِ موسیقیِ 

به نظر برسد اینطور کرد تا  آن توجیهبر  یمبتنریغ یِشناسییبایز

خود،  "ةگمراه کنند" یرغم ادعاهایعل ،دانانیقیموس ییکه گو

 رهبریاجرا و  ،یرا آهنگساز یآثار« یواقعمعنای به»هرگز 

و ت؛ ا(. در مقابل، هدف بنسن دقیقا همین اس284) «اندنکرده

 شود،میاثر  کی منجر به خلقِکه  یندیفرآ»که  کندیاستدلال م

 ،یآهنگساز در نه صرفاً شود،یم فیبداهه توصبا وجه  نیبه بهتر

 ستین یزیچپردازی چراکه بداهه …دادناجرا و گوشدر بلکه 

یا خارج از آن و در مخالفت با آن باشد.  یکه مقدم بر آهنگساز

که ما آنها را  ییهاتیکه فعال کنمیدر عوض، من فکر م

 انهپردازبداهه یِتیاساساً ماه م،ینامیم« اجرا»و  «یآهنگساز»

اصطلاح موسیقایی که (. براساسِ نگرش او، همة آثار به2« )دارند

( )مثال Werktreueآل )ها را آثار ایدهگوهر و دیگران آن

ها را آنبتهوون( نامیده و  ۵پارادایمیِ همیشگی: سمفونیِ شمارة 
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دانند، فقط در تئوری پذیری و بداهه در لحظه نمیواجدِ انعطاف

اعم از  ها،یقیدر واقع همه موسگونه هستند ]نه در عمل[. این

 یپردازبداهه بااساساً  ،ناتمام ی و، جزئنشده ایشده  نویسینت

 اند.ساخته شده

خ اریوگویی با تدر فصل اول، بنسن نظریة خود را بر پایة گفت

 آهنگسازی و اجرا در هنر موسیقی غرب )موسیقی کلاسیک به

شناختی معنای گستردة آن( و گوناگونیِ نظریاتِ تاثیرگذار هستی

در موسیقی )مثل نظریة لِوینسون، گودمَن و وُلترزتورف( 

به  قادرآنها  نظریاتِچگونه کند تا نشان دهد که گذاری میپایه

 ةنحو طور خاص، اوبهقایی نیست. توضیحِ تمامیّتِ این سنّتِ موسی

 به عنوانشان در آهنگسازیرا  اجرااز  ینیدرک بتهوون و روس

ر نه صرفاً د ت موسیقیِ کلاسیک،در سنّ یاساس شکافِ کی نمودِ

، در مقابل هم قرار یفلسف لحاظِ بلکه ازحِ سبکِ کاری؛ سط

آثار  دیرا تول یکه بتهوون آهنگساز یدر حال(. 16) دهدیم

 براساسِ  -تا حد امکان- دیکه متعاقباً با دانستیم یاشدهتمام

 نوشتِ[ی ]نتنیروس شد،یاجرا م هایش ]توسط اجراگر[ادداشتی

 کردیتصور م« اجرا یبرا  کلیّدستورالعملِ»صرفاً یک را  آثارش

 .(17و16) اردبه مشارکت اجراکنندگان و مخاطبان د ازیکه ن

 وشنودیگفت ،یدوم درمقابل، و است گویانهاساساً تک ی،اول

 است.

کند، این شیوة بتهوونی امروزه، چنانچه بنسن بدان اشاره می

است که در عمل و تئوریِ موسیقیِ دوقرنِ اخیر بسیار تاثیرگذار 

تا جایی که حتی برخی از طرفدارانِ سایر ژانرها و -بوده است 

اری به های موسیقایی که از بسیاری جهات با اصرار بر وفادسنّت

 بهاند. ویژه جاز(، تسلیم قدرت آن شدهاند )بهنوشت مخالفنت

 «نگتونیدوک ال یهاآهنگ یِخیتار یاجراها»: عنوان مثال

صورت خیلی دقیق به روسو امیلیو و سیمارسال نتونیتوسط و

بنسن به  ،اییقیموس عملِ یِهژمون نیمقابله با ا یبرا (.14)

از  شیباروک )و پ ی در دورةقیموس یاجرا یِخیتار یهاگزارش

باشد،  یاگسترده دارای سلطة آلدهیااثرِ  نکهیقبل از ایعنی  ،آن(

                                                             
3. Faithfulness 

اجراگرانِ آن دوره )و  3تسلیم بودنِ تا در مورد شودیمتوسل م

. استدلال کند یقیموس یاجرا تیواقع دربرابرِ حتی اکنون(

ها کاملاً توسط آن که فرم یمستقل یهاتیموجود یجابه

 ییزهای... چیقیموس یهاقطعه» شود،یم کتهیسازان دآهنگ

، نه اینکه کردندیم لیرا تسه یقیساخت موس تیبودند که فعال

 کینوازندگان و آهنگسازان در در نتیجه،  .خود هدف باشند

 کنندةخط جدا چیکه ه یمعن نیبه ا ؛مشترک متحد بودند ةفیوظ

ه عبارت ب(. 22) و اجرا وجود نداشت یآهنگساز نیب یواضح

تلاش  کیبود نه  یتلاش مشارکت کیذاتاً  یقیموس گر،ید

؛ یعنی (گویدچنانچه ویلیام دزموندِ فیلسوف نیز می)انحصاری 

در آن مانندِ تفکری که در دو قرنِ اخیر سلطه پیداکرده نبود که 

بخواهد نوازندگان  و ازکند  نییرا تع یآهنگساز به طور کامل اثر

(. Desmond xix) کنند دیل ممکن بازتولشک نیآن را به بهترکه 

ی نوازبداهه، از مدل دوم به مدل اول گذرکند که یم تأکیدبنسن 

و در  درنظر گرفتهو اجرا  آهنگسازی نیسط بابه عنوان حدو را

 دو آن ی میانظاهر تضادغلبه بر  یبرا پرباری را روش ،جهینت

 دهد.یم پیشنهاد

شود در یم دهیفهم« پردازیبداهه»که آنچه از  ییاما از آنجا

 ةگون ازدهیبنسن  رد،یگیها قرار ماز تفاوت یاگسترده فیط انیم

 ریی)تغ نوع آن نیکه هفتم کندیرا ارائه م پردازیبداهه مختلف

 میتقس یبه پنج نوع فرع شتریآکورد( ب شرفتِیپ ایو/ یملود

گرفتن  دهیتا ناد ی گرفتهملود کی یجزئ راتیی)از تغ شودیم

او آنقدر  یشناسگونه ژهیوبه. (هیمل آن با حفظ ساختار اولکا

قابل تصور را شامل  یِقیاز موس یهر شکل باًیگسترده است که تقر

مخالف  طور کاملبه و که معمولاً ییاز جمله آنها ؛شودیم

عنوان مثال، نوع اول او به شوند.یدر نظر گرفته مپردازی بداهه

 است.نگاری شده ور کامل نتطای است که بهیقیشامل موس

وجود  یاتیجزئ شهیکه هم ییکند که از آنجایبنسن استدلال م

توسط  که باید -اییقیآثار موس نیترقیدقدر  یحت-دارد 

 یشود، حت یبداهه تلق دیبا ایموسیقی نیچن ؛ر شودپُ  اجراگران
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نوع  ،پردازیِ مینیمالیستیاین بداهه باشد. یکم اریاگر در حد بس

که  است یروشمبتنی بر کند که یمشخص م زیو را ننهم ا

 کیبه عنوان  یقیاز موس یسبک خاص او یفرم »از  آهنگسازان

اپرا به فرم  موتزارت 4یِ فن کوز ن،یبنابرا .«کنندیالگو استفاده م

 ییهاوهیدارد، اما ش ی همکه الزامات نسبتاً سخت متکی است ۵بوفا

 مشمول» شوند،یم دنبال یالزامات نیآن چن قیکه از طر

را پوشش  ینوع او روش نیازدهمی .(29) «هستند یپردازبداهه

 ییِ قایت موسسنّ کیدر  اجراگراندهد که آهنگسازان و یم

، کنندیکار م سنّت آن مقرراتِ و  نیقوان تغییرِبا  ،خاص

. هر گونه عمل استبداهه  دشت خوسنّ نیا»که طوریبه

، تأکید اضافه 30« )استزی پردابداهه نیمستلزم چن یگفتمان

هرگونه تصوری از  ،یاگسترده فیتعر نیبا توجه به چنشده(. 

 .گرددمینباشد دشوار  که محصول بداهه یقیموس

 بودن بداهه در تمام ریفراگ بنسن قصد دارد که در واقع،

 نیهدف او ا رسدیبه نظر مرا نشان دهد.  یقیموس یهاوهیش

 اثر مفهومِ یه درباباول یِهژمونکرِ تف این ،قیطر نیاست که از ا

 لیرا تشک اییقیاثر موس کیکه  نیست یزیچ پردازیبداهه)

ر قرا یمنفو وابسته  ةرابط کیدر  پردازی رابداهه دهد( را که

 ع،درواق نشان دهد که خواهدیدر عوض، او م .دهد رییتغدهد، می

 ةبتجر جادیدر اهاست که تر از اینبسیار بنیادی پردازیبداهه

ن امر رسد؛ اوو ایبه نظر می یی ثابتقایآثار موس توسطِ ییقایموس

او دهد. توضیح می یو فرهنگ یخیتار تِبا انکار احتمالارا 

 یروی)پ هایدگر دگاهیدر د رییتغ نیا ارزشِ که کندیاستدلال م

منشأ اثر در رسالة « موجودیت در خود» ای« سُکنا»از مفهوم 

ی جای بهقیموس مانیِو گفت یمشارکت ژگیِویبه  توجه( در یهنر

یک را در  یقیموس نشیکه آفر یانیب ؛است گویانة آنتک بعُدِ

-Heidegger 191) دهدیم قرار یستیمدرن-کیرمانت میپارادا

92.) 

 میانِ  یوندهایخود، پ کتاب دوم و سوم یهابنسن در فصل

 کی عنوانتا تحقق آن به(، Ursprung) یقیاثر موس کیخاستگاه 

                                                             
4. Cosi fan tutte 

 یاجرا تیو در نها (Fassung letzter Hand)شده تمام نوشتِنت

این  چالش کشیدنبه نجایهدف او در ا .کندیرا دنبال م اثر آن

از  جیرا همچنان و کیرمانت دو انگاشت است؛ یکی برداشتِ

 را صرفاً  اییقیکه اثر موس ،خاص کنشِ کیبه عنوان  یآهنگساز

 دگاهیاز د یرویبه پ ای) خود یّلحاصل الهام آهنگساز از قوة تخ

نحوة  داند و دیگری،می( ی؛ حاصل کشف اوویک تریپ یِافلاطون

آهنگساز در  چیزی که به آن دنیتحقق بخشاثر برای  یاجرا

که  کندیدر عوض، او استدلال مقصد کرده است.  توریپارت

کشف  ایخلق  چراکه لزوماً فعالیتّی است مشابه اجرا؛ یآهنگساز

تنها به نتیجة که  رخ دهد کاربستیدر  تواندیفقط م یزیهر چ

فرایندِ مشابه با  یک قیاز طردهد. بنابراین، نهایی اهمیّت می

رخ  در اجرا ای کهو تصادفی شماریب هایتصمیمکه  اجراست

 یآهنگساز ن،یبنابرا .ندریپذامکاندر آهنگسازی نیز  ،دهندمی

 مندساختار یک عملاز  ی استشکل ؛است یگفتمانیک فرایند 

را  ایی مختلفقیموس یهاها و زبانها، فرمسبک ،که آهنگسازان

ی سنت کاملاً نهایا اغلب .کنندتغییر و تبدیل میبه طرق مختلف 

در آن سنتّ را  مورد انتظار امکاناتِاز  یعیوس فیو فقط طبوده 

ة این اوقات، آهنگسازان دامن یحال، گاه نیبا ا شوند.یم شامل

 ؛ البتهکنندیم دیتول رمنتظرهیغ یزیو چ دادهات را گسترش امکان

 ریپذامکان یاجتماع یانهیتنها بر حسب زم گسترشی نیچن

آلات  )مانندمصالح مورد نیاز و برآمده از آن سنّت است که هم 

و  ییاجرا یهاتسنّ ،یسینونت یهاستمی، سکوک ،یقیموس

به عنوان که  دهدیزه ماجا هابه آن و هم کندی( را فراهم مرهیغ

این بنسن بنابراین، بحث  شناخته شوند. اییقیامکانات موس بسطِ

 را( سندهینو ای) عملِ آهنگساز برداشتِ معمولی کهکه  است

 1آن است. از نادرست یفیتوص گیرد،در نظر میکشف  ایخلقت 

 کارِ  ی شاملِندیفرآ نیدرک چن یبهتر برا اریدر مقابل، راه بس

، اساساً بداهه قبلی موجودمصالحِ  ر و جرح و تبدیلِتغییمجدد، 

هستند که نوازندگان  هاییفعالیتهمان  نهایا رایز ؛است

 کنند.یدر آن شرکت م زینپرداز بداهه

۵ . Opera buffa 
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به  یآهنگساز ةبا مفهوم گسترد شتریمقابله ب یبنسن برا

نشان دهد  که کندارائه می مثال یتعداد (nihilo) نشیآفر مثابه

آهنگسازان )مانند باخ، هندل،  نیمشهورتر یچگونه حت

 یهانهیزمبر اساسِ  نیز کوپلند( و موتسارت، بتهوون، واگنر

 ،تیخلاق یبرا یبه عنوان منبعشان، خود اییِ زمانةقیموس

 نیبنسن همچنها. کردند؛ نه الهام از ناشناختهآهنگسازی می

 شیپ یِگفتمان یندهایفرآ اینبه  هیشب یزیکه چ کندیم اشاره

 گر،یبه عبارت د .دهدیرخ م زین آهنگسازیپس از  از آهنگسازی،

که توسط آهنگساز تمام  یزیبه عنوان چ اییقیموس اثر ةدیاو ا

که  یفراوان یهااو با آوردن مثال برد.یسوال م ریزرا شده است 

پس از  ایاز آثار خود را پس از انتشار  یکیدر آن آهنگسازان 

 همانندکه  کندیاند، استدلال مداده رییغت ای ینیاول بازب یاجرا

ناگزیر   نهاییِ آن نیزمحصولِی، پایان و قیموس در تیآغاز خلاق

 یک موقعیتِ اجتماعیدر  یگفتمان پردازیِبداهه ینوعتحتِ 

 نیآخر ، کهنوشتِ نهایینتکه برخلاف مفهوم  ییاز آنجا. است

بنسن  است،ترین نسخة اثر حیو صح ترینکامل و خالق ةنسخ

 نویسیدر حالت نُت یی همیشهقایکه آثار موس کندیاستدلال م

ی ضروری هایژگیتنها ونهیعنی  ناقص هستند. یتا حد هم شده

بلکه مقاصد  ،گردندینم فیتوص نوشت اثرنتبا برای اجرا لزوماً 

آنطور که معمولاً تصور  نوشتی نتکجا چیدر هنیز آهنگسازان 

 .ستین یهیبد ایواضح  ؛شودیم

قبل از قرن  یقیدر مورد موس ژهیوبه یتیعدم قطع نیچن

این  مدرن دغدغة دورانکه  نیبا توجه به ا- وجود دارد ستمیب

؛ قابل کشف است او متن ]خوانشِ[ قیاز طر قصدِ ]مؤلف[که  بود

با  شودیآهنگساز داده م ییِنها سِینوکه به دست یمطلق تیاولو

به  پیشین عمداًکه آهنگسازان  یربالات تیآنچه ما در مورد اولو

 یمثال، بازساز یبرا در تضاد است. ،اندداده گرید یسطوح

 بر مندلسون ةگسترد یهاشیرایهندل، و حیمسموتزارت از 

، 1829آن در سال  یایاح در راستایباخ  یویتانت مسَ پاسیون

از زمان قطعی  نهم شوبرت یِموومان سمفون نیاول تاریخِ رییتغ ای

 «متنِ»به  یوفادار یبنسن به جا توسط برامس. ن معمولیبه زما

به  یوفادار یبرا ییهاعنوان تلاشبا راتییتغ نیا ازآهنگساز،  اثرِ

 چنانچه- معنا که اگر نیبه ا .بَردنام میاثر در آهنگساز  "مقاصدِ"

 کی جادیا پاسیونِ سنت ماتیو،قصد باخ از  -که محتمل است

 حیمس یِزندگ یروزها نیرتمند از آخرمهم و قد ییِقایموس انِیب

 یهاساز، نتمواردی مثل  ش بوده باشد؛قبل از مصلوب شدن

 اتیرییتغ جادیا یِ اثر، نسبت به ضرورتِو طول کل تمیخاص، ر

به بهترین نحوِ آن، از اهمیّتِ کمتری  هدف نیا تحققِ یبرا

 شنوندگانِ  نکهیا از و صرف نظر به طور خاصبرخوردار هستند. 

تر از آنچه بزرگ اریبس یِقیموس یهابه گروه تا چه اندازه رنمد

 ةانداز شِیافزا ؛باخ وجود داشت عادت دارند اتیدر زمان ح

 ترِ قیدرک دق برای یااحتمالاً به طور قابل ملاحظه ،ارکستر

او معتبرتر  و تحققِ مقاصدِ مدرن یهاگوش توسطِقدرت اثر 

 2خواهد بود.

موضوع را مورد مناقشه قرار داد، اما  نیا توانیمامروزه البته 

وجود ندارد که به  نوشتنتدر  یزیاست که چ نیمنظور بنسن ا

های نت .کردانتخاب  یسادگبه دیبا ؛کمک کند یریگمیتصم

 مقاصدِ و هم  کنندیآهنگساز اثر را حفظ م قصدِهم  یقیموس

ارت به عب .زندیانگیاجراکنندگان برم ی را توسطِبعد یِآهنگساز

تولدِ هستند... که قبل از  یچندبخش مخلوقاتِ»آنها  گر،ید

 نیاو چن. «ابندییادامه م او نیز فوتو بعد از شده  آغازآهنگساز 

 در میانِ  گفتمانی است وو  یکاملاً اجتماع ی کهمستمر فرایند

 بهترین حالتی از گیرد رامیو اجرا قرار  آهنگسازی یِسنت نةدوگا

 .گیردمیر در نظی پردازبداهه

 از محوریت درک نیا میدر فصل چهارم و پنجم، بنسن مفاه

او با استفاده از  کند.یم میو اجرا را ترس در آهنگسازیبداهه 

 –عمل بطنِمحصول در  یعنی– energeiaو  ergon نیب زیتما

اثر  کیکه وجود  کندیم نگاردنیرومن ا ادعای نقد به شروع

داند حتی اگر میآن استوار  نوشتِنت هیکاملاً بر پا ای رایقیموس

 «نرساند به تمامیترا  ییقایاثر موس ،کیشمات یِبندشکل نیا»

(Benson 127 .)گفته نیا یِشناختیهست تیحال، وضع نیبا ا 

که  کندیم ادعا نگاردنیا است. نامفهومنسبتاً  نوشتنت دربارة

اضافه به اثر  گرانتوسط اجرایی، اجرا ]مختلف[ِ امکانات

 اجراگرانو صرفاً توسط  بوده اثر ذاتِدر ها آنبلکه  ؛شوندیمن
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 ،اجراکنندگان دخالتِاین  نکهی. اما با توجه به اشوندیکشف م

آن   پیشینیِتعلقِ ؛کندیاضافه مبه اثر را  «شتریب یزیچ» آشکارا

 ییقایاگر آثار موس. رسدیبه نظر مبرانگیز سؤال اریاثر بس ذاتِ به

بدانیم )یعنی در یک زمان و مکان خاصی پدید  خیمحصول تاررا 

به یک معنا، که  میفکر کن گونهاین ، پس بهتر استباشند( آمده

فوراً از  نکهیتا ا )حتی با کمی تغییر( خلق شوند دوباره توانندیم

 یافلاطون یهادهیا رِیناپذرییتغ ی وابد یایو وارد دن زندیبگر خیتار

را تا زمانی که در  ییقایآثار موسن اساساً ایاگر  . همچنینشوند

« اثر»واژة  یک اجرای خاصی محقّق نشده باشند، ناقص بدانیم؛

کمتر از  یاصطلاح ،که در واقع به ثبات و تمامیت اشاره دارد

 واژة بنسن نیبنابرا ساز خواهد بود.مشکل اریو بس نبوده آلدهیا

عنوان  را بهکند ؛ که اساساً به نقص و عدم ثبات اشاره می«قطعه»

کنند خلق می آنچه که آهنگسازان فِیتوص یبرا ترقیدقراهی 

 کند.پیشنهاد می

فصل چهارم است که بنسن به طور خاص همان در  نیهمچن

اساس  که استفاده از بداهه را پردازدی میقیموس یی ازبه ژانرها

 یقبلی هاچالش وجودکه با  ستیتعجب ن یجادانند. کارشان می

کند که یم تأکید اوبداهه، -مرسوم آهنگسازی دوگانةبا  بنسن

کاملاً  یندیفرآرسد، نظر میگونه که گاهی بهآن پردازیبداهه

 پردازیدر حال بداهه شهیهمپردازان بداهه. ستین خودیخودبه

از قبل  یساختار رسم کیشامل  چه-هستند  یزیدر مورد چ

 .ةشانگذشت از ییقایموس یاتیصرفاً تجرب چهشناخته شده باشد 

در بداهه  "دیتقل" ی اجتناب ناپذیر اززیچهمواره  گر،ید بیانبه 

ی آلپرسون، وقت پیلیفنظر برخلاف  ن،یبنابرا وجود دارد.

نه لزوماً  منظورمان :است ریتفس درواقع دحال کسی گوییممی

ایی دیگر قیموس یهاسبک ایها از سنت یبرخ حتیاثر، بلکه  کی

 .(Alperson 26) شودرا نیز شامل می

 آهنگ خاص کموسیقی کلاسیک، خواه یاجرا در سنت 

 ،آزاد یِنوازبداهه همچون یکسبک  کیبه وسعت  باشد و خواه

جاز متفاوت  با سنّتِ موسیقی شودیآنقدرها که اغلب تصور م

( 146) هستند اییقیموسة تجرب ییهر دو شامل بازنما رایز ؛ستین

به طور کامل با و کلاسیک  جاز سنّت هر دو در روایت بنسن

است تا  یکم ها بیشتراین تفاوت ؛اندشده فیتعر پردازیبداهه

نوازنده آزادانه و آشکارا  کیکه در جاز  یدر حال»: یفیک

 نیبه ا یالزام وفادار کیکلاس یقیکند، در موس یم ینوازبداهه

 دست کم ایسرکوب شده  یادیمعناست که عنصر بداهه تا حد ز

معتقدان به برخلاف  ن،یبنابرا(. 147) «مل کرده استع انهیمخف

و  یخینظر تارمنه از  ی، آهنگساز(Werktreue اثر خودساخته )

 یقیموس رایز؛ ستیبر اجرا مقدم ن یشناختیهستاز منظر نه 

اثر  ةدیا با اینکه .کندپیدا میاجرا وجود  قیاز طر فقط و فقط

 یِ خیتار تیاز اهم ه واز نظر تاریخی فراتر رفت یی هموارهقایموس

در واقع  ؛ امااستبوده برخوردار  یغرب در فرهنگِ فراوانی

هستند که منتظرند  یها در واقع قطعاتاست. آهنگ کنندهگمراه

 شوند. لیتبد تیبه واقع یقیموس کیاجرا به عنوان  قیتا از طر

 ،«یقیآثار موس یالیموزه خ»گوهر درباره  ةدیبازگشت به ا با

 یتریقو اریآن را تا حد بس یلیتخ تیفیک بنسن هاست ک یهیبد

 دیتول «تیواقع» یجاکه به کندیم تأکید بنسن .کندتأیید می

که به  یی)حداقل تا آنجا دربارة اثر موسیقایی گوهر یِخیتار ةشد

حداقل به ، "یاثر" چیه» (، باید گفت که درواقعآن اعتقاد دارد

 . طبقوجود ندارد خودسامان،مستقل و  تیموجودیک  یمعنا

قطعات وجود  فقط شهیاند، هماعلام کرده هایآنچه که تئور

 یقیها را قطعات موسکه ما آن «ییساختارها»اند... داشته

 «آهنگسازی» یقیموس خودِ ی موجود درهاتیاز فعال ؛مینامیم

)که  «گرید یزهایعلاوه چبه» شدهموسیقیِ ساخته، نه از اندشده

 «اثر»به که  ییقایموس یهاتیفعال .(161ند( )گویبه آن اثر می

نه به  ؛تفاوت دارند آشکار یهایپردازبا بداهه دهندیم گاهیجا

در  است میسه اییقیآثار موس یِدر وجود واقع یکه اول لیدل نیا

 یهاوهیدر ش یراتییتغ نیدر عوض، چن، ستین یکه دوم یحال

ستقل و [ میِقیموس»]از باور اشتباه به  یناش یقیموس

سال  ستیدوبیش از در طول  اثر رااست که مفهوم « خودسامان

از  یبرخ برعکسِ چیزی که (.161) کرده است جادیگذشته ا

 یقیموس، )عمدتاً( ممکن است ادعا کنند لسوفانیآهنگسازان و ف

و  دهندیاست که مردم انجام م یکار؛ است تیفعال کتنها ی

 .ستین از دیگران جدا یزیهرگز چ
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و  یاجتماع یامدهایپصل پنجم، تمرکز بنسن بر روی در ف

او معتقد است که  است. اییقیموس عملاز  یدرک نیچن یاخلاق

 سر و کار دارد گرانیاست که به ناچار با د یکار یقیموس»چون 

 یتیاساساً ماه اییقیموس تمان(، گفنه ایها حاضر باشند )چه آن

دگانِ این گفتمان کننمشارکت ةهمباید به صدای  دارد. یاخلاق

ها غالب یکی از آن نکهیبدون ا (،و شنونده گرآهنگساز، اجرا)

 یِ ضد کانت بنسن با استفاده از نقدِ(. 164باشد، احترام گذاشت )

که ضرورت  کندیخودمختار، استدلال م ةسوژ درباب ناسیلو

امتناع  قیوگو از طرگفت شبردیپ ،آهنگسازی ی ]در فرایندِ[اخلاق

 یدر حال است. در آن متفاوت مواضعِ نیب ریناگز نشِتایجاد از 

 ق و پادشاهانةاقتدار مطل خواهدینم یزیانگکه او به طور شگفت

انجام  ی دیگر نیزکه برخ جای آن، چنانبه، را از او بگیردآهنگساز 

از  کیهر  کند. دفاعشنونده  ای گر واجرا جایگاه اصالتِاند از داده

بدون تسلط بر  که اجازه داشته باشد دیبا کنندگاناین مشارکت

 یتنها در صورت گفتگو کی» :«صحبت کند»ییقایموس گفتمانِ

ین حاضر در طرف همه سویِاز  6کششیتواند حفظ شود که یم

وجود تنش  ،یواقع یخطر گفتگو ن،یبنابراوجود داشته باشد؛  آن

اگرچه  (.171« )عدم تعادل آن است ایبلکه از دست دادن  ست،ین

 ؛ستهاتیاز محدود یمستلزم از دست دادن آزاد ،تنش نیا

  3.گفتگو است ی درد آزادبنسن مولّ  یبراوجود چنین تنشی 

کشش  در حیبه تعادل صح یساز زه کیهمانطور که نواختن 

متعادل کردن و  قیتنها از طر ؛دارد یمختلف آن بستگ یهامیس

شنونده متقابل آهنگساز، نوازنده و  یهامداوم خواسته دیتجد

و  یاخلاق وهیش نیدر بهتر یقیموس تیاست که فعال

 یآگاه قیاز طر قاًیو دق( 170یابد )اش تحقق مییشناختییبایز

و  نهیزمیشپ ی دربه دانش اجتماع یوابستگ ،یذات احتمالاتِاز 

 نیشده توسط اارائه یبه انتخاب مداوم در ساختارها ازین

 هاتیهو نیا ةپردازاناست که خصلت کاملاً بداهه نهیزمشیپ

هایی درباب نظریة بنسن نمونه که میدواریامشود؛ می ییشناسا

 نیز ارائه گردد.

                                                             
6. pull 

ارائة به  دیکتاب، اکنون با یبحث در مورد محتوا انیپس از پا

که چه  دهدیم حیتوض یاگرچه بنسن به خوب نقد خود بپردازم.

به  کند، امارا دچار مشکل می اییقیمفهوم اثر موس یزیچ

 نیکه چرا چن کندیموضوع توجه نم نیبه ا بایدکه  یااندازه

ممکن است با کنار گذاشتن  یزیو چه چ بودهماندگار  یریتأث

 اریکتاب بس یبحث نیچن؟ بدون شک برود نیکامل آن از ب

 مختصر او باید گفت کهکتاب طلبد، اما درباب میرا  یتریطولان

 و هستند.ا یِبحث کل یبرا یسؤالات مهم نهایا

متقاعد  بنسن یهاجهات از گفته یاریهمانطور که از بس

 یدر حال ر موافقم.گوهِ ترِانهیگراکثرت دگاهیبا د تیام، در نهاشده

و  یخیمفهوم تار کیبدون شک  «ییقایاثر موس»که مفهوم 

 از بینکه  میاست، اما هنوز هم ممکن است فکر کن یفرهنگ

 -باور به وجود آن از بین رفتنِ م،ییبهتر است بگو ا،ی - آن رفتنِ

ة موسیقی در توسع یریناپذییجدا ینقشه چ نکهیبا توجه به ا

 یواقع انیزیک داشته است، منجر به  ریدر دو قرن اخکلاسیک 

 قطعاتتاثیراتِ منفی، مجر به تولید  اثر حتی با وجودِ خواهد شد.

 یهابا توجه به نقد .یِ بسیاری شده استباورنکردن یو اجراها

ر و سپس، به طور از گوهِ ای که مفهومِ اثرضروری اریبس

فکر  توانینم همچنان ایکرده است، آ افتیبنسن دراز  تر،کالیراد

از  ینوع خاص دیدر تول یممکن است نقش محدودآن کرد که 

 به سودمند باشد؟ تواندیمش که باور ایفا کند ییقایموس ةتجرب

 تِ یواقع به باورِ داشتن لیتما،  7پیمودنقول برنارد ویلیامز در 

باشد چطور  کیاستراتژ در سطحِ که فقط اگرحتی آن، 

(Williams 149-50)؟ 

از نوازندگان ارکستر در خواندن  یاریبس ییتوانابرای مثال، 

ها آن شدةتخصصِ فهم ها، بهنُت ی ممکن ماهرانةتا جا یو اجرا

بلکه اجراگرانی که  پردازان،عنوان بداههارتباط دارد آن هم نه به

شان بیش از هرچیز تفسیر آثار موسیقاییِ از پیش موجود وظیفة

بر بداهه، اغلب  متمرکزنوازنده  کیکه به عنوان  اییی)توانااست 

 ن،یعلاوه بر ا .(کردمآن دست پیدا می کاش به یکنم ایآرزو م

7 . Pace 
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را امکان  نیغرب به آنها ا یِقیموس قوانینِبا شان همزمان ییِآشنا

امکانِ که - پردازانِ دقیقبداهه بیش ازدهد که یم

 یهاتفاوت یبر رو -های بزرگ بیشتری دارندگیریتصمیم

 یک دگاهیاز د ن،یبنابرا در آن تمرکز کنند. اییقیموس فیظر

از دروغ  یزیتصور شود که چاینطور ارکستر، ممکن است  ةنوازند

 که اگرچه؛ (Plato 93) وجود دارد اثردر مفهوم  یافلاطون لیاص

 لیرا تسه ییقایآن احترام به متن موسبه اما اعتقاد  ست،ین یواقع

و  کیتکن تقویّتِتمرکز بر  بیشترِو موجبِ توجیه هرچه کرده

 یهایقیموس نواختنِ ی خواندن ولازم برا یهاییتوانا

 یهاانتخاب ها،که در آن-بزرگ  یهادر گروه زیبرانگچالش

تصمیم گروه  برای/که توسط افرادی استبه  ی متعلقفرداجراییِ 

 گردد. می -گیرندمی

 ةجنب نیعدم توجه بنسن به ا نیب یتوانم ارتباط یمن نم

 اییقیموس ةکه در آن تجرب ییهاو روش اثرمفهوم ة مسلماً سازند

پیدا  ابد،ییم سازمانآن  ةخچیتوسط تار یریبه طور اجتناب ناپذ

 در 8سمیناز اکومِ ییهابه شکل لیتما یانیپا انیاو در ب .کنم

را  یاز موارد یبرخ رود،یفراتر م نیز ژانر مرزهایکه از  یقیموس

 یدر اجراها» :کندیم فیاست، توص یکه به نظرش مثال زدن

وجود ندارد  یحس چنین، 10رونوسو کوارتت کُ 9یدنِ[ کِجلی]نا

، راک یِقیموس ،ایو  مستقل یآثار دنِیدر حال شن یکسگویا که 

 یقیموس تنها فرد. در عوض، است کیکلاس او یجاز ، لوزب

ی به به خوب خودِ بنسن ممکن استکه اگرچه (. 190) «شنودیم

 شدنِ یاما جهان ،مشغول باشدنوازندگان  نیا یِقیموس شنیدنِ

 یعیوس فِیبا توجه به ط .رسدیموجه به نظر م یاو به سخت ةتجرب

مخاطبان مختلف  یرامختلف ب یهاکه کوارتت کرونوس در سالن

از مخاطبان، و احتمالاً  یبرخطور قطع و به باًیتقر ؛کندیاجرا م

 که بر اساس انتظارات شنوندیرا م یآثار مستقل ،هااز آن یاریبس

، که رپرتوار آنها ی. در حالشوندیم فیاجرا تعر آن ژانرِ و امکاناتِ

 گوش ةنحواست تا  رمعمولیغو طنز  یهاانتخاب ،یندکِ و حتی

سازها،  معانیِ فراگیر چالش بکشند؛شان را بهیقیدادن به موس

با ) نوازندیبا آن م یدکه کوارتت و کنِیی و سبک اجرا کیتکن

 معمولِ  یاز آراستگ یادیتا حد زهنوز و آنها  یهاکنسرتاینکه 

آنقدر  نزدیک به یقین، ،(برخوردار است کیکلاس یقیموس

، شانمشکوک یِشناختیسته تیکه با وجود وضعند قدرتمند

من فکر  .ثبت نمایند مفهومِ اثردر بازهم را  ییقایموس ةتجرب

 یهاتفاوت دربابِ ویبورد یِتجرب یمبنا شاید که کنمیم

به  باور یِو اقتصاد یاجتماع طیدر اشاره به شرا یفرهنگدرون

 Bourdieu)و مؤثر باشد  دیمف اریخودمختار بس یِوجود اثر هنر

247-49). 

 یو مهم زیبنسن کتاب چالش برانگ ها،ا تمامی این گفتهب

 ،یپردازمندان بداهههمه علاقهاست تا  ستهینوشته که شا

به  آن یاجرا عملِو  یقیموس یشناسیو هست یشناسییبایز

 یفلسف مواجهة نیتراحتمالاً کامل کتاب نیا .مطالعة آن بپردازند

 ی عملیِ هاوهیو ش اییقیو درک موس ینوازبداهه نیروابط ب با

 بداهه یِفلسفی برخوردِ را برا ییاو استاندارد بالا است. یامروز

باشم که در  دواریتوانم امیم تنهاکرده است که من  نییتع

 از آن فراتر رود. حتی ایبا آن مطابقت داشته  کینزد ایندهیآ

 هایادداشت

ین هنرمندان ای خاص وجود دارد که آهنگسازان و همچنهاله»کند که میکند و خاطرنشان در مقابل، بنسن از لوینسون استفاده می .1

 ;Benson 37)تند هس« فعالیت خداگونه»که درگیر چیزی شبیه به « دانیمگیرد، زیرا ما آنها را خالقان واقعی میدیگر را در بر می

Levinson 67). 

                                                             
8 . ecumenism 
9 . [Nigel] Kennedy 

10 . Kronos Quartet 
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1401 پاییز ، ۵ة، شماردوم دورة

 

 Chafe J.Sبازنگری عمده از پاسیونِ سنت متیو انجام داد. به  در واقع، اگرچه بنسن به آن اشاره نکرده است، اما باخ حداقل سه .۲

Bach’s ‘St. Matthew Passion :’مراجعه نمایید. و برای بحث بیشتر در مورد تضاد  شناسیریزی، ساختار و زمانهای برنامهجنبه

 را ببینید. Kivyاز  Authenticitiesبین مفاهیم مختلف اصالت موسیقی، 

کند، اما طنین آن واضح است. مراجعه کنید به: به تقابل آیزایا برلین بین اشکال مثبت و منفیِ آزادی مرتبط نمیبنسن بحث خود را  .3

Berlin, Two Concepts of Liberty. 
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