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 شناختیِ موسیقی ایراندر مطالعات زیبایی« موسیقی دستگاهی»چالش مفهوم 
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 *پویا سرایی

  ، تهران، ایران.استادیار دانشکده هنر و معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی

 

 چکیده

 .شودمی یز ظاهروی مفهوم موسیقی کلاسیک ایرانی میل کرده و در مواردی حتی متقابل با آن نمفهوم موسیقی دستگاهی در مواردی به س

چنان کلاسیک تلقی توان آثار متکثرِ معاصر را هممی راستی چگونهه اما ب. نظامی دستگاهی دارد ،در سده معاصر ،موسیقی کلاسیک ایران

ومی موسیقی دستگاهی نظام دستگاهی است. در این مقاله، با بازنگری به حوزه مفه ،کرد؟ این در حالی است که بنیان مایگیِ آثارِ مذکور

بیانگر آن است  ،نآفراموسیقایی های با در نظر گرفتن جنبه ،پدیدارشناسیِ این مفهوم .سعی بر تفکیک آن با موسیقی کلاسیک ایرانی است

به  ءبا ابتنا ،هیکه حوزه موسیقی دستگا به طوریفک از یکدیگر هستند. منکاملاً  ایی،این دو گونه موسیق شناختیهای زیباییکه ویژگی

غیر کلاسیک موسیقی های موسیقی کلاسیک ایرانی داشته و بطور بالقوه منبعی برای زایش دیگر گونه وسعتی بسیار بیشتر از ،مفهوم دستگاه

  ایرانی است.

 .سی، مطالعات فراموسیقاییشنادستگاه، موسیقی کلاسیک ایرانی، زیبایی: واژگان کلیدی
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 و طرح مسئله مقدمه

نظام  ،موسیقی کلاسیک ایرانی در سده معاصر نظام

 شقی دیگر از ،این نظام در دوره تاریخی دیگر .دستگاهی است

 در عصر ،موسیقی مدالِ خاورمیانه است؛ چنانکه موسیقی مقامی

و هنجارها  ،این موسیقی مندینظام .صفوی این چنین بود

 باً کمابیش ثابت با مصادیق و اسالیبِ هنریِ تقریهای بینیجهان

ن  آراء متفکرانی چوتا جایی که بنیادِ .زندمی واحدی را رقم

 این اسالیبهای ها و همانندیبر پایه شباهت ،گرامتفکران سنت

  .و مصادیق در ذیلِ مفهوم سنت است

تمایزگریز و  ،اما درست در نقطه مقابلِ این دیدگاهِ تمرکزگرا

 کندمی تمایزگرا و واگرا نیز قد علم ،دیدگاهی تمرکزگریز ،همگرا

و آن درست زمانی است که رویکرد بنیادین به موسیقی کلاسیک 

 باشد و نه موسیقایی صرف. 1ایرانی، بنیادیِ فراموسیقیایی

 شناسیزیبایی ،یکی از بارزترین مطالعات فراموسیقایی

ساختاری مربوط  شناسیبه زیباییتا آنجا که  .موسیقی است

عات بسیار لگونه مطادر این شناختیویژگی زیباییمفهوم  ،است

 نماید.می برجسته

است که در برخی از منابع شناختی زیباییهای ویژگی

های منظور از ویژگی گیرد.مکتوب مورد استفاده قرار می

انی مک-های زمانیموقعیت ها،ابژه ها،، کُنششناختیزیبایی

 کلی، طوره یک اثرهنری و ب فراهنری از-هنریای وتمامی آگاهی

 هر اثرشناختی هرآن چیزی است که همواره در ادراک زیبایی

های آن اثر در مورد هنرهایی «نمونه» ی از«مصادیق» )حتی

  دارند. وارهچون موسیقی و ادبیات( نقشی اندام

نسبت  ش وچین در این معنا هر اثر هنری، یه واسطه گزینش،

تکرارناشدنی  شناختیِ یگانه وهستی زیبایی با یکدیگر، این عناصر

                                                             
مفهوم مطالعات فراموسیقایی در مقابل مطالعات موسیقایی از بحث  1

( در مورد پدیده Matyakubov 1992 398جالب توجه ماتیاکوبوف ):

در بررسی مقام باید دو بندی او، مقام گرفته شده است. طبق تقسیم

 های فراموسیقاییجنبه -1جنبه اصلی را در نظر داشت:

ادراک  میان این سازواره، در با کوچکترین تغییر دارد و

 شد. آن نیز دگرگون خواهد شناختیزیبایی

مباحث  در شناختیهای زیباییویژگیاین مفهوم از 

 گودمن ،(14۵: 196۵) سیبلی متفکرینی چون:شناختی هستی

 ( مورد توجه قرار گرفته است.99-123: 1968)

مشخص است حال که تغییری اندک در  ،با این تعریف

نوینی  شناختیکیفیتِ زیبایی ،تواندمی گونهفیزیک ادراک اثر این

تواند موسیقایی نیز می «گونة»رقم بزند، شناخت ابعاد و ماهیتِ را 

 تحولی عظیم در ادراک هر گونه را سبب شود. 

است ای لفهمؤ ،مختلفهای این شناخت از گونه ،علاوهبه 

تر  دقیقمهم برای نقد و ارزیابیِ صحیحِ آثار موسیقایی و نیز پویشِ

 تولیدات موسیقایی. 

بخصوص که در کتابخانه فرهنگ موسیقایی ایران،تعریفی 

موسیقایی موسیقی -جامع و متقن از همه ابعاد فرهنگی

شنی از مفاهیمی مؤدی به دستگاهی و حتی تبارشناسیِ رو

ین مدرن و یا تعابیری از ا صیرورت زمانی نظیر: معاصر، جدید،

 دست وجود ندارد.

عدم پیشرفت جدی در مباحث  جزای نتیجه ،این موضوع

 توان بالندگیِ می براستی چگونه .نخواهد داشت ،نظری موسیقی

رویکردهای مختلف به مباحث نظری موسیقی را طلب کرد و هیچ 

نداشت؟  شناسیماعِ تعاریف و مفهومیریِ دانشورانه در اجپیگ

  (.6-۵:  1391)صداقت کیش 

تلاشی است  پیشنهادیِ حاضر، شناسیمفهوم بدین ترتیب،

ز و نیز مبتنی بر وجوه تمایزی اتر برای ارائه مختصاتی جامع

 کند.مشابه مفهومی متمایز میهای مفاهیم که آنها را دیگر گونه

ة توجه به زمین ،در پیشنهادِ این تعاریف نخستة ملاحظ

(Extra–Musical و )هجنبه -2( ای درون موسیقاییIntra – Musical) 

که در این مورد، مقام به عنوان یک سیستم موسیقایی مورد بررسی 

 قرار می گیرد.
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  :فرهنگیِ مفاهیم است؛ چرا که

 اصولِ خاصِ فرهنگی بنا شده است وة موسیقی بر پای»... 

 باید آن را طبق ضوابط خودِ آن فرهنگ تحلیل کرد. بنابراین

ة ( خودِ فرهنگ دربارConceptualizationهای )سازیمفهوم

ختنِ چارچوبی برای تحلیلِ موسیقی بیش از همه به دردِ سا

آن فرهنگ ة های موسیقاییِ خاص در حیطها یا زبانگونه

بینی است که این حکم درمورد برخی خورد...قابل پیشمی

های های موسیقی هنری مصداق یافته که مولفهسنت

اند و به سازی شده و به بیان لفظی درآمدهشان مفهومموسیقایی

موسیقی بومی در دسترس همین خاطر همچون یک تئوری 

 (.1۵3: 1386)قریشی « تحلیل گر قرار دارند.

آن چیزی نیست که موسیقی الزاماً  کندمی دنبالمؤلف  آنچه

تعاریفِ  ،بدین ترتیب. شناسِ صرف در پی آن بوده است

هنرانگاشتگی ِموسیقی از دیدگاهی  بر مبنای ،پیشنهادیِ پیشِ رو

 است. 2کل نگر

 بنیادین است:  سؤالات گویی به ایناین مقاله درپی پاسخ

 ةتواند دربردارندمی آیا مفهوم موسیقی کلاسیک ایرانی (1

 موسیقی دستگاهی باشد؟ های ابژهة پدیداریِ هم

بین موسیقی دستگاهی و  شناختیآیا میتوان تمایزی مفهوم (2

 موسیقی کلاسیک ایرانی قائل شد؟

 حدود و ثغور این دو مفهوم چگونه است؟ (3

این دو  شناختیزیباییهای ود تمایز، ویژگیدر صورت وج (4

  مفهوم چیست؟

 پژوهش روش

چرا  .تحلیلی است-روش توصیفی ،روش تحقیق در این مقاله

که متغیرهای توصیف  -که در این روش،متغیرهای توصیفی

 نیا)حافظ اندهیک پدیدهای کمیِ صفات و ویژگی-کننده کیفی

یت و وضعیت موجود برای کشف و تصویرسازی ماه -(46: 1387

                                                             
2 Holistic Approach 

تحقیق با جزئیات با تطبیق  (62: مسئله بررسی شده )همان

 پردازد)همو(.می گیریبه نتیجه ،کلیهای گزاره

)نک  شیوه تجزیه و تحلیل مورد استفاده نظریه سازی است

با نگاهی  در این اثر،مؤلف  .(2۵4:  1382... علی احمدی و

سعی بر تدقیقِ  ،به نسبت محتوا و زمینه شناسانهپدیدار

 متغیرها دارد. شناختیمفهوم

وه در این مقاله، به شیها تجزیه و تحلیل و گردآوریِ داده

 )علی احمدی...: ، مطابق تحقیقات کیفیداربرداریِ جهتنمونه

توصیف و  که، نتایج طوریه ب توأمان انجام خواهد شد. همان(

 شد.تحلیلِ هر نمونه، زمینه نمونه بعدیِ تحقیق خواهد 

ته در پدیدارشناسیِ متغیرها،حیث التفاتی مد نظر قرار داش

خواهد و متغیری میضرورتاً  ولزوماً  تفکر ،در حیث التفاتی است.

یزی چة نیز ناظر به غیر است؛ بدین معنی که آگاهی همواره دربار

از  (.18-17:  1388)ریخته گران  آورنده به چیزی استو روی

 ابژه( به) سوبژه( و موضوع شناسایی) فاعل شناسایی ،این حیث

 کنند. می هم تغییرها سوبژهها نحوی تعامل دارند که با تغییر ابژه

 موقوف به موسیقیهای تعاریف و سوبژه ،بنا بدین رویکرد 

 ومپس مفه موسیقایی آن جدا باشند.های نباید از ابژه ،دستگاهی

ة برتابانند گونه طرح شود که)سوبژه( موسیقی دستگاهی باید آن

اعم از شکل کلاسیک یا ) متکثر این موسیقیهای ابژه

  غیرکلاسیکِ آن( باشد.

 :چهارچوبِ پدیدارشناختی معنایِ موسیقی دستگاهی

موسیقی کلاسیک ایرانی که مبتنی برچرخه منظم مدها)نک 

دارنده  بر در نیز (، الگوهای انتزاعی ردیف و1383اسعدی 

محتوای -وجودشناسانه درشکلو شناختی های زیباییبنیان

آن از اواخر  ظهورِهای فاصل نخستین بارقه حدِ موسیقی است؛

توان می صفوی یا آغاز عصر قاجار تا آثار معاصر که ]حداقل[

را در « دستگاه»موسیقایی و فراموسیقایی های لفهموترین بنیادی

دیدگاه  کانونِ حیاتِ موسیقی دستگاهی است.دو آنها جست،
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  توان قائل شد:می شناسی موسیقی دستگاهیدرگونه

 :محتوایی-دیدگاه سنت گرایانه الف(

بر منطق  تأکید علاوه بر موسیقی دستگاهی، در این نگرش،

 بندیِ فواصل،شیوه نگرش به دستان در ها،دستگاهای چرخه

 یارائه موسیقشناختی مبادی زیبایی )تمپو(، ملودی، فرم، تندا

ی مباد و نوازندگی و...(های زها و شیوه)نظیر ساختار سنتی سا

)استفاده از اشعاری خاص در  آیینی موسیقی-اعتقادی

 مندی مجریِ موسیقی،اخلاق لزوم تزکیه و هایی خاص،موقعیت

ه رویکرد به مسئله آفرینش شیو شیوه نگرش به آموزش،

 )کیانی ردیف موسیقی دستگاهی است متکی بر ...(موسیقی

نیز قس  1389 صفوت ،184:  1380فی لط ،112 -111: 1368

:  1383شهرنازدار  ،1382همو  ،: گفتار چهارم 1373درویشی 

 به بعد(. 33

یکی از - )همان( مجید کیانی در نگرش این گونه موسیقی،

ز به تمایشناختی با نگاهی گونه معدود محققانی که بطور مکتوب

 در دیگر موسیقی رایجهای گونه هستیِ موسیقی دستگاهی با

عنوان « موسیقی سنتی )ردیف(»موسوم به  -ایران پرداخته است

 مشتمل بر دو قسمت: ؛شده است

ها با آنسامبل )محتوای سنتی ردیف موسیقی ردیف مجلسی -1

 تفنن و مهارت نیست( و ایرانی یا تکنوازی که خالی از

 موسیقی ردیف که شکل ناب موسیقی دستگاهی است؛ -2

 (.122و129)نک همو: بررسی شده است 

ای «زنده»موسیقی موسیقی کلاسیک ایران، در این نگرش،

 دارد. با مخاطبانِ ایرانی «پیوسته و پویا-کنّشی متعامل»است که 

 این نگرش، ها دراین موسیقی سنتی است. عدول از این بنیان

 موسیقایی نظیر: دیگرهای ورود به گونه

                                                             
دراین جا تنها تقابل با دیدگاه سنت گرایانه مطمح نظربوده است؛این  3

هیم بدین معنا که استفاده از واژه مدرن دراینجا،مؤدی به کلیه وجوه مفا

همنیطور واژه  مدرنیسم یا پست مدرنیسم نیست. مدرن، :مشابهی چون

تنها،  ،شناختیی فرمالیسم که ذکرآن به سنتِ آثار نظریِ زیبایی

س )احسا« موسیقی اصیل ایرانی» یا« شیرین نوازی»الف( 

 نمایی تخدیری(

)استفاده از سازهای موسیقی « موسیقی ملی ایران»ب(  

 این تلقی، در علمی معاصر( است.های کلاسیک غربی تئوری

که  نه موسیقی دستگاهی، موسیقی کلاسیک ایرانی،تلویحاً 

از  موسیقی ردیفی است و عمده احتجاجاتِ پیروان این مکتب،

خوانندگان  ار و نوازندگان وشواهدِ تاریخی مربوط به موسیقی قاج

 این دوره است.

سازهای  تنها استفاده از تاریخی،-در این نگرشِ محتوایی

 مورد )نک کیانی: همان( نی و... کمانچه، سنتور، :سنتی نظیر

-ریتمیکهای دارای مشروعیتِ اجرایی است. تحلیل توجه و

شناختی این گونة موسیقایی نیز تنها در ملودیک و زیبایی

 است های موسیقایی قاجار قابل قبول و موجهکارهای بنیانساز

  )همان(.

 :4صورت گرایانه -3ب(دیدگاه مدرن

 همراه با تعلیق و یاگرایانه نوعی نگاه صورت این نگرش،

دستگاهی -حداقلِ نظر به محتوای سنتی هنر موسیقی ردیفی

ن تلقی پیروانِ ای نحوة رسد درمی نظره ب است. بدین اعتبار،

فراهنری -یهنجارهای هنرترین یکرد، استفاده از بنیادیرو

 .آیدبه نظر  کافی دهی به این رویکرد،موسیقی ردیفی برای شکل

ک موسیقی کلاسی پیروانِ این تلقی از اینکه، لازم به ذکر

ن تئوریسی-گرایانه که نوازندهبرخلاف آباءِ تلقی سنت ایرانی،

فاقد داعیه  ی عام()به معنا اندهنرمندانیعموماً  هستند،

هایی باحثی جالب توجه از پیدایش تئوریهرچند م پردازی.نظریه

جدید که پشتوانه این نگرشِ فرمالیستی موسیقی دستگاهی 

ک ن)برای نمونه  خوردمی اخیر به چشم چند سالة در ایران است،

 (.1383اسعدی:

دیدگاه سنت گرایانه( )در قیاس با مورد قبل  شناسانهکارکردی گونه

 دارد.
4 Formalistic 
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چنان که آن-استفاده از سازهای سنتی خاص در این تلقی،

هنجارهای  دارای موازین و -شدمی گرایانه گزینشسنتدرنگرش 

 برای مثال استفاده از سازهایی چون: محدود و متقنی نیست.

 تقیدِ نسبی به»دف، تارباس به شرط  ک آلتو یا باس،قیچ

باعث دربرگرفتگی این  ،«های اصلی موسیقی ردیفیبنیان

 موسیقی و عدم خروج آن از موسیقی کلاسیک ایرانی است. 

نیز آنچنان  «های موسیقی ردیفیتقید نسبی بنیان»وضوع م

این دایره  که هنرمندانِ در چرا مفهومی واگراست؛ ،که بارز است

های به درجات و با تفاسیر گوناگون بنیان وسیع اندیشگی،

 نشینی و استفاده قرارموسیقی ردیفی را مورد گزینش، هم

 دهند.می

نسبت  وه سازبندی اثر،تنها شیشاید  برای مثال در نگاهی،

تنها شیوه  به موسیقی ردیفی متفاوت باشد و یا در نگرشی دیگر،

های قطبی مورد استحاله ذهن استقرار نت حرکت ملودیها در

ی هابنیان در نگرش هنرمند سوم، ،گیرد؛ در مقابل هنرمند قرار

ای منطق چرخه»صورت تنها  مایگیِ ردیف نفی وة شناخته شد

همو( فارغ از  ؛)نک اسعدی« و فرود به مدی فرضیمدها با آغاز 

 مورد نظر قرار گیرد. ،تاریخی خود-فرهنگیة محتوا و زمین

 -حسین علیزاده اثر– (1377) «نو راز» آلبوم امری که در

 )مدُ مبنا و درآن مُدی بعنوان مد عرضه شد برای نخستین بار

 تگردانی صورپرده انتخاب و از آن به مدهای دیگر، داد(

 آید.فرود می« داد»گرفت و در انتها به همان مد می

که سابقا - تنها صورتِ منطق سیکلیک مدها بدین ترتیب،

 ،«داد وبیداد»مدهای  با انگارهایی از -ردیف قابل ادراک بود در

تعلیق  مورد های موسیقی ردیفی،اخذ شده است و ما بقی بنیان

 اند.واقع شده

ازای مابه -(1383) ایمقالهدی نیز در گونه که اسعهمان

ین ا از جا،همو، همان تئوریکِ این نگرش را تبیین نموده است:

نموده است  بنیادین ردیف و نظام دستگاهی تعبیر منطق به گوهر

جهتِ خلقِ  و این اقدام )استفاده ازصورتِ منطقِ دستگاهی در

 جدید( را راهکاری مهم برای فرار از انجماد امروزیهای دستگاه

طرحِ خلاقیت در بستر سنت معرفی  موسیقی کلاسیک ایرانی و

 (.۵3کرده است )

در رویکرد سنت  طرح این موضوع، شود،می آنچنان که دیده

 سیقی دستگاهی، امکان بروز ندارد.محتوایی به مو-گرایانه

 خاتمه:

اگر تعبیری از موسیقی  ،چنانکه قابل استنتاج است

دی به همین رویکردِ پویای مؤ ،،دستگاهی معاصر صورت پذیرد

 موسیقی دستگاهی است.ة صورت گرایان -نوین

امکان بروز چندصدایی بر مبنای هارمونیِ  ،دراین نحوه تلقی

و آوازها و یا حتی مبتنی بر ها اخذ شده از مبادیِ دستگاه

فیگورهای ریتمیک و  .موسیقی تونال غرب وجود داردهای آموزه

عروضی منصه ظهور -رکان ایقاعیبر خلاف ا ،یا مترهایی نوین

توانند ژانرهایی خارج از ژانرهای می دارند. ژانرهای انتخابی

نک مسعودیه )سوئیت وارِ پنج قسمتیِ موسیقی کلاسیک ایرانی 

تواند خارج از حوزه می ( باشند. حتی سازبندیِ اثر نیز136۵

موسیقی ة موسیقی کلاسیک ایرانی باشد؛ اما همچنان اثر در گون

 . تگاهی تلقی شوددس

محتوای مدالی و تطابق این محتوا با  ،آنگونه که نمایان است

ی دستگاهی مهمترین شاخص برای بنیادهای مایگیِ ردیف موسیق

موسیقی دستگاهی یا موسیقی کلاسیک ة بندی آثار در دو ردرده

مندی بهره ،آنچه برای مخاطبان و مجریان مهم است .ایرانی است

اگر چنین  ؛هاستموسیقایی و فراموسیقاییِ دستگاه اثر از بنیادهای

های دیگر، اثر مذکور اثری رغم همه تفاوتعلی ،چیزی محقق شد

 ،اگر علاوه بر این تطابقِ محتوای مایگی ،در آن سو .دستگاهی است

سایر وجوه و ابعادِ اثر با روش مندیِ موسیقی ردیفی مطابقت داشته 

  .وسیقی کلاسیک ایرانی استم ،موسیقاییِ حاصلهة گون ،باشد

دیگر اینکه تشخیص حدود و ثغورِ حوزه موسیقی ة نکت

 :نظر به عواملی چون ،دستگاهی

تحول  گستردگی وسایل ارتباط جمعی و در نتیجه آن، الف(

 مخاطبانشناختی معیارهای زیبایی

 پلورالیسم هنری،دموکراسی ارائه هنرها ب(
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 همان( )نک کیانی: ی()تکنیک نمای گرایش به ویرتئوزیته ج(

سابقه در ذاتِ بیهای گرایش به ساختار گریزی و ایجاد بدعت د(

 هنر سنتی موسیقی دستگاهی و...، در مواردی ناممکن جلوه

پیچیده و متکثری در شناختی کرده و نیز ادراک زیبایی

 شود.می جامعه معاصر را سبب

 موسیقایی موسیقیهای آنچه به تشتت و واگراییِ گونه

 حاصله از آن دامن شناختیادراک زیبایی دستگاهی و به تبعِ آن

 مصرف محصولات فرهنگی، شناسیو آن اینکه در جامعه ؛زندمی

به لحاظ تر ابزاری است که گاه از سوی طبقه از پایین موسیقی،

اجتماعی،برای جبرانِ استقرار در طبقه دونِ اجتماع -اقتصادی

ای همواره به ج ترتیب موسیقی، بدین گیرد؛می مورد توجه قرار

 See Bourdieu)« سبک زندگی»آنکه بیانگرِ مرزهای طبقاتی و 

 طبقات اجتماعی نیز هست. «مرزشکنِ» باشد، (1984:

ای و بنیانهای مشترک میان گونهها بدین علت،کشف مولفه

مربوط به یک دوره تاریخیِ خاص  از آثار موسیقایی دستگاهی،

را  همه آن آتار ،سیقی دستگاهی، که بتوانجامعه امروزین مو در

بندی طبقه ذیل مفهوم معاصر ها،بودنِ این بنیان به دلیل دارا

 (.3۵: 1384)قس فاضلی  نیافتنی باشددست شاید تقریباً نمود،
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The Challenge of Concept of Dastgāhi Music in Aesthetics Studies 

 

Abstract 

In some cases, the concept of Dastgāhi Music will take to the concept Classical Music of Iran and in 

some other cases it will appeared oppositional. The system of Classical music of Iran in recent Century 

is Dastgāhi, But How we can categorize all of the Contemporary Plural works as Classical Music of 

Iran? It has been occurred if the Basis of those works are based on Dastgāh. 

In this Article, by revision on the concept of Dastgāhi music, has tried to show the disjunction between 

Dastgāhi Music and Classical Iranian Music as two different Types. The phenomenology of this 

Concept in an Extra – Musical Study, reveals that the Aesthetics Specifications of these two types are 

completely different from each other.  

Consequently, The Dastgāhi Music based on Dastgāh concept will have more expanded territory in 

compare of Classical Music of Iran. And it does appear as the potential source for other Non-Classical 

types in Dastgāhi Music. 

Keywords: Dastgāh , Classical Music of Iran , Aesthetics , Extra –Musical Studies. 
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