
علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة  

1402 ، پاییز 9ة، شمارسوم دورة  

 

153 
 

 

 1ها نهیو زم ی دگ یچیپ ، یکتایی بابدر   و اجرا: آهنگسازی ،نوازیبداهه ة دربار  ییگووگفت 
 3، راجریو کاستا 2مارسل کابوسن 

 4محمدرضا عزیزیترجمه: 

 دکتری تخصصی پژوهش هنر دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقات تهران. کاندیدای

 

 چکیده 

بوسن به  ا. مارسل ککندینوازی آشکار مبداهه   ة مکمل را دربار  یهادهیدر واقع ا  ،گیردبه کار میکه دو موضع ظاهراً متضاد را    یمجاز  یگوو گفت  نیا
نوازی در هر  از بداهه  یخاص  ةدرج   ریناپذمفهوم است و به حضور اجتناب   ة و به دنبال گسترش دامن  پردازد ی فرد مو منحصربه   یتعامل  یهاط یمح  یدگیچیپ

تواند  یم  گسترده  دگاه ید  نیا  ، سو  کی کند که از  یم انیخود ب ةکاستا به نوب  ویجرا ر  وجود دارد.  شهیهم  نوازی او، بداهه  یبرا  .کندی اشاره م  یقیموس  یاجرا
کاهش دهد.   را  اندطور خاص بر بداهه متمرکز شدهکه به  ییهاطیتواند قدرت محیم  تیاما در نها  ؛سخت و ساده کمک کند  یهایبندبه غلبه بر طبقه

عمدتاً    کردیدو رو   ن یا  ن یب  یظاهر  یهاتفاوت   کند.ی م  اشاره   ل یدر برز  اییقیخاص موس  ی هانهیآزاد در زم  ی  نوازبداهه  ی اجتماع  تی، او بر اهمهمین منظوربه
پاسخ  باوجود بی-  گردیدگو مطرح  و که در طول گفت   یمسائل مختلفیابد.  بازتاب میمحققان  این  از  کدام  هردر دیدگاه  است که    یمتفاوت  یهادگاه یاز دناشی  

 د.نکنیموضوع کمک م نیا راستایدر  شتریب قات یکه به تحق دیجد نظراتیتبادل و  بحث ی باشند برشروع طةتوانند نقی م -هااز آن  یبرخبودن  ظاهری 

.تعامل ،دهیچیپ  یهاستمیس ، آهنگسازی ،اجرا ،نوازیبداههها: کلیدواژه
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 معرفی 

کاستا )دانشگاه سائوپائولو( از    ویجرا( و ر دنیبوسن )دانشگاه لامارسل ک 
شدند    Academia.edu  تیساوب  قیطر آشنا  هم  زود با  خیلی    و 

پردازی  با یکدیگر در باب بداهه  یادیمشترک ز  یهادهیمتوجه شدند که ا

ها شروع به تبادل نظر  تماس، آن  نیپس از اول  دارند.  1و فلسفة ژیل دُلوز 

کردند.  یفناور  ،یق یموس  آموزش   ،یهنر  قات یتحق  بابدر   فرهنگ   و 
  ة دربار  یدر کنفرانس  2014سال    که در  پیدا کردندفرصت را    ن یها اآن

  ، با یکدیگر شده بود  در پراگ برگزارآگوستو    ادیکه توسط بن  ینوازبداهه
  ی سر  کیشرکت در    یمارسل برا  2014سال    انیدر پا.  ملاقات کنند

برز  یدانشگاه  یدادهایرو  موسدر    آمد.  لیبه  دانشگاه    یقیدپارتمان 
( ک   (،USPسائوپائولو  دورامارسل  در  که    یلیتکم  لات یتحص   ةبوسن 

کاستا توسط   سخنرانیم  س یتدر  راجریو  و ارائه    یشد،  مورد    کرد  در 
برخ  هنری  قاتیتحق دانشگاهاز    یبا  او کرد  گوو گفت  USP  اهالی   .

  راجریو کاستاکه توسط    2ی ارکستر ا رانته نوازبداهه  نیدر تمر  همچنین

بخش،  لذت   دیبازد  نی ا  مدت    در طول  .نمودهماهنگ شده بود، شرکت  
صرف    ،یجد  یگوهاو گفت  و،یجرار   ةملاقات با خانواد  یبرا  ی همزمان

  ن یب  یدوست  ن، یبنابرا  .وجود آمدبهشهر    اطراف  ی سفرها  یشام و برخ
به  پیدا کرد.ادامه    یقیموس  دو محقق   نیا اینجا  کوتاه    یگوو گفت  در 

 پردازیم.می ( آنی)هانه یو زم ینوازبداهه ةدربار هاآن

 مقدمه 

  Sound weavingکه در    3نوازیبداهه   یشناسبوم  یبرا  ییهادر گام 

توسط    شدهشیرایو -  4وازی نبداهه  یی در باب هانوشته ،  منتشر شده است

و    -(2014  ج،ی)انتشار محققان کمبر  5هاودا اُ    کل یشرودر و ما  سکایفرانز

توسط    2015که در سال    مونوگرافی-  6ایی قیموس  پردازیبداهه   ةحوز

ل اامارسل ک  -شدمنتشر    دنیانتشارات دانشگاه  ارائه    دهیا  نیبوسن  را 
م  کندیم را بداهه   توانی که  سبه  نوازی  پ  ایپو  یستمیعنوان    ة دیچی و 
(  دانیم ایشبکه )  قیهر بداهه از طری در نظر گرفت که در آن  رخطیغ

انسان  یمتنوع کنشگران  غ  یاز  مبه  یانسان ریو    )اصطلاح   دیآیوجود 
برونو لاتور  گرکنش از  برا  است  برگرفته  از    یکه  بردن   بهاجتناب  کار 

به   شد(.  یمحور دارد، معرفمنحصراً انسان  یکه مفهوم 7گر«ی»باز ةکلم

  ی نوازبداهه  نیدر ح  یشتریب  گرانیعلاوه بر نوازندگان، باز  گر،یعبارت د
هستنداندست» تکنسمثل    ؛درکار«  مخاطبان،    نه یزمپس   ها،ن یسازها، 

آکوست  ،یقیموس غ  تکنولوژی  ک،یفضا،  ا  .رهیو  هم   نیبا  این    ةحال، 
ها  برخی از آن  در بداهه مشارکت ندارند؛اندازه    کیبه    اندرکاراندست
موقعتوانند  می )دوره  ییهاتیدر  سبک خاص  فرهنگ ها،  و ها،  ها 

 
1  Gilles Deleuze 

2 Orquestra Errante 

3 Steps to an Ecology of Improvisation 

4 Writings on Improvisation 

دمنحصربه   طیشرا  نیهمچن از  فعالبرجسته  گرانیفرد(  و   .دباشنتر  تر 
در عوض،  ؛  کار نداردسرو   "در معنای کلی  آن"بوسن با بداهه  اک  ن،یبنابرا
خاص  بهاو   بداهه که    کندی م  د یتأکطور  از    یاشبکه   ی پردازهر 

متفاوت را    مختلف و یک اجتماع   هاییکربندیها، پتعامل ،  گرانکنش 
می ا  .شودشامل  بر  آنجا  ن،یعلاوه  ا  ییاز  تمام    گرانکنش  نی که    در 

  ی نوازهکه بداه  شودمدعی میبوسن  اک   ،ارتباط دارند  گریکدیبا    یقیموس
 است.  یقیموس  آفرینش ر یناپذییبخش جدا

 نوشت:  21:57ساعت ، 2015  هیژانو دهم تاریخکاستا در  ویجرار       

عز       بس  ةمقال  ز،یمارسل  را  داشتم  اریشما  تقر  دوست    ة با هم  باًیو 
که    دیکنی م  انیرا ب  نیکه شما ا  یخصوص وقتبه  ؛شما موافقم  یهادهیا

 ستیز  ة لیوس  ک ی  ،یتعامل  طیمح   ک ی  ده،یچی پ  ةشبک   کی عنوان  بداهه به
  ی دکتر  رسالة عنوان    اتفاقاً  کند.ی عمل م  ی لوزدُ  ة مجموع  ک ی  ی و طیمح

در  من    آزاد است.  نوازی  بداهه  های و قلمرو   ط یمح  مثابهمن نوازنده به  
 ،ریشه  ،قلمرو   تم،یر  مثل   یدلوز  میهستم که مفاه  نی دنبال ابه رساله  آن  
)باز/دوباره(قلمروساز  یندهایافر   ، هابرگردان،  ساختارو    صورت  ،ی 

 آزاد مرتبط کنم.  ی پردازرا به بداهه  رهیو غ  یسازماندهی،  سازگار  سطوح 
لحاظ  درونی و هم  هم به  ،ینوازبداهه  تیفیبا توجه شما به ک  داً یمن شد

بیرونیبه از مواضع  خواهید  می  زمانی که شمامن هم    موافقم.  ،لحاظ  
در    یدو سهم مهمکه هر  دیریبگ  جهیو بنسون نت  دایظاهر متضاد دربه

است که آن را از    ن یکار درست ا  ، اما  موافقم؛  دارند،  وازینبحث بداهه 
با    یکه من کم  یزیچ  .میریدر نظر بگ  فرد بودنبهمنحصرو    ارتقاءنظر  

 ؛است  ی پردازبداهه   ف یتعر  فراتر از ظاهراً    ی  سازینسب  آن مشکل دارم، 
ا  یزمان و  بنسن  از  نقل  به  شما  اجرا    که   دییگوی م  نگاردنیکه  »هر 
  موافقم   شنهادیپ  نینقطه نظر من با ا  کیاز  «.  است  بداهه  کی(  همچنان)

ا  ولی من یبا  فکر  من  نم   کنمی حال،  و   یبرخ  میتوانیکه   یهایژگیاز 
را فراموش   شدهنهینهاد اییقیموس  هایکه در محیطساز  مشکل  ی اسیس
  ی  و اقتصاد  ک یدئولوژیا  یساختارها  ة که تحت سلط  هایی، ویژگیمیکن

 :که با موارد زیر شکل گرفتهقدرتمند هستند 

 ( دیتولمقابل )در   دیبر بازتول دیتأک -

سلسله - )حفظ  سخت  و  سفت  بهمراتب  ارکستر    توجه 
 میبزرگ( و تقس   ةکارخان   ایشرکت    کیعنوان  به  کیسمفون

 ( مردم - کنندهتنظیم  –رهبر ارکستر   -کار )آهنگساز 

  ی  آموزش  ستم یس  کی   قی)از طر  یفن  ی  سازاز همگن   تیحما -
 های مختلف ها( و سرکوبهنرستان  در   غالبسفت و سخت  

 8ستایش  استعداد  خالص  -

 .ره یو غ یقیموس ی کالاساز برانگیز و تماشا -

5 Micheál Ơ hAodha 

6
 he Field of Musical Improvisation 

7  Actor 

8  sterile virtuosity 
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گاتار       و  دلوز  از  نقل  دایبه  »هرچه  در   یشتریب  یهارهی: 
 جلوةمنجر به عملکرد  بیشتر   وجود داشته باشد،    حفره  کیاطراف  

و به آن    لغزدی آن م  یکه سوراخ رو   ی سطح  ش یافزا  ی برا  یمرز
  ی هامجموعهگردد ]...[  ، می دهدیم  تسخیر  یبرا  یی رو یسطح ن

دستگاه   تحرکیب بهدولت  یهاو  می   ریتسخ  ی    ، پردازنداجتماع 
را با هم    هاحفره  دهند،یرمز قرار م   ایرا در قالب    یانیب  یهایژگیو 
را تابع    یفناور  ات یعمل  بندند، ی خطوط نور را م  ،کنندی م  اندازنیطن

کار   و مدل  پ  سازمانی  کرده  از  بر    شاخهشاخه  یوندهایکامل  را 
 ,DELEUZE; GUATTARI)  کنند«یم  لی تحم  ارتباطات

1987,p. 182, 415) ک ی   یدارهیسرما  م،یدانی که م  . چنانچه  
با    میعظ  تسخیرکنندة  نیماش همهاست.  که    ،این  معتقدم  من 

م  ی پردازبداهه بهیآزاد  بخشتواند  جنبش   یعنوان  بزرگ  از     
  ا یاتوپ  ینوعشود که به  یقدرت تلق   ی ساختارها  نی ای از  پرسشگر

م  )مدینة فاضله( اجتماعیاشاره  در    .یهنر  تیشدن خلاقیکند: 
توانند و  یهمه م  ؛ستیبه »آهنگساز« ن   یازیفاضله ن  ةنیمد  نیا
  ی لیک ب ر کنسرت د یاد  به    ریناگز  ست کهنجایا  خلاق باشند.  دیبا

 یقیتا آهنگساز موس  دیمنتظر باش  شهیهم  دیتوانیبا عنوان شما نم
بنو را  نظرتان   PARKER in)افتم  می  سدیمورد 

SCHROEDER; O’ HAODHA, 2014, p. 5.) 

ا  ینوازبداهه  گرید  ةجنب        خلاق  نیآزاد  بر  که    ت یاست 
به   ةچهر  از  و   کرده  دیتأک  یمشارکت   ة نابغ  کیعنوان  آهنگساز 
با نوازندگان  خود  ی من در کار آموزش  کند.یمزدایی  ابهام   ی مرتباً 

  اند و سختی ]گویا[ شرطی شده   سفت   ار یبس  طوربه  سروکار دارم که 
به   که که    طوری ؛ بهخلاق عمل کنند  رینوازندگان غ  عنوان باید 

]اجراگران [ خوب   به  شان  ل  یها منجر به تبدآن   یتنها رشد مهارت
گفته شود  شان  به  منتظرند که  شهیها همآن  شود.یشان میسازها

عنوان هنرمندان خلاق رفتار  ها بهانجام دهند. آن  ی که چه کار
نیافتهخود  فرد   منحصربه  "یصدا"  به  هاآن  ؛کنندینم   اند. دست 

. کار کنندچ  باید دانندینم  ،دیها بردارآن  یرا از جلو نوشتنتاگر 
  ی  پردازخوب با بداهه  آموزشی   کارگاه  کبرگزاری  ی  نه،یزم  نیدر ا

»درمان« عمل    ینوع  ای  ییرها  یعنوان نوعآزاد ممکن است به 
اجرا    کند. هر  در  دارد  عمل   کی البته  وجود    شه یهم،  خلاقانه 
  ک ی توسط    یواقع  که در زمان   هستندرد(  )در سطح خُ  یماتیتصم

م  نوازنده مثلاً  نشویگرفته  که  نواختن  د  حال  سونات  در 
  م یرا انکار کن  تیواقع  نی ا  میتوانی اما نماست؛  بتهوون    یوناتایآپاس

 ن بتهوون است.او  گیلودو  ،گفتمان نیا  که خالق 

  د یبا  یپرداز»بداهه   دییگوی با شما که م  دانمی نم  ن،یهمچن      
درون   طر  ی قرارداد  ستم  یس  ک یدر  از  تنها  و  شود    ق یگنجانده 

قوان  پیشاز    نیقوان قابل درک    اییقیموس  ای  و   یزبان  نیموجود، 
  ن یبه تفاوت ب  که   شودیباعث م   موضوع  ن یا  خیر.  ا یموافقم    «است

 
9 Bruno Nettl 

آل از نظر  ده یا  ی باز  و (  پردازی  مُصطلح )بداهه   قانونمند  ی باز  کی
  ا ی  و   شمولجهان  ،زبان  ی  انتزاع ن ی»ماش  فکر کنم:  یدلوز و گاتار

ن  یحت ن  فردمنحصربهبلکه    ؛ستیعام  بالفعل  بلکه    ؛ستیاست، 
بلکه    ی؛اجبار  ای  ریناپذریی قواعد تغدارای   است، نه    یواقع-یمجاز
کند،  یم  رییتغ  خود  ناپایداریبا    وسته یدارد که پ  اییاریاخت  نیقوان

باز قوان   یمانند  حرکت  هر  آن  در  تغ  نیکه  «  دهدیم  رییرا 
(DELEUZE; GUATTARI, 1987, p. 100). 

کابوسن         14:32ساعت  ،  2015  هیژانو  دوازدهم  تاریخدر    مارسل 
 نوشت: 

از همه خوشحالم که شما بداههراجریوی عزیز،         را به    ینوازاول 
  ی جابه   .دیشناسیم  یطیمحستیو ز  ایپو  ده،یچی پ  یکربندیپ  کی  مثابة
به    ده یپد  کی   کیتفک  برای  تلاش–  ک یآکادم  گرای معمولاً تقلیل  تسنّ
در ارتباط    د یها بابخش   نیاذعان کنم که ا  است  لازم  – اشسازنده   یاجزا

بخش  من که بداهه   ةدیحال، ا  نیبا ا  .رندیمتقابلشان مورد مطالعه قرار گ
  ی سازی نسب"  یاست، قطعا به معنا  یقیموس  آفرینش از    یریناپذییجدا
ادعا که هر    ن یبا ا  حتی برعکس  آن،  .ستیمفهوم ن  ن یا  "از حد  شیب

  ار یبس  یصورت فلک  کی از کنشگران است که در    یادهیچیپ  ةشبک  بداهه
  ن یبه ا  خواهم که توجه شما را صراحتاً می،  در تعاملند  گریکدیخاص با  

موس  دهیا در  بداهه  شکل  ی هایقیکه  خود    یمتفاوت  ی هامختلف  به 
نمایم.  ردیگیم نوازندگ  ی نوازبداهه  گر،یبه عبارت د  جلب  مداوم    ی در 

هفدهم ش  ،قرن  ح  مزیج  ی پردازبداهه   ةویبا  در    زندة   یاجرا  نی براون 
  ( gamelan)گاملان  ی   سنت  ی  قیموس  یاجراة  نحو  ای  ی،جنس  ن یماش

 متفاوت است. (Javanese)  یاجاوه  توسط نوازندگان 

ا       که    ن یبا  از عناصر  ی حاو   همواره   یقیموس  آفرینش ادعا    ی 
  کنم. ی مارائه    "یاسیس"  یةانیب  ک ی(  نیمن )همچن  ؛است  پردازیبداهه 
اشاره    هاکه شما به آن  یکیدئولوژیو ا  ی نهاد  تعصبات از    هم   من که  البته  

این  م؛ ولیآگاه  ،دیکنیم که    ام بر این عقیدهطور همزمان  به  حال و با 
 .شوندبه چالش کشیده می   شرو ی مبتکر و پ  دانان یقیها مرتباً توسط موسآن

  که   کنممن تغییر دیدگاهی را برای روشنگری در این باب پیشنهاد می 
  ن ی ا  قیو تفکر در درون و از طر  وجود داشتهاز قبل«    هموارهبداهه »
از هر    یمهم  های هجنب توجهی به  منجر به مکتوم ماندن و بی  تعصبات

)آزاد( از    نوازیبداهه  نیب  شماکه    ی به نظر من تقابل  گردد.می  یقیموس
به    ازین  کنید،ایجاد می  گریساخته شده از طرف د  یقیطرف و موس  کی

  1970  ة قبلاً در اواسط ده  9طور که برونو نتل همان:  دارد  یشتریب  تیتقو

  ، متقابل  ی انحصار  یهاتیکم  یجادو مفهوم را به   نیاباید    ؛کرد  انیب
ا  وستاریپ  کیدر    ییهاعنوان قطببه همان    قاًیدق  نیدر نظر گرفت و 
 مثل مطلبی  انجام دهم.  ارهایمدر نوشت  کنمی م  یاست که من سع  یزیچ

  پردازی  »بداهه  :سمینویم  پردازیبداهه   یشناسبوم  یبرا  ییهاکه در گام 
موس  اییقیموس  COBUSSEN in)  ست«ین  یکیبداهه    ی قیبا 
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SCHROEDER AND Ơ HAODHA, 2014, p. 17)  .ن یا  
موس تنها  است  ی نوازبداهه   ، بداهه  اً واقع  ی قیادعا که  قانع    ،آزاد  را  من 

من    کند.ینم واقع،  ازبرخ  ه ی عل  که  کنمی م  تلاشدر   یهاده یا  ی 
اول، من    آزاد« بحث کنم.  ی پرداز اصطلاح »بداهه ة  دربار   «یاشه ی»کل

م »بداهه   کنمیفکر  رهبران    ی پردازکه  شامل  اغلب    مشخصی آزاد« 
نوازندگان   گرددیم به  م  که  کار  ندیگوی خود  چه  دهند    ی که  انجام 

  ی »آزاد«نیفقط در حدود مع  « آزاد»خود  واژة  دوم،    (.ی)حداقل تا حد
د عبارت  به  درک  آن   ا«ی–آزاد«    ی پرداز»بداهه   گر،یاست.  که  طور 

را    10یلیب مُصطلح« ر یغ  ی پردازبداهه »آن  آزادی    از  –کندیم  فیتعر   

ک،  ادرا،  هااز دانش   یانبوه  یت داراسنّ  نیدر ا  دانانیقیاست، موس  دوربه
اسوم  هستند.  سانة مشترکشنایی بایز  قوانین و  ایی  قیموس  ةنیشیپ   ن ی، 

که   قوان  پردازیبداههنکته  قراردادها  ن یبه    د ینبا،  دارد  یبستگ  ییو 
  یی صرفاً ساختارهاها  این بلکه    ؛شود  برداشت  یمنف  ةنکت  کیعنوان  به

  ن یبه هم  .میارتباط برقرار کن  بداههبا    ها وسیلة آنبه  م یتوانیکه م  هستند
ما    ؛ستیممکن ن  «یواقع  ی پرداز»بداهه:  دیگوی م  دایاست که در  لیدل
  ی هافراتر از طرح  نکته نای– بدانیم  چیزی نیآن را چن میتوانینم یحت

  د یبا  ن«ی، من با شما موافقم که »قوانمچهار  .استم  یو مفهوم  یشناخت
  کنم ی من فکر م  گر،یبار د  کی   اما  ؛خاص باشد  طیبه شرا  دیو مق  یموقت
)اگر    مورد آهنگسازیو هم در    یپردازهم در مورد بداهه   دیبا  امر  نیکه ا

را    یآهنگساز میبتوان دی: شاکند  ( صدقمیرا حفظ کن زیآن تما  میبخواه
بداهه به سنّ   روی  پردازیعنوان  قراردادها  تقواعد،  دستاوردها،  و  ها، 

پیش[  همه ]از  بگچیزهای  نظر  در  نت  میریموجود  در  را  آن   ةجیو  ها 
از پرداختن به بداهه    زیآهنگسازان ن  ،گری. به عبارت دکنددگرگون می

 . ستندین یمستثن

 نوشت:   17:06ساعت  ؛  2015  هیژانو  پانزدهم  تاریخ  کاستا در  ویجرار       

 یدکه نوشت  ییزهایچ  ةبا هم  باًیطور که گفتم تقرناهم مارسل عزیز،      
م  دییگویمکه    یوقت  خصوصبه موافقم.   بسیبداهه  در  از    ی اریتواند 

م  .ردیبه خود بگ  یمتفاوت  یهاشکل  ،مختلف  یهایقیموس   کنم ی فکر 
آخر  یسؤالات پرس  لمیمیا  نیکه در  نزد  دم،یاز شما  ا  یکیارتباط    ن یبا 
 کیعنوان  به   سنّتی  اریبس  یهااساس مدل دارد که من هنوز بر  تیواقع

 یقیموس  ی کارشناس  یهادوره  تیبا واقع  کیو از نزد  کنمی معلم کار م
میان    یسفت و سخت  ی بندمیها، تقسمدل   نیدر ا.  هستم  ریدرگ  لیدر برز

خلاق باشند    دیبا  و   توانندی که م  یکسان  ،دو دسته افراد حاکم است؛ یکی
  ،آهنگسازان  اینآثار    ی اجرا  یبرا   د یکه با  یکساندیگری،  )آهنگسازان( و  

هدا-را    یفنّ  های تخصص تحت  که    کی  تیمعمولاً  ارکستر  رهبر 
کسب   -است  "مناسب  یاوهیبه ش "آهنگسازان    ی هادهیا  ةمسئول ترجم

  "دیجد  یقیموس"  یبرا  محلی دهد که  ی رخ م  یزمان  تنها  ن یو انمایند  
باشد.  داشته  ب  وجود  برز  شتریدر  در  نوازندگان   طوراین   ل یموارد، 

را اجرا کنند )مثلاً تا   یتسنّ )کارگان ( تا فقط رپرتوار نندیبیم "آموزش"
اپیش  شی»پو    که در گذشته  یزیعنوان چبه  یقیموس  ن،یبنابرا  (.یدبوس

اسات توسط  شده«  هنرجو  ،بزرگ  دیانجام  م  انیبه  تنها  و    شود یارائه 

 
10 Derek Bailey 

اجرا    یخوبرا به   آن موسیقیباشد که    نیا  دیها باآن   یطلبجاه  ای  فهیوظ
انمایند ها  به آن   تمایل دارند تا  شهیهم  هنرجویاناغلب    نه یزم  نی. در 

 اشتباه. یزیدرست است و چه چ یزیگفته شود که چه چ

  ل  ی پتانس  نوازی، بداهه  یهاوهیاست که ش   ییویسناریک چنین  در        
 برای زین ییهاطیمح ،البته را در خود دارند. ییرها یعنوان نوععمل به 
در داخل و خارج از مدارس    یو مشارکت   یخلاقانه، تجرب  هایکارتوسعة  

هنوز در    هنرجویانبه اتفاق    بیقر  تیاما اکثر  ؛وجود داردها  و دانشگاه
قد م  ی میمدل  شکل  نیز را    مطلب  نیهم  باًیتقر  .رندیگیهنرستان 

آموزشگاهیم مورد  در  اینجاقیموس  یهاتوان  موس  که  ی   و    ی قیبا  جاز 
  ن یب  تمایزمن کاملاً با شما موافقم که    .، گفتسروکار دارند  پسندعامه 
در میان    ،واقع  در  .ستیسخت ن  هم  آنقدرها  یو آهنگساز  پردازیبداهه
است    یهیبد  وجود دارد.  بسیاری  ی انیم  یهات یدو مقوله، موقع  نیا  حدود 
 یکسانیو با انواع    گذارندیرا به اشتراک م  یاریبس  یهایژگیدو و که هر 

  که با   یلحظات  ای  ی و صوت  هایابُژه،  های صوتیجریانسروکار دارند:  
(  ...و   گستردگی ،  تراکمآن )  ی صوت  ی اجزادر  شده    ز یمتما  بیانی   هایشیوه

، تداوم، ءساختار، فرم، محتوا، اجزا  ی هادهیدو با اهر  د.نشویمشخص م
کثرت، مکمل بودن، تکرار، شباهت،    ،یوحدت، تضاد، ناهمگون  ،یهمگن

انباشت، اشباع،    ش،یافزا  ،یتنوع، توسعه، دگرگون  ،تراکمتفاوت، جهت،  
 .سروکار دارند... ، ژست، بافت و قالببرش،  ک،یشکافت، تفک ،تیتثب

  دایو با در  ستین  یکاف  «آزاد» ةکه کلم   کنمی فکر م  نیمن همچن      
بداهه هم   که  غ  ی پردازموافقم  »آزادانه«  اما    ؛است  رممکنیواقعاً 
م  نیهمچن که  بهیمعتقدم  بهتوان  مداوم  افق    کیعنوان  طور 
  پذیر استی امکانطیدر مح  باًی تقر  این  شد.  کی به آن نزد  گونهرشَآرمان 

ی  وقت  .هستند  یدرون  آن  "ن یقوان"و    بوده  اییقیموس  عمل    کی که به نفع  
که به من    یقدردان کس  ،هستمبا همکارانم    نوازیحال بداهه  که من در

  که با  خواهمی م صرفاً ]درآن لحظه[ من .نخواهم بود ،کنم کارچ دیبگو
  و   کنم  خلق(  ة آنگسترد  یمعنادار )به معنا  "یزیچ"  مشارکتی،روش  

توانم آن را به  ی م  ؛ندارد  اجرا  نسبت به   شتریبه دوام ب  یازین  "زیچ"  آن
 کنم. هیتشب آیین ایگو و گفت ینوع

ن       من  ا  ایعلاقه  زیاگرچه  اصطلاح    ةدربار  یاشه یکل  یهاده یبه 
 یهااز فرم   یبرخهمواره  که    پذیرفت  دیبا  ؛ اماآزاد« ندارم  ی پرداز»بداهه 

عمل   کالیراد  اریبس دار  اییقیموس  در  ا  د.نوجود  از    یبرخبه    نجایدر 
  ها، به آن  همة  درتقریباً  که نوازندگان  گردد  اشاره می  ینوازاشکال بداهه

  ن ییتع  ش یاز پ  ح یصر  ن یقوان  صرف نظر از،  یواقع  در زمان    گیریتصمیم
اصطلاح »  یشده،  به    «دستوریو    ی هافرایند  ای  مصالح)مربوط 

ا  پردازند.می(  اییقیموس بداهه   ن یدر  بداههنواشکال  )همان  نوازی   ازی 
دارد  یضمن  یقواعد  آزاد( جمله:    ؛وجود  سازگاراز    ،یتمرکز، 

  هر ادغام    گران،یاحترام به مشارکت د  ق،یدادن عمگوش  ،یریپذانعطاف 

صدا از  تکن  ،نوعی  از  ساز  11مُضافو    یتسنّ  یهاک ی استفاده  ،  بر 

این   ییگراه تجرب همة  از  شما  )که  آگاهید(.  و...  که    یهیبدها  است 

11
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و    خچه ی : تاراندشده   تیتثب  پیشاز    حیطه  نی در ا  ی نیزشتریب  یزهایچ
که    اجراکنندگان  ن یبما  یتوافق ضمن  یو نوع  هاکنندهشرکت  یوگرافیب

 .ردیگیتعامل شکل م اخلاق  ینوع مثابهبه 

 13جورج لوییس   ،12جولی لندر  نیب  یاالعاده فوق   ةجلسمن به یاد        

  افتم. ما باهم آنجا بودیم، درست است؟ می  در پراگ  14پائولین اولیوروس 

  میتنظ  یآهنگ  ای  نوشتنت  چینکرده بودند، ه   همنوازیها هرگز با هم  آن
  دادند ی گوش مها  آن   بهکه    یکسان   ی براشان  اجرای   لیو   ؛نکرده بودند

 داد،ی. چند روز قبل از آن رو بودالعاده  فوق  ی صوت  بخش آرام  کی  همچون

  که   15گاگل   نهاردیکه توسط را  داشتمشرکت    نیدر برل  یمن در کنفرانس

که    ینوازندگان  میان   "رکنندهی غافلگ  ی نوازبداهه  ةجلس"  نیدر آن چند
همچون  )  یمتفاوت  ار یبس  یاز جاها  و   شناختندینم]از پیش[  را    گریکدی
  ی سازمانده  آمده بودند، (...و  ای هلند، کلمب ل، یبرز ک، یآلمان، مکز ا،یتالیا

،  لوت  تار،یگ  فون،یبود: ساکس  غیرمعمول  اریها بسبندیبیترکه بود.  شد
. ...  و   سیدو ب  ،ولنیترومپت، و   ؛و چنگ  آواز، ترومبون  تار،یگ؛  هورنو  
مطمئن  درخشان  اریبس  جینتا من  ام  بود.  راد  نیکه    عمل   از  کالینوع 

مهم در افکار ما در مورد    اریبس  یراتییتغ  ایجاد   بهی،  مشارکت  یی قایموس
آشکار    راتییتغ  ن یا  ة طور که نشانکند )همانیکمک م  یقیموس  آفرینش 

 نمیبی را م  16بورگو  دیویمتن جذاب د  نیراستا، من ا  نیدر هم  (.نیز است

که به  ی حال: »درکندی دنبال ممحور صداسازی  تجربه  که متن شما را در 
اضافه کنم    توانمیم...  دهمدنیای دیجیتال ادامه می  ام بارابطه  تیتقو

  دگاه ید-   یو خون  یگوشت  یهاانسان   ریمداوم با سا  ی همکار  قیکه از طر
به خودم کمتر   است  ترکپارچه یمن نسبت  ترج...  شده    دهم ی م  ح یمن 

نامزد کار و    یاستدلال کنم که دوران  مبداهه   توسعة  راه    تواندی پرداز 
دهد  یمتفاوت نشان  ما  به  را  جهان  در  بودن  آن    یمفهوم؛  از  در  که 

که در آن   ی ـ مادی اجتماع یا ی تصورات ما از خودمان و روابطمان با دن
«  مستمر هستند  گویو گفتو تحت    معرض دیددائماً در    ، میکنیم  یزندگ

(BORGO in SCHROEDER; Ơ HAODHA, 2014, p. 

48)  . 

  13:27ساعت ،  2015  هیژانو  ویکمبیست  تاریخ  در مارسل کابوسن        
 نوشت: 

عزیز،         نوشتهمانراجریوی  قبلاً  که  در    هایدغدغه  م؛طور  شما 
شناسم  یمرا  ک«یکلاسموسیقی  » هنرجویان ی آموزشسیستم  رابطه با 

همچنان در برنامه    زین  17شاگردی-استادمدل موسوم به    کنم.ی و درک م
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حال،    ن یبا ا  دارد.  شهی( ریاحرفهدر سطح  )  یهلند  آموزش هنر   ی درس
کار   بر  حاضر  حال  در  نوازندةمن  موسیقی  »  در   ده یدآموزش  پنج 

کنم که نه تنها نقش ی نظارت م ،ی هستندمحققان هنر که ک«ی کلاس
  کنند، ی م  یبررس  19و    18،  17،  16  یهاقرن  یقیرا در موس  ینوازبداهه

میرا    ییهاکنسرت روی صحنه  آن  برندبه  در    به سبک مثلاً    ها،که 

کنند )البته این نظارت   پردازی میبداهه  20شومان و    19چ رنی ،  18ریشامبون

 به شاگردان   هاآن  (.اواخر مورد توجه قرار نگرفت  نیتا هممن تقریباً  
ن مپردازی  بداهه  زیخود  آموزش  ا  دهند.ی را  (  )عمدتاً  هان یالبته، 
قوان  مصطلح  اریبس  یهای پردازبداهه  به  اغلب  که  و    نیهستند 

  یهاوه یابتکارات و ش  ن یاما ااند؛  وابسته  رانهیگنسبتاً سخت   یقراردادها
  - مردم عوامو چه    ایافراد حرفهچه  -بر طرز فکر مردم    دیجد  یقاتیتحق

به نظر   .گذارندیم  ریتأث  آن  ةحفظ و ارائ   ک«،ی »کلاس  یقیموسدربارة  
  رامون یپ  یهااز گفتمان  دیرا نبا  آنو تفکر در مورد    نوازندگینوع    نیمن ا

  ة آن برند  که  ستیمسابقه ن  ای  یباز  کی  ی نوازبداهه؛  بداهه حذف کرد
  ا ی  ی لیدرک ب  ؟زند یبداهه م  شتریب  یشود که چه کس  نییال تعؤس  ن یبا ا

لو کولتر  ؟نیرابرت  ابوخل  ای  نیجان    "کویچ"  ای  یپر  یتیک  ؟لیرابعه 

 21؟ رکآبو

د  ک ی       می تأ  گریبار  من    کنم کید  شکه  تفاوت    ی هاوهیمنکر 
م  نیا  ایی قیموس و  رآن  ی  آزاد  زانینوازندگان  نت،  انتخاب  در    تم، یها 

موس چ  .ستمین...  و   یقیساختار  همه   ؛هاستتفاوتبارة  در  زیبرعکس، 
لد    س،یلئاندر و برانفورد مارسال  /سیلوئ  /وروسیاول  یاجرا  نیتفاوت ب

 /سیلوئ  /وروسیاول  یاجرا  نیتفاوت ب   نیند و همچنابپتیته  لا    ای  ن،یزپل

نم  22.یگرید  بالئاندر   من  »استراتژ  خواهمی اما  و    یهای در  بودن 

کنمنبودنی شرکت  شد  ذکر  بالا  در  که  ا  یبرا  .«  که    نیمن،  سؤال 
ا  یکمتر  تیاهم  ست،یچ  ازینوبداهه  تا  کار  چ  ازینوبداهه   نکهیدارد 

  ا یخانه با ساز شما   و،یصحنه، استود یرو   ؟کندی چگونه کار م  یا کندیم
  ی کارچه  شنونده  یک    ی برا  نی همچن  و نوازنده    ک ی  ی برا  انه،یپشت را

 دهد؟ انجام می

  کنم احساس همدلی می   بورگو  دیویمن هم مانند شما با نقل قول د      
  از   ی  آن دگیچی و پ  پردازی از افکار من در مورد بداهه  ی اری)در واقع، بس

خواهم به  می  نیمن همچن  است(.شکل گرفته    یا  شدهگرفته  او   کتاب
کار دارد، روش  که آگاهانه با بداهه سرو   یفکر کنم که کس این موضوع

ا  یبرا  ی خاص جهان  در  ای م  جاد یحضور  با  به   نیکند.  من  طور حال، 
با که  معتقدم  ا  دیهمزمان  طرح  ادعاها  ن یدر    ار یبس  استقرایی  ینوع 

18 Chambonnières 

19 Czerny 

20 Schumann 

21 Derek Bailey or Robert Levin, John Coltrane or Rabih Abou-

Khalil, Katy Perry or “Chico” Buarque 

22 Oliveros/Lewis/Léandre and Branford Marsalis, Led Zeppelin, 

or La Petite Bande 
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 گویو گفت  کیاست که »همه« در    نیاولاً، اعتقاد من ا  .میمحتاط باش
مح  شیبو کم  با  به   ی اجتماع-یماد  ط یثابت  هستند،  از    ژهیو خود  پس 

. به  دینام  (les grandes récitsی )اصل  یهاتیروا  وتاریافول آنچه ل
پردازی  بداهه میتوانینمما هرگز ز دفاع کنم که ت  نیاز ا توانمیم ینوع

  ی کس  لزوماً  گذارم کهینم  دهیا  نیا  یرا رو   تمرکزم، من تمام  اًدوم  .نکنیم
بداهه بزرگکه  سا  ،است  یقیدر موس  ینواز    ز ین  یزندگ  ی هاجنبه  ریدر 

 .دارد ذهن روشنی

اجازه    نجا،یبداهه تا ا  باب و دفاع از افکارم در    ح یب، پس از توضخ      
  رامون یپ  یهاکه گفتمان  دیکنی فکر م  ایال از شما بپرسم: آؤس  کی  دیده
  یهااز روش   یبه نحو  توانندی آزاد« م  ی  پردازبه اصطلاح »بداهه   نیا

در ارتباط با    ، گذشته  یهادر دهه   یپردازبداهه   ة ( درباریخی)تار  قیتحق
با    گر، ید  یبه عبارت  ا ی  بهره ببرند؟  ی کلاسیک، پاپ و غیرغربیقیموس

  دنیشیاند  ،ینوازبداهه  چاپ تحقیقات مرتبط با  اد یز  ار یتوجه به رشد بس
این    پایان ؟ پس از  کند  یط  دی را با  یچه جهت  ییقایموس  ة دیپد  ن یبه ا

 لازم است؟ یزیچه چ ،بخشییحرکت رها

 نوشت: 20:22، ساعت  2015اُم ژانویه  راجریو کاستا در تاریخ سی      

با    مارسل عزیز،       موافقم که  این گفتة  من کاملاً  بداهه  »شما  هر 
خاص    اریبس  یصورت فلک  کیاز کنشگران است که در    یادهیچیپ  ةشبک
دارند  گریکدیبا   بس  نیا»و    «تعامل  در  موس  ی اریبداهه    ی هایقیاز 

توانم  ی متأسفانه، من نم  .«ردی گیبه خود م  یمتفاوت  یهامختلف شکل 
-   موجود است«  پیشاز    شهی جمله موافق باشم که بداهه »هم  ن یبا ا

دانشگاه    ک یدر    انیکه با دانشجو یعنوان معلممن به   ةتجرب   باتوجه به
  ار یبس  یصورت فلک  کیعنوان  به نیز  توان آن را  یسروکار دارم )که م

موارد، آنچه در مورد نوازندگان مشاهده    شتریدر ب  خاص در نظر گرفت(.
 نیا  ،(ک«ی کلاس  یقی»موس  معروف است به  لیبرز  مناطقشود )در  یم

 هاییقیموساز  »درست«    ر یتفسانجام یک  ها به  از آن  یاریاست که بس
م آهنگسازان »برجسته« محدود  توسط  اغلب    شوند.یساخته شده  در 

  کنند. یعمل خلاقانه نگاه نم ک یعنوان و اجرا به ریها به تفسموارد، آن
هنگام عمل   در    دیها باآن  د،ییگویمنیز  طور که شما  است، همان  یهیبد

کنندی  واقع  موسیقایی  ا  ؛انتخاب  تصمانتخاب   نیاما  و  عموماً    هامیها 
دانش  ا ی  بوده  یاشه یکل و    ی دانشگاه  دار« ی»پا  و   سخت  های توسط 

مهارت    کیعنوان  بهنتیجه، این امر    در.  شوندیم  کتهید،  شده  نهینهاد
عمل اجرا و  خود   به    تنها  یطیمح چنین شود. ی در نظر گرفته م  یکیزیف

  نگرد. یو خلاقانه م  ایپوعنوان روشی  مقدمات مربوط به آن به   ی تمام
ا  ی،حت مبه  ،ک«ی »کلاس  ی قیموس  ی تسنّ  طیمح  نی در  توان  یندرت 

یافت  ینوازندگان بتوانند    را  و به که  بداهه  ای  اصطلاح    ی نواز»آزادانه« 
 (. جز خودمبه شناسم )البته یرا م یکیفقط  من شخصاً کنند.

  آموزش    یهایژگیاز و   یکیممکن است    موضوع  نیادانم که  ی م      
برا  ؛باشد  لیبرز  در  یقیموس  سنّتی  به    و   معنادار است  اریمن بس  ی اما 

کشور ما    یاسیو س  یاقتصاد  د یشد  ی به نابرابر  ای،ده یچیپ  اریشکل بس
  بداهه   بازتاب   نیاست که ا  رممکنیمن غ  یبرا  ،نی شود. بنابرایمربوط م

جدا    ، میکنیم  یکه در آن زندگ  یاسیو س  ی هنر  ،یاجتماع  ط یاز مح  را

همچنان  در بحث من    دیکه شا  یزیچ  کنمی معنا، فکر م  نیکنم. به ا
؛  ستمین  آهنگسازیبا    پردازیبداهه  است که من مخالف   ن یانشده،  روشن  

  آن و آموزش    یقیموس  آفرینش   ةشدنهینهاد  ط یاز مح  یبلکه به نوع خاص
که    دانانیموسیقی  مابین   یتسنّ  میو تقس  بوده«  تمرینبر »  تمرکز  آن  که

م و    کنندی خلق  م  دانانیموسیقی)آهنگسازان(   (اجراگران)  نوازندی که 
می مکنم.  تأکید  که  موافقم  با شما  و    پردازیبداهه  دییگویمن کاملاً 
قطببه   دی»با  یآهنگساز گرفته    وستار یپ  کیدر    ییهاعنوان  نظر  در 

تانشو هر جایی    د«،  است  ممکن  این دو که  عنوان  به   ها تیفعال  ی 
  که رسد  یحال، به نظر م نیشوند. با ا  یخلاقانه تلق  ی قیموس یهاوهیش

اساس اول  نیا  ی آهنگساز  با  ینوازبداهه  یتفاوت  در  که    ة قو  ،یاست 
  ی اندهیطور فزاخلاقانه که به   عمل    کیبه نفع    جیبه تدر  ی آهنگساز فرد

  کال یراد  تیموقع  کی   نیاست که ا  یهیبد  رود.یم نیاست، از ب  یجمع
پ کرد  یوستاریدر  ذکر  شما  که  آهنگساز  میدانیم  .دیاست  آثار    ی  که 
ند؛ طلبید که مشارکت مؤثر اجراکنندگان را منوجود دارهم  «  گشوده»

 نیا  میان   بسیاری  یموانع و مرزها  ل،یحال، حداقل در برز  نیبا ا  ولی
 وجود دارد.  اییقیموس  عملدو نوع 

ا  نیب  یاختلاف  چیهواقع    در  دیشا       فقط    نیما وجود نداشته باشد، 
در  شما  رسد که  یاست. به نظر م  از زوایة من  دیکأ ت  مورد  موضوع  کی

.  دیتر هستنیو خوشب دیکنیرا تجربه م یکمتر  شدةیقطب تیاروپا وضع
تک  نیهمچن تجرب  هی با  نوازندبه   اتم یبر    « ینوشتار  ی قی»موس  ةعنوان 

برامس، بتهوون، آثاری از  ها و ارکسترها  در گروه   نمولُیبا و ازآنجا که  )
عنوان ام به ( و آن را با تجربه نواختم یمو... را    یوالدیموتزارت، راول، و 

بگو یم  ،کنمیم  سهیمقا  پردازبداهه  ا  میتوانم  کاملاً  تیموقع  نیکه  ها 
هستند. موس  متفاوت  به  نسبت  من  اجراها  یقینگرش    ة بداه   ی در 

  ک یاز    یبخش  کنمی احساس م  آن،  در  کاملاً متفاوت است.  مشارکتی
کل تعامل   شده است. جاد یمشترک ا  یهستم که به روش یجمع  یصدا

به ماشگروه  م   دهیچیپ  ینیعنوان  پیعمل  شامل  که    ی هانهیشیکند 
است )به هرحال، من  ...  ها و کی ها، تکنیمختلف، سازها، فناور  یوگرافیب

 برامس هستم...(. آثار عاشق نواختن  

آزاد    ةبداه ،بداهه اًواقع یقیکنم که تنها موسیمن نگفتم و فکر نم      
در مورد به    « یاشهی»کل  یهادهیاز ا  ی موافقم که برخ  هم  با شماو    است

 د،ییگویطور که شما مهمان   آزاد« وجود دارد.   پردازی اصطلاح »بداهه

محدود   تنها  ، البته  "آزاد"واژة   در  هیچ  است.  "آزاد"ی  خاص   ةدر  کس 
دُ  بنابر  - خود و   ی وگرافیب  سازی  شایسته ،  انکارها  در  -ی لوزاصطلاحات 
و    آهنگسازی  نیب  یوستاریاما اگر پ  ؛ستیآزاد ن  یشها و قلمروهاچهره
باشد،    نوازی هبداه داشته  در    نوازی  بداهه  که  میگوی ممن  وجود  آزاد 
در نظر    ی باز  ی عنوان نوعبه   آن را  اگر   .ردیگیقرار م  یترکالیراد  گاه یجا

 in)  شده است   شنهاد یپ  بلویو ر  کمن یطور که توسط ه)همان   بگیریم

SCHROEDER; Ơ HAODHA, 2014, p. 131-149  ،)
  است.   شتریب  اریبس  عملنوع    نیا  ثبات درو عدم    تیعدم قطع  زانیم
است  باًیتقر  آن  "مرجع"  یعنی  ؛(cf. Jef Pressing)  است  پراکنده 
 کرد. ینیبشیپ یصوت جی نتا براساس توان یرا نم یخاص زیچچیه



علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة  

1402 ، پاییز 9ة، شمارسوم دورة  

 

159 
 

ها،  نشده است: ساختار، فرم، زمان، فرکانس  نییتع  ش یاز پ  زیچچ یه      
االبته،    .و...    هانتُها،  تمیر در  مقدار  سنّ  نینوازندگان  است  ممکن  ت 
  ختی  شناییبایز  یو قراردادها  اییقیموس  ةنیشیاز دانش، درک، پ  یادیز

بگذارند اشتراک  به  برا  ؛را  من،  هم  یاما  نوازندگان  شهیمثال،    با   یبا 
اُرکستا   از یاطور که در مقالههمان. ماه نواخت متفاوت اریبس یهانهیشیپ

چهره  ارانته":  میگویم  23ارانته  م  یهااز  استقبال    ی عنی  ؛کندیمتنوع 

  ر یو غ  گشوده  طیمح  نیدر ا  ییقایموس  ةدیچیمختلف و پ  یهایوگرافیب
نیست.   این ساده  دارند.  یو همکار  یستیهمز  یکدیگر  ی بامراتبسلسله

  ی ایدن  کیخود به نفع    خاص   ی صوت  یایاز دن  کدامشانلازم است که هر
 دست بکشند.  ینیبشیقابل پر یو غ  رمنتظرهیسابقه، غیب  ،یجمع  د یجد
عم  دیبا زبانقیدر سطوح  فرو تر  حداقل  هرفتها  عناصر  مولکول  یو    ی و 
است   ی(ساز  ناب و ژست   یصدا )سطوح    نیدر ا  کرد.  یها را بررسآن
  جاد یخاص و متنوع ا  یهانهیشی نوازندگان با پ  نیسازنده ب  تبادل   کی که  
جاز و راک، نوازندگان    یهاستیتاریگ  ک،یرمانت  ی هاستیانیشود: پیم

نوازندگان    ،هاستیفونیساکس  ،یسامبا و رگ  یآند و باروک، درامرها  لوت
  ق یمشخصات در طول اجرا رق  نیا  .«خارجیو »  باپیب،  بلوز  ی اکوبه 

 دییگویم  شماکه  ایناما من با    .(COSTA, 2013, p. 282) شوندیم
دور  «مصطلحر ی»غنوازی  بداههاز  آزاد    نوازی ههبدا موافق    ،است  به 

  ف یرا چگونه تعر  "مصطلح"دارد که ما    نیبه ا  یبستگچراکه    ؛نیستم
موس  یبرا.  میکن قلمرو  در  ی  "اصطلاح"  کی   ،یقیمن    ک همچون 
زم  دهیچیپ  ستمیس کم  اسیق  ةنی)در  زبان(،  بر   یمبتن  دار،یپا  شیبو با 

  ی  نحو  ستمیس  کی  و   ها، صداها(، آکوردها، فرمهانتُخاص )  یواژگان
 یجاز و حتموسیقی   مورد در    ن یا(.  کینامید  یاست )حت  انیخاص از ب

ها در حال تحول مداوم  ستمیس   ن یا  ة صادق است. البته هم  زین   آزاد جاز  
دارد   ی زیچ د،یکن ف یآن را مثلاً جاز تعر دیکه بتوان  یاما، تا زمان ؛هستند

 دیشا. سازدیاصطلاح ممکن م  نیا  «ی اصل انیکه اتصال آن را به »جر
»پان  یی   قایموس  عمل    /طیمح  ی نوع  ،آزاد  ی نوازکه بداهه  میریبپذ  میبتوان

 یاست، حت  ریپذامکانآن    در  زیهمه چ  باًیتقر  رایز  ؛است  «یاصطلاح

 cf. Cristian) از اصطلاحات 24قلمروزدُایی شده  هایتکهّاستفاده از 

Munthe) . 

و   نیکه بداهه به قوان  دهیا  نیا  فرماییدمیکه  م  من با شما موافق      
.  شود  ریتفس  یمنف  ة تبصر  کی عنوان  به   دینبا  ، وابسته است  ییقراردادها

م فکر  فقط  ای من  که  قراردادها  نیقوان  ن یکنم  در    ییو  مطمئناً  که 
تعامل    یمناسب برا  یطیمح  ایجاد   منظوربه  ؛دنآزاد وجود دار  ی نوازبداهه 
 هستند. ریپذانعطاف و  نرم اریبس ی،و جمع یفرد تیو خلاق

.  میشما پاسخ ده  زیآمکیالات تحرؤ به س  میکن  یسع  دییایاکنون ب      
آزاد«   ی پردازمربوط به »بداهه  یهابله، من مطمئن هستم که گفتمان

  پردازی بداهه   اب ب   در  یافتهی  توسعهخیتار  های  پژوهش  از روش   توانندیم

 
23 Orquesta Errante 

24 deterritorialized 

25 singularity 

واقع، به نظر من این امر برای جایگاه دادن به    . درببرند  یسود فراوان
تر تاریخی، فلسفی، عنوان  بخشی از صحنة بزرگپردازی  آزاد بهبداهه

من   که  است  بدیهی  است.  مهم  بسیار  و سیاسی،  اجتماعی  فرهنگی، 
خواهم، چنانچه که برخی از مردم به آن اصرار دارند، فکر کنم که  نمی
پردازی نقطة اوج تاریخ موسیقی  غرب بوده و یا پایان  آهنگسازی   بداهه

کنم تا به این تلاش   واقع، من تلاش می  سازد. درفردی را نمایان می
. در یکی از آخرین  جمعی برای بررسی  آثار تاریخی این پدیده کمک کنم

شناسی  صدا: رویکردی  پردازی  آزاد و بومشدة من، بداهه مطالب منتشر
الگوی  "ام تا بر روی ضرورت  تاریخی   شناسی  صدا، تلاش کردهزیبایی  از

با توجه به نگاه ماکیس سولوموس در    –  22و    20های  )بین قرن  "صدا

نوشتار  پردازی  آزاد تحقیق کنم. در این  ( و بداهه"الگوی نتُ"تقابل با  
عنوان خطی  بلکه به  عنوان  یک علامت؛پردازی  آزاد نه بهما با »بداهه

تعیین  و  جنبه-کننده  قاطع  سایر  قرون  همچون  خلاقانة    21و 20های 
های  مواجهیم که به ایجاد تغییرات مهمی در فعالیت  -شده در اینجااشاره 

موسیقایی  معاصر، ناشی از گسترش و افزایش ابعاد  فضایی، غلبه بر مرز   
هایی دربارة  میان  صدای موزیکال و غیرموزیکال و نیز، بازاندیشی به ایده

پردازی  آزاد  کند ]...[ در زمینة تاریخی  ذکر شده، بداهه زمان کمک می
به حدی    ،از اهمیتّ اجتماعی و فرهنگی  مهمی در برزیل برخوردار گشته

های هنری؛ ش و فعالیتّمانَد برآمده از آموزش و پرورکه به قلمرویی می
آزادی  خودمختار،  اجتماعی،  دموکراتیک«  آزاد،  و   ,COSTA)خواه 

2014, p. 204). 

 نوشت:  10:49، ساعت 2015مارسل کابوسن در تاریخ سوم فبریه       

خواهید و نیاز دارید که  راجریوی عزیز، من متوجه شدم که شما می      
اقتصادی، اخلاقی،   از سیاسی، اجتماعی،  ارائة تمامی  دلایلتان )اعمّ  با 

از  زیبایی و...(  آزاد بداهه"شناختی  به  "پردازی   نمایید.  در  دفاع  هرحال، 
  ال من این است که درمقابل چه وگوی مجازی  ما، سؤ ارچوب  گفتهچ

نمی تلاش  من  تا  چیزی؟  آزادبداهه"کنم  و    "پردازی   تجلیّات  با  را 
بداههبیان در  های  من  موسیقینوازی  برعکس،  کنم:  یکی  دیگر  های 

دهم  می کنم. از این نظر، من ترجیح ها تأکید میهای آندائماً بر تفاوت
بندی با قراردادها و  عنوان یک دستهبه   "پردازی  آزادبداهه"که دربارة  

نوازی این  مرزهای مشخص نیز صحبت نکنم. هدف  کار من روی بداهه
کند و چگونه به طرُقُ   نوازی چگونه کار میاست که نشان دهم بداهه

 25دهد. به همین دلیل من ایدة یکتایی مختلفی در شرایط  خاص رخ می 

های  کنار مفهوم پیچیدگی(: ما باید به سراغ  نمونه  کنم )دررا معرفی می
بداهه که  کنیم  بررسی  تا  برویم  موسیقی  از  آنملموسی  در  ها  نوازی 

می رخ  میچگونه  شکل  چگونه  کدامدهد،  کنشگیرد،  از   26گران  یک 

  k537کنسرتوی    27تر هستند. وقتی آلفرد برند لتر و برجستهها فعّالآن

26  actants 

27
 Alfred Brendel 
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می اجرا  را  و موتزارت  تیلور   کند  س سیل  که  هنگامی  های  زبان   28یا 

  ی زماننوازی دارای فرم  متفاوتی است؛ یا  نوازد، بداههرا می  29خاموش 

 31ووانکه یجوانو    نامیه بهمقدون  یتآهنگ سنّ  30ی که ولاتکو استفانوفسک

شوارتز آف    یقیتئاتر موس  ةکه گروه مدرن قطع  یوقت  ای  و کند  یرا اجرا م

م  33گوبلز   نریهااز    32سیو  اجرا  به نظر میرا  کار  و که سازرسد  یکند، 

  مات  یتصم  ةاست که هم  نیمن ا  شنهادیتنها پی در جریان است.  متفاوت
 cf. Bruno)  میبنام  نوازی«را »بداهه  «جریان  اجرادر  »شده  گرفته  

Nettl’s book in the course of performance)  .که    یزیچ
نیز است که به نظر من آهنگسازان  ن یا ،کنمی اضافه م  دهیا نیمن به ا

موس ساختن  بداهه   و   دیجد  یهایقیهنگام  نواختن،    ی پردازهنگام 
برخ  کنندیم تغ  یو  را  از    ن،یبنابرا  .دهندیم  رییقراردادها  من  آنچه 

مفهوم    گشوده نگرش  داشتن     خواهم، ی م  مخاطبانم به  آزاد  و 
جا،  "پردازیبداهه " »بداهه   یبه  از    ، »جاز«  ایآزاد«    ی  پردازاستفاده 
  دیبانیز    گرید  «تولیدات  موسیقایی که تمام »  ی استاندارداریعنوان معبه

 یی،کایآمر-ینیاوکرا  ستیانیپ،  34ی شورا چرکاسک  د.نشو  دهیبا آن سنج

اجرا دوست    نی در حاوقات    گاهیاظهار داشت که    ی ابار در مصاحبه  کی
  و بنوازد    کنُدآرام و    ی لیرا خ  یا قطعه  ایکه آ  رد یبگ  میتصم  لحظهدارد در  

عوض  ای نواختن   ،در  آن   اریبس  و   یناگهان  با  وحشت    شدید  باعث 
  تازه   ک  یرمانت  ی بازهوس  از  شواهد  نی من، ا  ةدیبه عق.  تماشاگران شود

مانند   "یاتیجزئ"ر کردن  پُدانست.    35بداهه از توپوس   یرییتوان تغیرا م

حت  ک ینامی، دشدّت،  طنینتمپو،   به   یگاه  یو  خصوص  اوقات سازها، 
پارت  یزمان در  باش  تورهایکه  نشده  تمرنمشخص  به  هر    ةروزمر  نید، 

  ة در بداه   36بنسن   سیطور که بروس الهمان .  تعلق دارد  ک یکلاس  ةنوازند

انوازی  بداهه»  سدینویم37  اییقیموس  گفتمان   ی به سادگ  دست،  نیاز 

 .BENSON, 2003, p)  « است  یضرور  ایقطعه  ی هراجرا  یبرا

مانند    یسساتؤعمل هنوز توسط م  نیا  ایکه آ  ستین  نیا  . مسئله(26
که از نوازندگان   یتوسط آهنگسازان ایشود یگرفته م دهیها نادهنرستان

؛  شودیگرفته م  دهیشده بنوازند، ناد  ادداشتیآنچه را که    قاًیخواهند دقیم
بداهه  ة  عمل را در زمر  نیا  میل یما  ایآ  ،زیاست که قبل از هر چ  ن یا  مسئله
  نوازی : بداههمیده  ییرها  یجزم  ف یآن را از تعار  لهیوسنی و بد  میبگنجان

 ! شودیدفاع م مرُیدان خودشدر برابر 

 ملاحظاتِ نهایی 

  ی دو موضع متضاد را وارد بازظاهراً  که    یمجاز  یوگوگفت  ن یاراجریو:  
ا  کند،یم من،  نظر  به  واقع،  متضاد-مکمل    ییهاده یدر  نه    ی برا  -و 

اول    ةمارسل، در درج   .گذاردیم   شیرا به نما  یپردازپرداختن به بداهه 

 
28 Cecil Taylor 

29 Silent Tongues 

30 Vlatko Stefanovski 

31 Jovano Jovanke 

32 Schwarz auf Weiss 

33 Heiner Goebbels  

پ  و   ینوازبداهه  عمل به   منحصربه  یتعامل  یهافضا  یدگیچی به  فرد  و 
  ی از بداهه در هر اجرا  یدرجات  ریناپذپردازد و با اشاره به حضور اجتنابیم

  ی نوازاو بداهه  یاست. برا  آن  مفهوم  ةبه دنبال گسترش دامن   یی،قایموس
حال،    نیبا ا  ام.هبا او موافق بود  یبه نوع  شه یمن همو    وجود دارد  شهیهم

بتواند به غلبه بر  ، از طرفیگسترده دگاهید نیکنم که اگر ایمن فکر م
سو  یهایبندطبقه از  کند،  کمک  ساده  و  نها  ،گرید  یسخت   تیدر 

  پردازی بداهه  یهاوهیبر ش  ژهیو طور  که به  ییهاطیتواند قدرت محیم
  ات یو برگرفته از تجرب  لی دل  نی به هممن    کاهش دهد.  را   تمرکز دارند 

آموزش  یهنر م  ی و  اهمیخود،  بر    ی اجتماع  عمیق   تیخواستم 
  کنم.  د یتأک  ل یخاص در برز  اییی قیموس  ی هانهیآزاد در زم  ی نوازبداهه 
 یهادگاه یاز د یعمدتاً ناش یظاهر  یهامن معتقدم که تفاوت  ن،یبنابرا
  ی گوو که در گفت - خود    به توسعة تأملاتما    یدو است که هر  یمتفاوت

معتقدم که موضوعات   نیمن همچن .پردازیممی  -بالا مستند شده است
ها ظاهراً  از آن   یبرخکه  -  شدندگو مطرح  و که در طول گفت  یمختلف

بهیم  -ماندند  پاسخیب نقطتوانند  و بحث  یبرا  یشروع  ةعنوان  ها 
باشنددیجد  مذاکرات تعم  ی  به  ا  قاتیتحق  ق  یکه  کمک    نهیزم  نی در 

 د.نکنیم

بداههمارسل:         و فردا در دو کنسرت  شرکت خواهم    ینوازامشب 
موسیقی  از    بیعج  یبیترک  ی،گریدو    کیالکترون  ی قیموس  یکی  ؛کرد

  ن ی. با ایمجلس مدرن  ک یکلاس  ی قیآزاد و موس ی نوازندگ  قا،یفولک آفر
هوادار    ک ی  یزندگ-کردم    یخود را باز  "گرید  یزندگ"عصر،    روزیحال، د

ها  به شباهت ،مسابقهدر طول  ها باختند.  آن  ."من" فوتبال  میمتعصب ت
-یفکر م  یقیدر موس  پردازیفوتبال و بداههبازی     میان   یهاو تفاوت
ی  ون پرس  نی راب  اموزند؟ یب  گریکد یتوانستند از  یم  یزیچه چها  . آنکردم

برز  )فوتبالیست( نوازندگان  ا  یلیبه  آهنگساز    قدرنیکه  به  احترام    در 
شده   خداگونه چمحبوس  چه  بیم   یزیاند،  ا رانتة    اموزد؟یتواند  ارکستر 
رسد  یاوقات به نظر م  یکه گاه،  "من"  میتواند به تیم  یزیچه چ  راجریو

 . داموزیاست، ب یابداع شده توسط مرب ی کیتاکت میغرق در مفاه

 

 

 

34 Shura Cherkassky 

 )م(  اتیدر ادب  یفرمول سنت ایمضمون  کی 35

36 Bruce Ellis Benson 

37 The Improvisation of Musical Dialogue 
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