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)مطالعه   داریوش مهرجوییاستاد در آثار زنان  اجتماعیفردی و  های هویت لفهمؤتحلیل و بررسی 

 ، بانو، سارا و لیلا ( های هامونموردی فیلم

 2ملینا دهقانی  ،1نوید دهقانی 

 

 . کارشناسی ارشد مدیریت رسانه، دانشگاه پیام نور، واحد تهران غرب.1
 . پژوهشگر حوزه رسانه و علوم ارتباطات اجتماعی.2

 

 چکیده  

به بررسی   و نمایان  برجستهصورت کاملاً  هخود بماندگار هنری    ایرانی، در آثار    ةجستشاعر بر  ، مترجم ونویسنده  ،کارگردان  داریوش مهرجویی،  ،استاد فقید 
داریوش  استاد    ،شاخص سینماییدر اغلب آثار  .  دهدو آن را مورد نقد و کنکاش قرار می  پرداخته  جامعه  عرصةفرهنگی و اجتماعی زنان در  عالی  جایگاه  

و   لیهای اص عنوان ستون، زنان بهاز دیدگاه ایشان.  ارائه شده است  مستقل، محوری و  پر رنگ،  های قدرتمندعنوان شخصیتتصویر زنان به،  مهرجویی
ای را در حفظ همبستگی خانوادگی  های چندگانه نقشهمچنین زنان  .شوندجامعه نمایش داده مییعنی  آن؛تر در بعد وسیع  همچنین  انواده و گاه در خ تکیه

محور  ،  های سارا، پری، بانو و لیلا(ویژه در فیلمهب)  داریوش مهرجویی. به علاوه، زنان در آثار  نمایندفا میایجامعه   های فکری مستقل درماهیتو تحقق  
، موفق  خلاقانة خودبا قلم نیز نویسنده ایشان در مقام دارند.  ستر فیلمدر ب هارخداد گیری شکل ةچشمگیر در پروسو  ثیر قابل توجهأو ت بوده داستان  اصلی

نقد بگذارد.   های اجتماعی که در جامعة کنونی بر زنان این مملکت رواشده را به بوتة طلبی و تناقضو آرمانهای جنسیتی معضلات، نابرابری شده است تا 
آثار    در اغلب  مهرجویی  استادگذارد.  های بحرانی و چالش برانگیز به نمایش میزندگی زنان را در وضعیتهایی به غایت هدفمند،  فیلمنامه   طراحیبا  ایشان  

نیاز به تحرک اجتماعی دارند تا به جایگاه مدنی و فرهنگی مورد نظر خود دست یابند. در کل، نگاه داریوش مهرجویی ،  زنانکه    دهندشاخصشان  نشان می 
  بر این اعتقاد و تفکر  ایشان. همراه استو استقلال زنان  خواهیطلبی، آرمانعدالت پرسشگری، کید برأت با به جایگاه فرهنگی و اجتماعی زنان در آثارش

این مقاله با    در   .آغاز گردد  کلی اساس جامعه   در نگرش اجتماعی و فرهنگیو بازنگری    با تغییربایست  می بهبود جایگاه زنان در جامعه    پافشاری دارند که
ها را نگاه استاد داریوش مهرجویی آن  ةقش برجستبه این موضوع پرداخته و نسارا و بانو    ،لیلا،  هامونهای  فیلمنقش محوری و مرکزی زنان در  سی  ربر

 دهیم.مورد نقد قرار می 

. فرهنگ، اجتماعی، فیلم جامعه،واژه: داریوش مهرجویی، زنان، کلید
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 مقدمه 

دست راهکارهای  از  به شناختیکی  اصولییابی  و  بهتر  ازی  و    تر  جامعه 
آنپیش تحولات   آثار  روی  واکاوی  و  بررسی  شدة،  هنرمندان    ساخته 

است که در این بین، مدیوم رسانه جایگاه مهمی دارند. آنچه رسانه به  
ظهور   ازمی منصه  برگرفته  از  لایه  گذارد،  یکی  است.  جوامع  های 

ارباب رسانه دردغدغه  ویژه  بازتعریف  هایی  که عموم  آن توجه  به  ها 
،  را به خود اختصاص و از آن خود نموده   خواهند داشت و جایگاه رفیع

به نگاه  نوع  و  به  مقولة   دغدغه  و  جنسیت  مشکلات  بازنمایی  ویژه 
  توان گفت ، میطور کلاست. بهمعضلات زنان در بطن و عمق جامعه  

و  داشته  نقش    جامعه  زنان در  از   ویرهای متعددی در ساخت تص گفتمان
کنند که مطرح  های متعددی عمل میها از طریق مدیومگفتمان این نوع  

در   آنفیلم شدن  بهترین  از  سینمایی  و های  )میرفخرایی  هستند  ها 
 (.1390 فتحی،

مهرجویی  استاد       رویکرد  ةنویسند  ،داریوش  و  است   ایشان   ایرانی 
است این  از  می  حاکی  اهمیت  آثارش  در  زن  نقش  به  دهد. که 

 مهرجویی عموماً شخصیتداریوش  زن در آثار    محوری   هایشخصیت
نقش زنان در جامعه و   ،مهرجوییداریوش  .قوی و مستقل دارندو ذات 

زنان برای    های وافرتلاش  او برکند.  و نقد می  تشریح نمودهخانواده را  
  . توانمندسازی زنان نموده استبرابری، آزادی و یافتن هویت خود تمرکز  

فعال    یو ایفای نقش  هاگیریتوانایی در تصمیم  دست آوردنه همچون ب
جامعه می   در  آثار  توانرا  مهم  موضوعات  آثار    .برشمرد  شاز  در 

با بیانی  خود را    ها و تمایلاتخواسته  های زن اغلبمهرجویی، شخصیت
)بایدها و    ها هنجارهای جنسیتی. آندهندنمایش می شجاعانه    سخ و را

می   ها(نباید چالش  به  جامعه  در  به  کشرا  بخشیدن  تحقق  برای  و  ند 
می خواسته  تلاش  خود  شخصیتنمایش  کنند.  های  همچنین  این  ها 

 .  در جامعه خواهد بودبخش و تشویق زنان دیگر الهام

کارگردان، نویسنده و مترجم ایرانی است که    ،مهرجوییداریوش        
  شمسی   50در آغاز دهة    ی سینمای ایراندهی به جریان موج نودر شکل 

پیشگام طرح مسائل زنان در    عنوان ه باو  توان از  می تأثیرگذار بوده است.  
ایران   بردسینمای  در  نام  او هافیلم   بررسی.  زنانی  نقش   ،  های  در 

پایدار و سراسر  روابط    ارچوب ه و در چ  فعال   همسریعنوان  ه ب  جنسیتی
کشیده  کنش   تصویر  به  مادراندشده خانوادگی  نقش  او   نیز  .  آثار    در 

عنوان »هویت همسری به تأکید بر نقش    .داشته است  بازنمایی کمتری
های نقشی دیگر غلبه های مهرجویی بر هویتنقشی مسلط« در فیلم

طور ان در رسانه و هنر به زن  تصویر مثبت از(.  1390دارد )آذری، تاکی،  
های فرهنگی برگرفته از اجتماع همراه بوده که بازتولید  مداوم با کلیشه 

زنان حقوق  های منتسب به  و تکرار آن منجر به تقویت هنجارها و ارزش
 گردد. در جامعه می 

رده و  کحرکت خود مهرجویی فراتر از زمان داریوش آثار الواقع  فی      
انقضاست.اصطلاحاً   اتفاق در    بدون تاریخ  این   ان هایشفیلم   تمامالبته 

، بمانی و هانشینآثار همچون درخت گلابی، اجاره اما در اکثر    نداده؛رخ  

خاص    ة. آثار او مقید به یک دور داشته و نمایان استوجود  مهمان مامان  
و مفهومی   فیلم نیست  بیان میکه در  تعمیم  زمان  ة به هم  ،شودها  ها 

  نمایشگر سلوک و »پری« سینمایی فیلم   طور مثال،هب؛ یابدمستقیم می
دو دنیای مدرن    ی در میانخصوص نسل جوانبه  .است  سرگشتگی انسان

 ؛ ک مفهوم ابدی و ازلی استارتباط دارد و این ی  و سنتی گرفتار شده، 
اساساً سارتر  چون  پل  ژان  قول  و  »  به  فرشته  از  است  تلفیقی  انسان 

تحت    سانی در این است که بتواند آن نیم شیطانی راشیطان و فضیلت ان
  برجستة فیلم  چند  را در    اتفاقو ما این    «کنترل نیم فرشتگی دربیاورد

 .بینیممهرجویی می داریوش 

 تحقیق   پیشینة

  ثیر شگرف و غیرقابل انکار سینما برای خارج شدن از وضعیت تحمیلی تأ
عنوان جنس دوم بودن  به ا بر شمردن آنان  که همان  بر زنان در جامعه

روزمره    ،است زندگی  عرصهدر  قابلدر  جامعه  مختلف  مشاهده    های 
،  فمینیسم در ساخت فرهنگ و جامعه  است. دلیل اصلی بازنمایی مقولة

در    دوش مرداست که نقش زن بتواند کنار و هم   و مفهوم  بدان معنا
منشأ وضعیت    جامعه،  از  خروج  دیگر  بعد  در  شود.  سازنده  تحولات 

با نگاه مذموم خدمتکار بودن در خانه( دلیل دیگر )زنانگی، نقش مادرانه،  
است.   فمینیسم  خروجبازنمایی  و  ساختارشکنی  موجب  تلاش  از    این 

 (.25،  1388 ،، رخشاناعتماد)بنی  وضعیت تحمیلی است

در تعیین سرنوشت خود گامی  ،  انقلاب اسلامی  ظهور  زنان پیش از      
عمومی و    ة. بدین معنا که مردان فقط در حوز تر از مردان داشتندعقب

در عرص  ؛بودند  نافذ سیاسی   زنان هم    ، عمومی و هم خصوصی  ةولی 
. زنان بودند  های مدنیاز فعالیت  و محروممرد سالار    ة جامعةتحت سلط

در  خود    شده و توانستند از حداکثر توانتر  پس از انقلاب اسلامی آگاه
احقاق حقوق   برندجهت  بهره  و فرهنگی خود   )اجتماعی  دی،  لاجور. 

 (.119،1388رضا،  

نیمة  ( در  میلیمتری  35)  سینمایی  شدة ساختههای  فیلم در نگاهی به        
دهة اگرهفتاد  اول  مردان  چه،  اجتماعی  پایگاه    پایگاه  از  بالاتر  کمی 

شده است؛ ولی هرچه به سمت نیمة    اجتماعی زنان به تصویر کشیده 
شویم، باتوجه به تغییراتی که در  دوم این دهه و دهة هشتاد نزدیک می

وجود آمد و شکل گرفت، از میزان  هب زنان  موقعیت فرهنگی و اجتماعی
های  میزان نقش بر    ن و مرد کاسته و ای خانوادگی زهای کلیشهنقش

گری و شهروندی آنان افزوده شد. )آقا بابایی و  ، مطالبهشغلی، جنسیتی
 (. 1387همکاران، 

،  ساختة رسول صدرعاملی  یداوود   ی هاگلهای سینمایی  فیلمدر        
ژکان  مادیان علی  غر  و   ساختة  بهرام  کوچک    یبة باشو  استاد  ساختة 
  ، مقولة شویم که با کارهای ابتداییرو میروبه   ، با روایت از زنانیبیضایی

، زندگی خود و به دور از همسر  ،با تلاشسنت را به چالش کشیده ،  
 (.1380مرادی کوچی،)  گذرانندفرزندان را می
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های انجام شده، به بررسی سه فیلم داریوش  در یکی از کنکانش      
محقق    ؛مهرجویی توسط  فمینستی  عرفان  منظر  از  لیلا  و  بانو  پری، 

زنا دارد  عقیده  و  است  شده  منزوی پرداخته  زنانی  اثر،  سه  این  در  ن 
،  اند )اسماعیلی رفانی مدرن، ساخته و پرداخته شده های عبراساس اندیشه 

 (. 1388 ،وحید

هفتممخاطب        هنر  او   یهادههاواخر  در  ،  ان  و  هشتاد اهفتاد  ،  یل 
لبات زنان در  و پرسشگر در آثار سینمایی مطاآگاهانه و با نگاهی عمیق 

کارگردانان زن های  یلمف  در همین راستا،  نمودند.جامعه را پیگیری می
پرفـروش می ینتراز   بی آ  یچون »روسرهم   یآثار  .شدندها محسوب 

انوی «، »بساختة تهمینه میلانی  «، »دو زنساختة رخشان بنی اعتماد
ساختة تهمینه  جم  ن«، »واکنش پساختة رخشان بنی اعتماد  اردیبهشت

زنانمیلانی »زندان  حکمت  «،  منیژه  »سیبساختة  حنا    «،  ساختة 
در    ی«، »شمعساختة رخشان بنی اعتماد  «، »زیر پوست شهرمخملباف

درخشنده  ساختة  باد »گیلانهپوران  اعتماد  «،  بنی  رخشان  «،  ساختة 
به شمار  از این دست  «  ساختة تهمینه میلانی  و زن زیادیهان  نپ  ة»نیم
خانواده  در جامعه و    انزن  به زوایایی از زندگیهرکدام  در  که  روند  می

 .(1387،  ک)مردم  شده استنگریسته 

مقاله  رفعت،  محققان       و هومن  و    یا جاه  روایی  نام »تحلیل  با  را 
سینمانشانه در  مطلقه  زن  تصویر  نگارش    یشناختی  به  ایران« 

زن مطلقه را در    ةتا سوژ  اندودهدر تحقیق خود سعی نمها  اند. آندرآورده 
سینمای  محتوا نمایندایران    یروایی  برابررسی  کار  ی.  رویکرد    ،این 

  ی ارچوب نظرهعنوان چبازنمایی استوارت هال را به   ةدر نظری  ساختارگرا
شناسی فیسک  و با استفاده از ساختار روایت بارت و تحلیل نشانه  تعیین

خود را   مورد نظر یهافیلم ،یدر سه سطح واقعیت، بازنمایی و ایدئولوژ
ارزیابی   و  »ناهیدنموده تحلیل  فیلم  دو  پناهنده  اند.  آیدا  و ساختة   »
براساختة عبدالرضا کاهانی  »استراحت مطلق پژوهشگران    ی « توسط 

نشانگر این موضوع    ،  تحقیقاند. نتایج این  انتخاب شده   و بررسی    تحلیل
نگاه و در  تدبیر و درایت  با (زن مطلقهبه عنصر ) کهآن  وجود که با است 

، نادیده انگاشته و  در محیط مردسالار پیرامون خود  نهایت پرداخت شده
می  باوجود  نخورضربه  نهایت  در  و  تلاش د  وافرتمامی  مغلوب    ،های 

 .دنشومی

 ای از قوانین  تاریخچه

از    ی ساختار  دولت آقای هاشمی رفسنجانی()زمان    1376سال  قبل از  
  کمیسیون فیلمنامه( به شدت   ی در صنایع فیلم )مثل شورا  یقبیل ممیز

و  طرح اولیه  فیلمنامه  های  و  ها را  مضامین  مبررسی  و   نمودی کنترل 
بسیار  ةاجاز  دغدغه   موضوعات  ی طرح  جمله  اجتماعی)از  در    (های 

آنها  فیلمنامه پرداخت  راو  شورا  .دادینم  ها  کمیسیون   ی همچنین 
کنندگان که به تهیه   یهایدر قالب دفترچه (  )ارزشیابی و نظارتفیلمنامه  

ها را تعریف و مشخص  زن در فیلم   یپدیدار شدن کاراکترها  ةداد نحویم
)دولت آقای سید    اصلاحات  ةدر دور  یباز سیاس  یبه دنبال فضا  نمود.یم

مدیریت سنجش و ارزشیابی    ةاقدامات قابل توجه در حوز   (محمد خاتمی
ادار مراحل  از  برخی  و  گرفت  کشور صورت  کاغذ  یسینمایی    ی بازو 

فیلم حذف   تولید  روند  بر  نظارت  کمیسیون    .گردیدحاکم  و    و بررسی 

  اصلی   عنوان گلوگاهتصویب فیلمنامه که پیش از آن به   ی شورا  همچنین
  ، به عهده داشتجهت ساخت    ب فیلمنامه را تصوی  ةتولید، وظیف  یندفرادر  

پدید آمد که تنها در صورتی که    یدیگری  آن شورا  ی و به جا  حذف
ساخت ارائه دهند،    هدریافت پروان  یافیلمنامه را بر  ةکنندکارگردان و تهیه

صورت درجات الف،  ه ب)  آن  یبنداین شورا با خواندن فیلمنامه و درجه 
«  مورد بحث را تعیین خواهد کرد  ةمیزان حمایت دولتی از پروژ(  ج،  ب

  دهة فیلمنامه که طی    یند تصویبفرا  ،به این ترتیب  .(1377،نژادی)طالب
آن جر از  و  پیش  داشت  بهیان  را  فیلمنامه    ی عنوان عنصر طلایعملاً 

 .از بین رفت  ،کرده بود تجاری صرفاً فیلم تبدیل به کالایی کتولید ی

الگویی مناسب    ةبا ارائ توانست با طرح موضوعات بدیع  سینما    مقولة       
توانایی زنانهاو نمایش  زنان  ی  و جایگاه  بهبود شرایط  در جامعه    به 

شان دادن نیمی توان ن  که ناتوان و یا کمپر واضح است .  گر باشدیاری
فرایند تکمیلی    در  ناپذیرو جبران  اثرات مخرب،  از جمعیت یک جامعه

  خواهد توانست . این نهاد  خواهد داشتآن جامعه   ة رشد و توسع  ،فکری
نهادها دیگر  کنار  و در  فرهنگی    یگیرشکل   چگونگی   در ،  هنری  ی 

  های قابلیت تبدیل    ها و  نگرش و ذهنیت مردان و زنان، نسبت به توانایی
 .سزایی گذاردهتأثیر ب، القوه به بالفعل ب

مهرجویی  استاد   هایفیلم قالب  در         ویژه  ،داریوش  نقش  ای زنان 
. علاوه بر اینکه در اکثر  ماندگار از آنان ارائه شده است  داشته و تصویری

ای با نام  ، چهارگانه داشتهرای زنان در نظر  محوری بهایش نقش  فیلم
هنوز هم بعد از    ،بنا بر نظر مخاطبان و منتقدین  زنان ساخته است که 

بلکه بر آن افزوده نیز   ؛شان کاسته نشدهاعتبار و اهمیت  نه تنها ازها  سال 
مهرجویی  .استشده   از    ،داریوش  و  برجسته  کارگردانان  از  یکی 
ایران محسوب می چهره نو« سینمای  اصلی »موج  شود که طی  های 

از نگاه  های تاریخ سینمای ایران را  ترین فیلم پنج دهه فیلمسازی، مطرح 
زنان  گمطالبه  وی  ری  است.  بهساخته  سردمداران  که  از  یکی  عنوان 

م شناخته  نیز  فیلم ی »اقتباس«  سلسله  دهشود،  در  را  هفتاد    ةهایی 
 عرفان و فمینیسم ،  سلوککه فضایی تلفیقی از    نمودکارگردانی    شمسی
ه ترتیب سال ساخت  ای بچهارگانه   .را به هم پیوند زد  (گری زنان)مطالبه

ترین آثار در  های »سارا«، »پری«، »بانو« و »لیلا« که از درخشان ا نام ب
انو که با توجه  ویژه فیلم سینمایی به ب)  کارنامه هنری مهرجویی هستند 

و به نوعی امتداد سنجش    (ها توقیف گردیداش سالبه ماهیت انتقادی
منحصربه هنریآثار  نمایان    اش فرد  استرا  که  ساخته  تصویری   .
از   فیلم   مقولة مهرجویی  ، تصویر دهدو نشر می   یمش ترسهایزنان در 

منفعل ظاهر  به  و  مسلک  عارف  باطن    ؛زنانی  در  و اما  کاوشگر 
اعتراض و جست است که  به نحوجوگر  را  از زنانی که  شان  ی متفاوت 
اند  در عرصة سینمای ایران مطرح شده   تر یا حتی بعضاً پس از اینپیش

 .گر ساخته استجلوه  را

 نگاهی به فیلم بانو

نظیر مرحومه  آفرینی بیبا نقش  داریوش مهرجویی در فیلم »بانو« استاد  
عارف و   رونمایی کرده است. زنی  و مهلک    ، از واقعیتی تلخ بیتا فرهی

)نمایی از جامعة زیر خط  رحم که به دیگران مهربان و دل، تحصیلکرده
دیگر حتی مالک اموال خودش    یابددرمیرفته  رفته   و   کندکمک می (  فقر
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  رافت عنوان سمبل  محور اصلی فیلم است و به  (مریم بانو) هم نیست.
جهت  و شده رو وفایی همسرش روبه . ابتدای فیلم با بی گرددمی معرفی 

اش پناه  ویلایی ة خانمان در خانهای بیبه همسایه اش پر کردن تنهایی
داشته و جای    شادمانی  شود احساس  ها باعث میدهد و حضور آنمی

شود که  متوجه می ،  . از یک جایی به بعدس نکندخالی همسرش را احسا
و درحال    نموده اش سوءاستفاده  و مهربانی احساس رئوف بودن  ها از  آن

آفرینی ا نقشبیتا فرهی بمرحومه    هستند.    منزلش   غارت وسایل با ارزش
شکستگی  عمق دل از    و توانسته احساس زنی تنها    خوبیه ، بطنازانة خود

بخش مهمی از جذابیت   شعف به نمایش بگذارد.و شور  تا اوج امیدواری و 
بیتا  اما  ؛  گرددمهرجویی برمی  داریوش  استادانةپردازی  نقش به شخصیت

کنیم ما  می   احساسرا بازی کرده که    نقش بانو   فرهی چنان باورپذیر
 .ایمها زخم خورده مهریهم همراه او از تمام بی 

چند فیلم در سال  )هرمهرجویی است    ةبانو، اولین فیلم از آثار زنان      
توقیف    1376ساخته و پس از اکران در جشنوارة فیلم فجر تا سال    1370

لم، مریم بانو )بیتا فرهی(،  یزن فـی  که بر محـور شخـصیت اصـل(  بود
مهرجویی: »از بانو به    ا توجه به نقل قول داریوش. بگشته استاستوار  

« )قره شیخلو و  مان شده بودمعهبعد بود که حواسم متوجه زن در جا
خود )بانو( نهاده  لم  یف  یکه برا  ی مهرجویی به نام  .(250،1388  ،وفایی

پایان پا از  یحکا،  لمیف  یو همسر در انتها  ک خانه. ترند استبیتا  ت 
معضلات    بردارد تا احساس شکست در برا  یو   ی قاطع گیرمیقدرت تصم

همسرش در خانه    ی که برا  ای. درواقع او با نامهاشپشت سر گذاشته
و   میم  یباقنوشته  نشان  ویدهـد  یگذارد،  مسائل    که  از  فرار  قصد 

 .نداشته استخانوادگی را 

می       با  عنصر  : »چنین گفتتوان  در مجموع  نه  فیلم،  این  در  زن 
بلکه با سکوت و انفعال خود در    ؛شده  م از پیش تعیینیت و تصمکحر

وقا میعبرابر  وارد  او  بر  که  نوعیی  به  درون  یشوند،  رسیده    یآرامش 
)است فیلم(.  732،  1382محمدکاشی،  «  تصویر    سینمایی  در  »بانو« 

از زنان طبقه مرفه   تر رفتار  تر و عادیبینیم که متعادل را می متفاوتی 
روشنفکری، تصویری از شرایط  گرایانه یا  عوامکند و فارغ از پزهای  می

 . دهدبسیار نابسامان روشنفکران کلاسیک ارائه می

 نگاهی به فیلم پری  

از  نظیر نیکی کریمیآفرینی بی»پری« با نقش سینمایی     فیلم ، یکی 
آن توسط   فیلمنامة   1373آثار ماندگار سینمای ایران است که در سال  

داریوش مهرجویی   شده است.داریوش مهرجویی  نوشته و کارگردانی  
جی   نوشتةبرای ساختن این اثر سینمایی، به سراغ داستان فرنی و زویی  

«  همچنین داستان کوتاه »یک روز خوش برای موزماهیدی سلینجر و  
نام پری، دختر  ه  شخصیتی ب  ارةداستان درب  رفته است.از همین نویسنده  

. با خواندن کتابی  کندتحصیل می ادبیات فارسی    که در رشتةجوانی است  
دربارة  سبز و  و سیر  رنگ  روحی  عمیق  تحولات  دچار  عارفانه،  سلوک 

)با  ترش، به نام اسد  اب را از اتاق برادر بزرگ شود. او این کتمی  روانی
را در  ( برداشته که خود و همسرش آفرینی مرحوم خسرو شکیبایینقش

به نام داداشی    . برادر دیگرشجنگلی به آتش کشیده است  یک کلبة
نقش دو  در  شکیبایی  مشابه (  )خسرو  تجربیات  خود  زمینة ای  که    در 

است گذرانده  سر  از  گذشته  در  را  سلوک  و  می عرفان  سعی  با  ،  کند 
 صحبت کردن، خواهرش را به زندگی  عادی برگرداند.

 باز تعریف هویت اجتماعی   

  1366(: از سال  1375تا    1366گر )در بازه زمانی  و پرسشگر  مطالبهزنان  
 هویت ند که تلاش دارند  هست  گرمطالبه، زنانی  هافیلمقهرمان    1376تا  

از   ،نگاه خاصسبک تفکر و   این د.نماین شان را بازتعریفاز دست رفته 
دسته  از    اینمونه مهشید  .شودمی  شروع هامونسینمایی  فیلم   این 

  ارائه شده از زنان در گذشتة که شباهتی به تصویر   رودشمار می به زنان
که   امروزی متجدد و ، تحصیل کرده، هنرمندندارد. زنی  سینمای ایران 

،  سبک تفکر  آن  ةنمایند  ،به نوعی  پدرسالاری سنتی و فرهنگ    رویدر رو 
می قرار  هامون  راحمید  آن  ماهیت  و  می  مورد گیرد  قرار    دهد سؤال 

اجتماعی  زندگی در نوین تغییری خواهان و  و  که   استاش  شخصی 
.  نموده و بگذرانداز گذشته بازتعریف    ترمثمرثمررا   خویش هویت بتواند

فیلم  وابسته  شخصیت    ،بانو  سینمایی  در  زنی  قالب  در  نیز  به  بانو 
با قرار گرفتن در تقابلی ناخواسته با همسرش تصمیم  ،  های عوامسنت

به  سارا نیز  سینمایی    گیرد. در فیلمخود می فکری    به بازتعریف هویت
وجود به برای شخصیت سارا  و از روی تعقل    اما آگاهانه  ی؛اتفاق  چنین

زن ضعیف و  های  شخصیت  ارائة  د. سارا با مورد تردید قرار دادنآیمی
کنونی  وابسته جامعة  مقابل  در  موضعی  تفکر  ،  آن  و   گزیندبرمی را  با 

. پری نیز گرددقدرتمند و مستقل می   ،صاحب رای، توانا  تبدیل به زنی
معترض کنشگر و  بلکه زنی    ؛فرمانبردار نیستیا    آرام و دختری به نوعی  
فلسفه که  پرسش  اساس  ةاست  مورد  را  می  گریزندگی  در    .دهدقرار 

رو هستیم که در پی یافتن عرفانی  »پری« با زنی سالک و عارف روبه 
که زنی فرمانبر و تسلیم و وابسته  حالیلیلا نیز در  .ناب و متفاوت است

در برابر  است،  معتقد به تحکیم و حفظ بنیان خانواده   به جامعة سنتی و 
آمده   پیش  می شرایط  دادن  عصیان  قرار  تردید  مورد  با  او  کند. 

نمیمنفعلانه شخصیت    شدگیقربانی را  آن  دیگر  این  اش،  به  و  پذیرد 
 کند.را رها می  شخصیت قبلی خودترتیب 

 نگاهی به فیلم هامون 

همراه همسر مرحومش، وحیده   به) آثار نوشتاریدر مهرجویی  داریوش 
  تراز سنگ و هم هم زنان را    ،خود  در آثار سینمایی  همچنینو    فر(محمدی 

و میان می با مرد برابری را    ة کوشد در یک جامعنگرد  این  مردسالار 
به    نمایدتبیین   را  این  می ممکن    شکل   ترینداستانیو  .  دهدانجام 

پیچیده داریوش   مباحث  مهرجویی  سلوکترین  به  و  مربوط  عرفان   ،
ساده   شناسیهستی با  مطرح را  هنری  زبان  روایتی می   ترین  به  نماید. 
و    ای نیستندپیچیده  فلسفی و   هایهای مهرجویی خیلی فیلم فیلم،  دیگر

. دهدکه قابلیت تحلیل آن را افزایش می   هستندهای زیادی  شانه حاوی ن
در  داریوش   هم  سینمایی  مهرجویی  رافیلم  کار  این  به    »هامون« 

این فیلم شخصیت   دهد، درست است که درانجام می   ترین شکلزیبا
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حمید   حضور  ؛استهامون  اصلی  هم  مهشید  حال  عین  در  ی  اما 
 . دنیای خودش دارد  کننده و فعال  را درتعیین

قص ،  هامونسینمایی  فیلم         که  است  مردی  رساله  داستان  دارد  د 
یمان و عقل، در قالب داستان  میان اتضاد    ة نقشدکتری خود را دربار

کردن   باسماعیل  قربانی  و  ابراهیم  فیلسوف  توسط  از  نقل  ه 
در دیگر .  به رشتة تحریر درآورد، سون کی یر کگور،  اگزیستانسیالیست

بارت دیگر،  به ع  .است  آمده سنت و تجدد گرفتار   ، بین  ، او در میانهسو
ابراهیم ایمان  سنت،  داستان  جهان  دیروزو    همان  به  بعد    متعلق  )در 

یعنی دنیای متجدد امروز، از    ؛ انهحسابگرو منش    است که عقل   (زمانی
کتاب  است. مهرجویی به تأسی از  و ناتوان  آن عاجز  و فهم عمیق    درک

قهرمان این  )  شایگان، حمید هامونداریوش    سیا در برابر غرب( نوشتةآ)
جلوه   (فیلم ازرا  می ضمیر    ای  گذار  حال  در  جمعی    ند داناخودآگاه 

فیلم    بخش .  (543  ، 1375مهرجویی،  ) در  زن  اجتماعی  دیدگاه  از 
  گری و عدالت اجتماعی سنت، مطالبهگذر از    نسبت به زمینة»هامون«   

عنوان زنی  مهشید را به شخصیت    ،مهرجوییمل است. داریوش  قابل تأ 
روشنفکر    همچنین وابسته به طبقة مدرن و  کنونی و    مند به دنیایعلاقه 

چیز را در سطح  و همه  بودهتوخالی  دارای دانشی    کند که البتهمعرفی می
 . بیندمی

 نگاهی به فیلم سارا

»سارا«   از  به توان  میرا  شخصیت  فیلم  دومین    ة زنان   ةگانسه نوعی 
بین دو فیلم »بانو« و »پری« قرار گرفته  مامهرجویی دانست که    داریوش
(  گیردآخر قرار می   زمرة )هرچند که در زمان اکران، فیلم بانو در  است.  

 عنصری مستقل از یکدیگر دارند.    یهایهرکدام داستان ،  یاد شدهسه فیلم  
می  باعث  به که  را  فیلم  سه  این  بسیاری  سه عشود    داریوش   ة گاننوان 

ها با یکدیگر و  آن  و درونی    ، ارتباط محتوایی نمایندمهرجویی معرفی  
 .نقش »زنان« در هرکدام استهویت فکری و اجتماعی  پرداختن به

صورت  ه که ب  برای درمان بیماری(  )با بازی مرحوم امین تارخ  حسام      
به خارج از کشور سفر کند.    شودمیمجبور  ناگهانی با آن مواجه شده،  

مقدار    که این  گویدمی اما    کرده؛را تأمین  ش  مخارج سفراو،    سارا همسر
ارثی  هزینه از محل  استپدرش    ة را  بیماری    حسام  .خرج کرده  بند  از 
پنهان از چشم شوهرش با کار سخت و که  سارا   .یابدرهایی می مهلک

می سعی  خیاطی  بدهی مداوم  را  کند  خود  مطامع  های  با  فردی  به 
  پرداخت کند. گشتاسب   ،شخصی که به موقعیت کاری حسام پیوندخورده

متهم  ،  استدی که به سارا کمک مالی کرده مر(  )با بازی خسرو شکیبایی
( برکنار  ای در بانک)مدیریت مجموعه شده و توسط حسام    به جعل اسناد

در بانک  را    حسام، همسر سارا موقعیت شغلی  ،  خواهدحال میو    گرددمی
حسام  خود بر  خواهد از طریق اعمال نفوذ  و از سارا می  کند دچار مخاطره  

ز . سارا خود نیگرددابقاء  سابق در شغل ،استکه حالا رئیس بانک شده 
اسنادمی در  پدرش  امضای  که  بداند  که  جهته ی  ضمانت   صورت 

چون خود او امضای پدرش    ؛جعل شده ،  دریافت پول به گشتاسب داده
امرا جعل کرده  برد، در جریان  ر می واست. وقتی حسام پی به واقعیت 

می  لفظی  نزاع  و  یک  خود  با  معاشرت  و  زندگی  را لایق  او  که  گوید 
  عدالتی و  بی   . سارا آزرده از بیرحمیکندردش می ندانسته و طفرزندانش  

  خانه و زندگی ناگزیر    ،خاطرش متحمل شدهبه در قبال رنجی که    ،همسر
پایبند به    ،زنی سنتی  که  سارا«»  .گویدمی ترک  صورت ناگهانی  ه باو را  

خواهان به دست  ،  با مشاهدة وضعیت فعلی  ، اصول مذهبی و عرفی  است
اندیشیآوردن جایگاه   از کج  به دور  او  .  است  های عوامانه محق خود 

 .  خود را داردبه شکستن تابوی شکل گرفته از  تمایل 

 نگاهی به فیلم لیلا 

به کارگردانی داریوش مهرجویی است که در    فیلمی  ،فیلم سینمایی لیلا
 .ساخته و اکران گردید  1375سال 

چیز از مراسمی سنتی با دورهمی اعضاء لیلا همهدر فیلم سینمایی        
.  رضا  زرد نذری و آشنایی با شخصیت  . پخت شلهگرددآغاز میخانواده  

( نیز در دامن همین افکار سنتی بزرگ  آفرینی لیلا حاتمی)با نقش  لیلا
رضاشده   با  او  م  است.  ل  ؛ دکنیازدواج  بچه اما  نمییلا  شود.  دار 

( که تمنای داشتن  درخشان مرحوم، جمیله شیخیا بازی  ب)  مادرشوهری
بودن  اینوه پسر  شرط  فر )به  تنها  از  فشار  (  لیلا  به  دارد،  پسرش  زند 
اهتمام  دار شدن  تنها به قصد بچه ،  ازدواج مجدد پسرشآورد تا به  می

گردد تا پیامدها و عواقب  مانع از آن می ،  لیلااما تناقضات ذهنی    ورزد؛
لیلا،  تصمیمش را بپذیرد و بار آن را تا انتها بر دوش کشد. شخصیت  

است  نمونه زنانی  از  برابای  در  سنتکه  خانوادگی  ر  غلط  قرار  های 
، فمینیستی صرفاً طرح مسائل زنانه نیست و کنش  فیلم. پیام  اندگرفته

های  در برابر سنت  نشینی متعارفوجدان، به معنای عقبوی از منظر  
یک زن  ،  »لیلا«  فیلم  (.1396ولی،  سخت خانواده نیست )امیدواری، معق

در هر  کند که برای رضایت همسر خود  مواجه می  مخاطبمنفعل را با 
دهد و  زناشویی می   پیوند در    هش تن به از دست دادن جایگا،  شرایطی

رضایت تن به دیدگاه    پذیرد و باراحتی می را به   شهمسر  شدنحس پدر  
شود که کار  پشیمان می   از این کار  دهد و زمانیمی  همسر  ة سنتی خانواد

 . یگر برای بازگشت نمانده استداز کار گذشته و راهی 

  ة در آثار سینمایی داشت از پوست  »زن«عنصر    هفتاد،  ةدر اوایل ده      
تعریف  از پیش    و تابوی  ارچوب هو چ  شدهای و تکراری خود خارج  کلیشه 

  ، کلیشه شده  جای آنکه در حد و اندازه به شکست و  شده را میتعیینو  
از  و اطاعت    خود را در منزل    دار باقی بماند و زندگییک »تیپ« خانه 

می  ،کندخلاصه  همسر   زندپوست  زن  یک  به  و  مطالبه انداخت  ، گرة 
 .شدو قابل لمس تبدیل می کنشگر 

خیلی خلاصه       بخواهیم  آثار   وار اگر  از  بعضی  در  را  نگاهی    چنین 
بررسی    داریوش به  نماییممهرجویی  فیلم شخصیت  ،  در    »مهشید« 

  تمامی و شبیه    رسیم که یک زنِ نقاشِ آزاد بود»هامون« میسینمایی  
.  قوت و ضعف استاز نقاط    و همچنین سرشار  در جامعه   های واقعیآدم 

در  گذشته    زنان  ةساختهای پیش با تیپ  »مهشید«  گونةتفاوت ماهیت 
برابر   در  به شکل  خواست  بود که دیگر نمی  پیوندیسینما، عصیانش 

و متفاوت    ، ملموس  اقی بماند. مهشید یک تصویر پررنگدر آن بسنتی  
ایرانی  از زن  ارائه    متفکر  در  ،  کنشچه در    نمود کهمیرا  و چه  رفتار 

در سینما به تصویر زن را  عنصر  از    نوینی نوعی تصویر  پوشش، انگار به 
 .کشیده بود
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خاص   »هامون« بیشتر از آنکه روی شخصیتسینمایی البته فیلم        
نوین جزئیات  و  و  رفتاریکنش   مهشید  باشد  اشهای  با  متمرکز   ،

رود. به همین  پیش می  او   های روحیعصیانمحوریت حمید هامون و  
است که   بعد،   تقریباً   مهرجوییداریوش  دلیل  را  فیلم    دو سال  »بانو« 

و انگار  هامون بود  های رها شدةکه به نوعی پاسخ به شخصیتساخت  
و    آزمودو نوین می  جدید  دید»هامون« را از زاویه  تری ازکمرنگ   ةنسخ

را در ر قرار می س آن  أشخصیت زن  نقد  به دادمورد  از  .  استفاده  ویژه 
بین دو فیلم را  خاص  این ارتباط   که  یعنی بیتا فرهی  ؛فیلم قبلی  بازیگر

 .کندمیتقویت 

 گیری نتیجه 

موسوم به موج  کارگردان پیشرو جریان    ،داریوش مهرجویی  ،استاد فقید
طرح و بررسی    عمیق به  بسیارخود    فاخر   در آثار   ،نو در سینمای ایران

توجه کرده و توانسته  اشزندگی های پیرامونمسائل اجتماعی و انسان
آثار فخیم  از نگاه فردی خود را در سینما و ثر  مؤ  بازتابی   ش مجموعه 

بر  به و  آورد  بعد  روند  وجود  فیلمسازی  باشد. از  جریان  تأثیرگذار    خود 
صورت  ه ب  ست که توانستهاهایی  مهرجویی از معدود کارگردان داریوش  

جذاب، با حفظ ساختارهای سینمایی و های بسیار  اقتباس ،  کاملاً موفق
مخاطب  مؤ جذب  در  ارتباط  ثر  و  باشد  داشته  سینما  در  ادبیات  از  را 

بین   ادبیات های  مقولهتنگاتنگی  و  و پیوند دهد ه ب  سینما  آورده    .وجود 
های بصری  جذابیتو ایجاد    های محکم فیلمنامه   نگارشمهرجویی با  

موضوعات روز جامعه  برای جلب مخاطب و همچنین آگاهی نسبی از  
تا   1369های در فاصلة سال ( )در بعدهای فرهنگی، اجتماعی و سیاسی

های اجتماعی و با  مایه درونبا    ر سینماییپنج اث  خلقاقدام به  ،  1376
  متفاوت تصویری که    و   نموده محوریت مسائل پیرامونی زنان در جامعه

بانو    فیلم  ارائه نموده است. حتی با وجود اقتباس  ان ایرانیماندگار از زن  و 
و منطبـق    مایة اصیلمحتوا و دروناز    ،یا تا حدودی فیلم سینمایی ساراو  
 فردی برده است.  ورسوم ایرانی بهرة کافی و منحصربها آدابب

  که   مهم است    ، رسیدن به این نکتةمرور این آثارترین بخش  مهم      
داریوش   بی   نگاهی،  مهرجوییشخص  جامع،  و  عمیق،  بسیار  تکلف 

این  آثار  و ما دقیقاً در    داشتههای اجتماعی  پدیدهظریف و زیرکانه به  
  خواهیم بود هایی مواجه  شخصیتیا    ها و با انسان ،  شخیص  کارگردان
مابه  مشابه   ازاءکه  جامعو  در  را  خود    ة شان  این می کنونی  بینیم. 

باشند  ها  شخصیت سالک  پری)اگر  شخصیت  یا    (مثل  اگر و  حتی 
روشنفکرزده    عارف یا   طورآن  (مثل شخصیت بانو)روشنفکر هم باشند  

و آن جریانی   عادی  مخاطبدر ذهن  نیستند که شکافی را ملموس  غیر
بیان توان می   دیگر ایو به گونه  نمایندافتد، ایجاد که در فیلم اتفاق می 

ذهن    و محرک  که جریان سیال  آثار سینماییبرخی    داشت که همچون
ه  شان آنچنان زیاد نیست ک سیال بودن یا حرکتدارند،    همراهرا با خود  

    .ناملموس کند برای مخاطب فضا را چندان

های این کارگردان  در فیلم توان به این برداشت نهایی رسید که  می       
تفکر    همچنانشویم و او  هایی تکراری مواجه نمیما با آدم ،  فقید و یگانه

 .کندتکرار نمی خود  را مدام در آثار اش فکری هایآلو ایده
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Analyzing and examining the components of women's personal and social 

identity in the works of Dariush Mehrjoui (a case study of the films 

Hamon, Banu, Sara and Leila) 

 

Abstract 

The late professor Dariush Mehrjooi, director, writer, translator and prominent Iranian poet, in his lasting works 

of art, clearly and prominently examines the high cultural and social position of women in the society and criticizes 

and explores it. In most of the prominent cinematographic works of Dariush Mehrjoui, the image of women is 

presented as powerful, colorful, pivotal and independent characters. From his point of view, women are shown as 

the main pillars and supports in the family as well as in its wider dimension, i.e. the society, and women also play 

multiple roles in maintaining family solidarity and realizing independent intellectual natures in society. . In 

addition, women in the works of Dariush Mehrjoui (especially in the films Sara, Pari, Banu and Leila) are the 

main focus of the story and have a significant and impressive impact on the process of the formation of events in 

the context of the film. As a writer, with his creative pen, he has succeeded in criticizing the problems, gender 

inequalities and idealism and social contradictions that have been inflicted on the women of this country in the 

current society. By designing highly targeted scripts, he shows the lives of women in critical and challenging 

situations. Professor Mehrjoui shows in most of his prominent works that women need social mobility to achieve 

their desired civil and cultural position. In general, Dariush Mehrjoui's view of the cultural and social status of 

women in his works is accompanied by an emphasis on questioning, seeking justice, idealism, and independence 

of women. They insist on this belief and thinking that the improvement of the position of women in the society 

should begin with a change and revision in the general social and cultural attitude of the society. We address this 

issue and criticize their outstanding role from the perspective of Professor Dariush Mehrjooi. 
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