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 چکیده
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 مقدمه

ای بوده است که تمامی هنرهای تئاتر، از بدو پیدایش تا به امروز، رسانه
اند. این امر از نمایشی از طریق آن به تحکیم مفاهیم دانش کمک کرده

شود و مخاطبان و ابزارهای ارتباطی و تعاملی حاصل میطریق انواع 
کند. هدف اصلی بازیگران را به یک واحد ارتباطی منسجم تبدیل می

سازی مفاهیم مذهبی، فلسفی و اجتماعی است. بسیاری از تئاتر غنی
 عانی و نظراتمنویسندگان و فیلسوفان بر اهمّیت تئاتر در انتقال عقاید، 

کید أکند، ترسان عمل میپیامعنوان ازیگری که بهبه مخاطب از طریق ب
طور کامل مورد اند. با این حال، در آن زمان، اهمّیت درک پیام بهکرده

و قطب توجه قرار نگرفت. نقش بازیگر در تئاتر ارتباط مؤثر بین د
کرد. بدیهی است که هدف پیام را تضمین می -شاگرتئاتر و تما -متضاد
فی، روانی، اجتماعی و بر گیرنده در سطوح عاط ای تأثیرگذاریرسانه

 هیجانی است.

های های رسانهاستفاده از ارتباطات صوتی و تصویری اهمیت پیام      
مثابه نوعی پادزهر ها بهنمایشی را به شدتّ افزایش داده است. این پیام

ز اقوی در برابر انتشار اطلاعات نادرست و آشفتگی فکری ناشی 
تواند بر رفتار انسان تأثیر مخربی کنند که میهانی عمل میهای جرسانه

 بگذارد.

ای باید مطالب را به شکلی ملموس بازنمایی کند. گفتمان رسانه      
ارد. این دبرای رسیدن به این هدف، محتوا نیاز به تبدیل و بازنمایی 

ا را دگرگونی شامل افشای واحدهای معنایی است که عدم وجود محتو
حال در  ةکند. لحظمی های ممکن را طرحکند و زمینهمی آشکار

شود و از طریق بازی بازیگر در اینجا و ناخودآگاه جمعی شناخته می
شود. وقتی بازیگر این ویژگی تغییرناپذیر را به دست اکنون بازنمایی می

ها دارای شود. فراخوانی آنواسطه میآورد، مشمول ملاحظات وجود بی
چه در ذهن را با معنای خاصی مطابقت دارد. بنابراین، آنزی ؛معنا است

ای اصیل از خاطرات است، نه چیزی بیرونی که با وجود دارد، مجموعه
 آگاهی ارتباطی ندارد.

زیرا نقش  ؛تر از اهمّیت زیادی برخوردار استکار بازیگر در تئا      
زیگر در کند. ارزش کار باای ایفا میبندی پیام رسانهمهمی در صورت

ها است. در نتیجه، نقش بازیگر فراتر از انتقال مؤثر پیام از طریق رسانه
پیام با حداکثر  ها در رساندنتولید و انتقال معناست. در واقع، موفقیت آن

دارد که آیا میاین امر محقق را به این پرسش وا کارآمدی نهفته است.
بازیگر به هدف پیام  ای این است که اجراکننده یاهدف از اجرای رسانه

محقق برای پاسخ به این  ی نمایشی دست یابد؟ای از طریق اجرارسانه
ای در بازنمایی اجرای رسانه»ال، پژوهش خود را تحت عنوان ؤس

 ارائه کرد.« نمایشی

های نهرسا ةققان، اندیشمندان و بازیگران حوزاین تحقیق برای مح      
رسانی ی در پیامسیرهای کلیدزیرا م ؛نمایشی معاصر ارزشمند است

                                                           
1 . Roman Jacobson 

علاوه بر این، هدف این  سازد.نمایش را روشن می ةای در حوزرسانه
 ای تئاتر عراق است.تحقیق شناسایی اجرای رسانه

 تعریف اصطلاحات

شود که فعالیتی اطلاق میای به هر ای: اجرای رسانهاجرای رسانه
شود که بر این ییک فرد در مقابل گروهی از بینندگان انجام م ةوسیلبه

 (.2000گذارد )ماروین، بینندگان تأثیر می

طح مشخصی سثر در نظر گرفته شود، فرد باید ؤبرای اینکه اجرا م      
ها و محتوای مورد استفاده از مهارت، تخصص و کنترل بر ابزار، تکنیک

 (.2000در اجرا را نشان دهد )ویلسون، 

گذاری یند به اشتراکافر»ای شامل یگر، ارتباطات رسانهاز سوی د      
 (.2001ه، است )سلام« تجربیات و ایجاد حس آشنایی بین دو یا چند نفر

ای از تحقیقات است ای زمینهارتباطات رسانه ای:ارتباطات رسانه      
ام شده در نجکه بر نظام ارتباطی متمرکز است. این تمرکز در مطالعات ا

ست. ا، فلسفه و ریاضیات مشهود علوم مختلف زیستی از جمله فیزیک
قال که شامل انت رک دارند: ارتباطاین مطالعات یک هدف مشت ةهم

 دانش است.

نی استوار ارتباط نوعی ضرورت اجتماعی است و بر رفتارهای انسا      
کی و فضای سازی فیزیاست. این رفتارها با زبان، حرکات، نگاه، شبیه

توان از ارتباط شود. ارتباط کلامی را نمیبین گویندگان نشان داده می
نگر است. گفتار و زبان دو زیرا کنش ارتباطی کل ؛غیرکلامی جدا کرد
 جزء ارتباط هستند.

دادن هدف از ارتباط، تولید گفتار است که ابزاری حیاتی در شکل      
ی است. با این حال، گفتار های گروهی و رفتارهای اجتماعبه کنش

که آن را به ابزاری  عددی دارد، چه هنری و چه غیر فنیکاربردهای مت
کند. علاوه بر این، فقدان های مختلف تبدیل میهمه کاره در زمینه

 ،شود، زیرا کارکرد اصلی ارتباطارتباط منجر به نقص در رفتار انسان می
رایند به اشتراک گذاشتن ف»ریشه در ماهیت آن دارد. ارتباط مستلزم 

: 2001است )سلامه، « فرتجربیات و ایجاد حس آشنایی بین دو یا چند ن
 با کلود شانون پا به عرصه گذاشت، 1948ارتباط که در سال  ة(. نظری16
1شناسی به نام رومن یاکوبسونزبان ةوسیلبه شصت قرن  ة، در اوایل ده

بیستم توسعه یافت. رومن یاکوبسون نوعی نظام ارتباطی ساخت که 
 عناصر اصلی ارتباط زبانی را با شش جزء تعریف کرد:
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رقرار کند، سه ثری با مخاطب بؤای آنکه فرستنده بتواند ارتباط مبر      
 (.1998عنصر اساسی لازم است )القدمی، 

 برای مخاطب که است مرجعی زمینه، از منظور: زمینه (1
زمینه را  شود.یام به آن ارجاع داده میپ محتوای درک

اهی منتقل صورت شفاهی یا از طریق توضیح شفتوان بهمی
 کرد.

های سبکی متن پیام است. ویژگی ةدهندکد: کد نشان (2
طب آگاهی کامل یا جزئی از این کد برای فرستنده و مخا

پردازان ارتباطات و متخصصان در ضروری است. نظریه
های مختلف ارتباطات توافق دارند که ارتباطات شامل زمینه

های یند به نامافرستنده و گیرنده و همچنین دو فر
م گذاری عمل ایجاد پیارمزرمزگذاری و رمزگشایی است. 

ر ر آن است. در بستکه رمزگشایی عمل تفسیاست، درحالی
های یندها به دلیل تأثیر رمزها در جنبهاسینما، این فر

 دراماتیک فیلم، نقش بسزایی دارند.

نی، رتباطی، اعم از حسی یا رواارتباطی: وسیله ا ةسیلو (3
عمل  عنوان ابزاری برای ارتباط بین فرستنده و گیرندهبه

سازد تا با یکدیگر ارتباط برقرار ها را قادر میکند و آنمی
 کرده و این ارتباط را حفظ کنند.

ایشی است، در تئاتر، فرستنده که شامل بازیگر و گروه عناصر نم      
های گیرد. مسئولیتیند ارتباط بر عهده میاف اول را در فرنقش طر

ه از کانال فرستنده شامل انتقال پیام، انتخاب مرجع یا زمینه، استفاد
 ارتباطی )نمایش تئاتر( و به کارگیری کد است. 

وم در عنوان طرف ددیگر، مخاطب که تماشاگر است، به از سوی      
کند ائه را دریافت میکند. مخاطب محتوای پیام اریند ارتباط عمل میافر

ارتباط  ینداردان، در موفقیت و عدم موفقیت فرو او نیز همانند کارگ
 دخیل است.

ها یا تصاویر، از ای از نشانهپیام نمایش تئاتر، متشکل از مجموعه      
شود. هدف اصلی طریق کانال نمایش از کارگردان به گیرنده منتقل می

 آن انتقال کد است.

ای از اطلاعات است تر، پیام نمایش تئاتر مجموعهت سادهبه عبار      
ایش تئاتر است. پیام نمکه قویاً بر قوانین مورد توافق طرفین استوار 

های کارگردان است و به مرجع مشترک تجلی فیزیکی ایده ةدهندنشان
ح مفهومی ها اشاره دارد. متن ارتباطی )پیام ارائه( باید سطوبین آن

دهای گیرد. تمایز بین هر پیام در اثربخشی کارکرربمشابهی را در
. این ارتباطی و همچنین قصد، اهداف و شرایط پیرامونی نهفته است

 یند ارتباط هستند.اا عدم موفقیت فریکننده موفقیت نعوامل تعیی

خود به  ةتخیل تأکید دارد. این امر به نوببازیگر بر اهمّیت  ةرسان      
کند. همچنین به گسترش حضور شناختی بازیگر در ارتباطات کمک می

خیل نقش مهمی در دستیابی به کند تا دریابد که تبازیگر کمک می
ای خود دلخواه دارد. با مهار تخیل، بازیگر قادر است پیام رسانه ةنتیج

                                                           
2 . Marvin Carlson  

ی طور مؤثر با وضوح و انسجام منتقل کند. علاوه بر این، توانایرا به
دهد و ها را ارتقا میهای ارتباطی آندادن فعالانه، مهارتتوجه و گوش

سازد تا اطلاعات را دریافت و ارائه دهند و همچنین از ها را قادر میآن
های خود با مخاطبان درگیر شوند. این تعامل ها و بینشطریق پاسخ

یگران ثر با دؤنده و مخاطب باعث ایجاد ارتباط مکنمستقیم با دیالوگ
 شود.می

 ایمبحث دوم: اجرای نمایشی رسانه

را به ارجاعات بازیگر که در طول تحصیلات دانشگاهی بازیگری و اج
اختی و اجرایی نوعی کنش شن سازد تا مستقلاًدر میآید، او را قادست می
 فرد ارائه دهد.منحصربه

موضوع  وی با علاوه بر این، ارتباط بازیگر با گروه هنری و تعامل      
شود تا از نظر حضور هنری و فرهنگی همواره پیشگام و هدف باعث می

داند چگونه باشد. وی درک عمیقی از عمل شناختی دریافت دارد و می
عنوان نوعی ارتباط بین ز طریق نمادها ارتباط برقرار کند که بهخوبی ابه

 کند.او و مخاطب عمل می

ای اساسی از رفتار انسانی جنبهمفهوم اجرا در دوران معاصر به       
های برای بازیگر تبدیل شده است. بازیگران خود را مدافع شخصیت

اساس میل خود از یک ای برطرز ماهرانه دانند که بهمختلف می
شوند. این توانایی تغییر شخصیت به شخصیت دیگر منتقل می

 بلکه بیشتر ؛ها نیستدادن مهارتبرای نشانهای نمایش فقط شخصیت
2با درک اهمّیت این انتقال در ارتباط است که ماروین کارلسون در  

ها پرداخته است. این مطالعات نه طور گسترده به آنمطالعات خود به
بلکه بر اهمّیت حفظ جدایی  ؛گیردا مناسک و عناصر نادیده را دربرمیتنه

کند )ماروین، و فاصله بین خود واقعی بازیگر و رفتار اجراشده تأکید می
عنوان شکلی از بیان ظاهر (. در نتیجه، هنرهای نمایشی به10: 2000
ها ت. این ویژگیفردی اسهای منحصربهاست که دارای ویژگیشده 

معاصر که فناوری نقش مهمی دارد، مشهود است.  ةویژه در جامعبه
 ةنحرف شده و ارائهای مرسوم ماستفاده از فناوری در اجراها از روش

نوعی کالای اجه کرده است. در نتیجه، اجرا بهمرسوم هنر را با معضل مو
ای جدید دنیای مدرن انداز رسانهفرهنگی تبدیل شده است که با چشم

 سازگار است.

های خود اجراکنندگان تواناییاین دگرگونی نه تنها تحت تأثیر       
های ، صفحهای مختلف مانند تصاویربلکه از ترکیب عناصر رسانه ؛است

پذیرد ها نیز تأثیر میای، تصاویر بصری و فیلمتلویزیون، تصاویر آینه
 (.139: 2000)ماروین، 

های ای، شکلی از عملکرد اجتماعی بازیگران، در سالکار رسانه      
های متعددی در اخیر رشد چشمگیری داشته است. مطالعات و نظریه

های مختلف مربوط ت که رشتهمورد این فعالیت نمایشی پدید آمده اس
گیرد. این میهای بدنی اجراکنندگان را دربرناییبه بازیگری، رقص و توا

روستاییان،  ةوسیلی سیرک، اجراهای انفرادی بههاها شامل بازیرشته
هایی مانند چابکی، های طنز و رقص هستند که همگی به مهارتنمایش

ها منجر به ادغام این مهارت پذیری فیزیکی نیاز دارند.سرعت و انعطاف
شناسی، قومیت و های مختلف از جمله انسانکاوش در رشته
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شناسی در مطالعات عملکرد شده است. این گسترش مفهوم اجرا، زبان
3کارسون که  فردرویدادی منحصربه»عنوان ا بهرا بر آن داشت تا اجرا ر 

بازیگران ارائه  ةلوسیهکه ب زی آن را متمایز از زندگی روزمرهماهیت مر
: 2000)ماروین، « شود و تماشاگران شاهد آن هستند، بازتعریف کندمی

365.) 

درگیر  است که با رویدادهابدن بازیگر روی صحنه همان چیزی       
آورد و بر محیط اطراف تأثیر میا به حرکت دررشود و نیز رویدادها می
این  قعیتی نشسته باشد،گذارد. صرف نظر از اینکه تماشاگر در چه مومی

شود ط میحساساتی مربوبلکه به ا ؛تجربه فقط با کنش در ارتباط نیست
هایی که بازیگر نشان شود و ویژگیتماشاگر احساس می ةوسیلکه به

دهد. این عوامل باعث ایجاد ارتباط قوی بین مخاطب و بازیگر می
یل او شود. این ارتباط از طریق توانایی بازیگر در حفظ تعادل و تمامی

تدریج شود. حضور بازیگر بهران حاصل میدادن به خود و دیگبه گوش
کند نه اینکه کار میها را آشر نهایی پیشرفت آنشود و تصویآشکار می

ای که بازیگر متحمل نتیجه نهایی باشد. علاوه بر این، هر دگرگونی
شود. ای از حضور اوست که از انرژی و بدن زنده تغذیه میشود، جلوهمی

شود )باربا، این جنبه ارتباط نزدیکی با معنای خاصی دارد که منتقل می
1999.) 

 ای در تئاتری از اجرای رسانهزدایتوهم

4برشت ةنظری های بر این ایده استوار است که اعمالی مانند کنش 
ای در انتقال پیام ایدئولوژیک قابل اعتمادتر از ای و نشانهحرکتی، اشاره

5جولیان هیلتون ةزبان هستند. به گفت عنوان ها به(، این کنش1994) 
 ةکنند. مبنای توسعرد نظر عمل میوای برای ایجاد و انتقال پیام مپایه

های بازنمایی در تأثیر فکری بر مخاطب و از بین بردن شکاف مهارت
 های حاضر در صحنه است.بین تماشاگران و شخصیت

یر عاطفی، به در اینجا، اجرای نمایشی همزمان با از بین بردن تأث      
را تجسم  یابد. وقتی بازیگر با موفقیت شخصیتیک اثر فکری دست می

انگیزد، ناگزیر بخشد و تسلط، همدلی و طنین عاطفی را برمیمی
کری ف ةی منفعلانه به سمت مشارکت فعالانمخاطب را از تأثیر عاطف

زیگر از شخصیت جدا ای که با، لحظهکند. با این حالترغیب می
 شود.ثیر مختل میأشود، این تمی

ختل موری عاطفی را این جدایی بین بازیگر و شخصیت، غوطه      
های شخصیت را کند و امکان ارزیابی انتقادی از اعمال و انگیزهمی

بینانه طور طبیعی و واقعنظرات خود را به»کند. بازیگر باید فراهم می
طور ند که بهبیان کند، بدون آنکه سعی کند به خود یا به دیگران بقبولا

 (.1973)برشت، « کامل در شخصیت فرو رفته است

بر این اساس، برشت معتقد بود که تئاتر مورد نظر او دارای       
دار در آثارش است. در نتیجه، مخاطبی پویا با کنجکاوی تاریخی ریشه

اجتماعی طبقات مختلف  ةمستقیمی بین مفهوم سرنوشت و اراداو ارتباط 
این تئاتر »تئاتر خود دانست. به قول خودش،  ةبرقرار کرد و آن را جوهر

                                                           
3 . Carson 

4 . Brecht 

5 . Julian Hilton 

نوعی جنبش اجتماعی بلکه به ؛تنها به سطح معینی از مهارت فنی نه
کند و به دنبال های آزاد شرکت میقوی نیاز دارد که فعالانه در بحث

برشت، در  ةحل بهینه، به گفتراه«. هایی برای مسائل فوری استحلراه
جنبشی نهفته است که بتواند از این منافع در برابر هر نیروی مخالف 

 (.212: 1973کند )برشت، دفاع 

 ای در تئاترهای خیابانیرسانه ةاجرای بازنمایان

مثابه بستری برای عنوان فرمی نمایشی، بهتئاترهای خیابانی و باز، به
های مختلف فکری، سیاسی و ای شامل جنبههای رسانهانتقال پیام

 کنند.اجتماعی عمل می

کند مسو میهای تماشاگر هتئاتر معاصر گفتمان خود را با آرمان      
ود، (. این ژانر خاص تئاتر، به دلیل ماهیت فضایی خ2021)ادا، 

بازیگران،  ةطلبد و به لطف بازی ماهرانصی میهای فیزیکی خاتوانایی
طور که به مستلزم تمرکز بر عناصر بصری است تا رهگذران یا افرادی را

ذب جیند اد. فرحضور دارند، به خود جلب کن اتفاقی در محل نمایش
توان با مشارکت مستقیم مخاطبان و یا با مخاطب در اجرای تئاتر را می

ای ظریف هدایت کنند انتخاب بازیگرانی که بتوانند مخاطب را به شیوه
ن ق، امکاها را برانگیزند، محقق کرد. از این طریو مشارکت فعال آن

آید که یی فراهم میهاها و روایتیدها ةای جامع و فراگیر و ارائتجربه
روند. هدف تقویت های فرهنگی خاص فراتر میاز مرزهای ملی و زمینه
های مختلف بشری سازی متقابل میان تمدنتبادل فرهنگی و غنی

 است.

6«هانان و عروسک»اهمّیت تئاتر در تئاتر        با ضرورت مبرم نان  
کرد مقایسه شد. اجراهای این تئاتر از رویکردهای مدرنیستی پیروی می

توان در های مرسوم بود. این رویکرد را میکه هدف آن دور زدن شیوه
7«آتش»ای تحت عنوان نمایشنامه مشاهده کرد که با استفاده از  

. پرداختهای فیزیکی بازیگران به موضوع جنگ ویتنام حرکات و فرم
نگر با درگیر کردن مخاطب به کل ةهدف این نمایش ایجاد نوعی تجرب

ها، ای جامع بود. عناصر به کار رفته در نمایش مانند نورها، رنگشیوه
ها همگی بخشی از تکنیک شده و ماسکها، نوارهای ضبطعروسک

جامع تئاتر بودند. این تکنیک با هدف آشنایی مخاطب با نوعی تجربه 
 ی کامل در طول نمایش تئاتر انجام شد.هنر

 ای در تئاتر بصریاجرای رسانه

8تجربیات کارگردانانی مانند فورمن، ویلسون و لوپاژ های یکی از دریچه 
 ةها روی به کارگیری و دادن جنبرود. آنشمار میپسامدرنیسم به

 ها از انحرافات. آناندای و تبلیغاتی به پسامدرنیسم کار کردهرسانه
کشد و آن اند که زندگی را به تصویر میفلسفی و فکری آن بهره برده

رسد به چندپارگی و پوچی کند که به نظر میرا از طریق نظامی بیان می
ای با واقعیت گونهتر است. با این حال، این نظام در واقع بهنزدیک

6 . Theatre of Bread and Puppets 

7 . The Fire 

8 . Foreman, Wilson, Lepage  
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خاطب همسو شناختی مهای اجتماعی و روانکند که با دادهبرخورد می
دست تکه و غیرعادی شکسته بههای تکهبخش ةاشد. این امر با ارائب

کند. برای آید و مخاطب را ملزم به درک و تفسیر این تصاویر میمی
تحقق این امر، مدل تئاتر تصویر بر تولید تصاویر نمایشی با استفاده از 

کند. در یایی ایجاد میؤاندازهای رابزارهایی متمرکز شده است که چشم
(. 2022صلال،  توان دست یافت )علویین دنیا به همه چیز میا

ر بازگشت مهمی که در قرن بیستم ظهور کرد، ب ةپدیدارشناسی، فلسف
عنوان یک اصل تجربی تأکید دارد و مدعی است ها به ذات خود بهپدیده

هایی که آمده از طریق تجارب یا ایدهدستکه تجربه از دانش به
به شکل گیرد. این ادراکات ت میئنش ،ت هستندادراکا ةکنندمنعکس

و سپس این  دهداست که اشیای خاص را نشان میتصاویر یا مفاهیمی 
گردند. این به منشأ خود بازمی ،کندپدیده به همراه معانی که حمل می

اند، حاصل دانش انباشته درک انسان شکل گرفته ةواسطمعانی که به
 شده از تجربیات و مشاهدات گذشته هستند.

بلکه  ؛شناسی نیستصرفاً نوعی روش»ناسی بنابراین، پدیدارش      
ها و ای است برای بازیابی جوهر واقعی اشیاء با ترکیب نظریهوسیله
 ف نیات اولیههای گوناگون. هدف این رویکرد جلوگیری از تحریدیدگاه

 (.1363)خوری، « هاستآن ةیای غنای اشیاء از فقر اصول اولیو اح

 شناسیروش

مان مشخصی را انتخاب کرد که با گفت ةنمون ،تحقیق: محقق ةنمون
سو باشد. این پیام مربوط ر پیام اجرای نمایشی همای مورد بحث درسانه
 است.« هشت شاهد از کشور من»نمایشنامه  ةبه ارائ

که از  تئاتر عراق علیه تروریسم ةنمایش مذکور در دومین جشنوار      
های تئاتر شهر بغداد، در سالن 2016سپتامبر  29تا  2016سپتامبر  22

پایتخت این کشور برگزار شد، به نمایش گذاشته شد. این جشنواره به 
همتّ معاونت سینما و تئاتر وزارت فرهنگ برگزار شد و در تئاتر ملی به 

9گردانی مجید درندشکار  به روی صحنه رفت. 

 تحلیل نمونه

1حطاب العرب 0 های برُی با تبار عرب، عمدتاً بر ترویج ایدئولوژیچوب 
هشت شخصیت  ةوسیلها بهز بود. این ایدئولوژیضد تروریسم متمرک

اصلی که نقش مهمی در مبارزه با تروریسم داشتند، تجسم یافتند. این 
ها ارائه کرد و تمام ارائه، در سطح اولیه، پیام روشنی را از طریق رسانه

ای ز اقدامات شجاعانهاعمال خصمانه را رد و محکوم کرد، و همچنین ا
ه نمایش گذاشته افراد قهرمان در دوازده سناریو مختلف ب ةوسیلکه به

کشید: شد، ستایش کرد. این سناریوها دو سطح تعارض را به تصویر می
هایی که نماد ارواح شهدا هستند، با احساس عمیق یکی بین شخصیت

فداکاری برای رفاه ملت خود، و دیگری بین مضامین جنگ، خشونت و 
ها. سطح دوم افرادی را به نمایش گذاشت که ریختن خون انسان

                                                           
9 . Majid Darandash 

1 0 . Hattab Al-Arab 

1 1 . Al-Athari 

ماً در مبارزه با دشمنان مشارکت داشتند و حتی جان خود را برای مستقی
 میهن خود فدا کردند.

ای اهل حسد، این کیسه در اختیار شماست،  النداوی: اینک −
 اما نرم نیست.

آمیز کننده و اعتراضمواجهه با مردم از طریق نوعی گفتمان بسیج      
ز اتسلیم و دفاع انجام شد که هدف آن عصیان علیه مظاهر ترس، 

شان هایی هستند که هدفها ارزشوحدت در دفاع از میهن بود. این
است، گفتمانی که شامل تفسیر واقعیت و مظاهر  دهی گفتمان ارائهشکل

های واقعیت ارتباطی و تلاشی برای پاسخگویی به پرسش ةآن به شیو
 های نمایشی است.کنونی از طریق رسانه

1صیت مصطفی الاطهریوی با معرفی شخ       1 لحظه شهادت وی را  
 کند:در دیالوگ با نجم روایت می

1نجم: منظورت مکدرولاک − 2  هست؟ 

1ورجینز − 3 1درولینه مک : 4  

مشاهده توانیم در رویارویی با دشمنان قهرمانی و استقامت را می      
ها را فردی هستند که آنبهزیرا قهرمانان دارای مزایای منحصر ؛کنیم

دهد از انتظارات فراتر می ها اجازهکند و به آنعادی متمایز میاز افراد 
بلکه  ؛ها صرفاً سوژه نیستندیشی، شخصیتبروند. در قلمرو آثار نما

ای طرز ماهرانهبازنمایی دیدگاه کارگردان هستند. کارگردان به
ها را از طریق های آنپیچد و دیدگاهها و رویدادها را در هم میشخصیت

کند. عنوان نمایش حامل معنایی دوگانه است مایشی منتقل میاجرای ن
عنوان شود. شهدا بهآگاهی در مخاطب می و باعث برانگیختن فکر و

کنند و بازیگر باید جوهر واقعی کنش دراماتیک را تجسم شاهد عمل می
دت، بخشد و دنیای واقعی و خیالی را متحد کند. از طریق این وح

رگرمی را ساطلاعات و  ةف به مخاطب، ارائای معطون رسانهگفتما
 کند.همزمان تضمین می

 بینیم.در دیالوگ دیگر، حضور مادر را در موضوع تعارض می      

ای برای اوست وداع الادهری: با خدایی که بهشت دریچه −
 کردم.

سرزمین و  عنوان نمادی از مادری،مادر در این زمینه بهشخصیت       
ه بخشد و فعالانهای اخلاقی را تجسم میاو ارزشکند. وطن عمل می

کند. وضوع عمل میعنوان محور اصلی مشود و بهبا رویدادها درگیر می
وجه قرار تد و در کانون مانبا این حال، او در پشت صحنه باقی می

مایش دارد، نن و گفتمان که نشان از همسویی بین گفتمان مت گیردنمی
آزادی بیان را  ةکند و اجازاعتراض را منتقل میم ثر مفهوؤطور مبه

 پردازد.های روزانه میدهد و به دغدغهمی

1 2 . Makdrolak 

1 3 . Virgins 

1 4 . McDrolly  
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 ةاهیت ارتباطی و انسانی خود، زمینبدیهی است که رسانه در م      
انتقال آن با هدف  ةاطلاعات و نحو ةترکی با گفتمان ارائه دارد. ارائمش

یادی در عملکرد کلی ایجاد فضایی مملو از سرزندگی و ریتم اهمیت ز
های فیزیکی، حرکتی و صوتی بازیگرانی دارد. این امر از طریق بازی
دست کشند و شاهد واقعیت هستند بهمی که روح شهدا را به تصویر

های متنوع و ها در به تصویر کشیدن شخصیتآید. توانایی آنمی
 شود.های ذهنی و هیجانی مخاطب عجین میچندوجهی با برداشت

شهادت هدفی  ةبه جزئیات حوادث قهرمانان یا لحظاین گریز       
های صوتی و حرکتی واقعی کند. این اثر با کنشآگاهانه را دنبال می
ی تئاتر است. گیرد و هدف آن جذب مخاطب در اجرابازیگران شکل می
گیرد ی، سیاسی و حتی مذهبی را دربرمیاجتماع ةعلاوه بر این، زمین

ها شامل شود. این جنبهیح و ضمنی را شامل میصر ةکه هردو جنب
گیرد که میتماشاگر را دربر ةهای آشکار و پنهانی است که تجربنگرانی

در نهایت عضوی از جامعه است. ممکن است تماشاگر با سرنوشت 
شناختی مشابهی مواجه شود. بازی بازیگران فراتر حسی، فکری و زیبایی

و واقعیت فاسد است و درام را با  از عصیان علیه مضامین ترس، مرگ
 سازد.ها ترکیب میرسانه

زدنی بود ای مثالیام رسانهبازی این بازیگر در نمایش در انتقال پ      
کرد. بازیگر در مل میعنوان ارکستراتور این مراسم روی صحنه عو به

یند ارتباط عمل اعنوان طرف اصلی در فراست و بهپیام  ةحکم فرستند
د. بازیگر وظیفه دارد پیام را منتقل کند )موضوع(، مرجع را برگزیند کنمی

 طور مؤثر استفاده کند.)زمینه( و از کانال ارتباطی )تئاتر/ نمایش( به

ها از جمله النداوی، الاطهری، نجم، حمد و دیگران، شخصیت      
بخش قهرمانان اصلی نمایش و واقعیت عراق در جریان نبردهای آزادی

ها برای هدایت حرکات، اشارات و عبارات خود بر ارجاعات ند. آنهست
کردند. این اشارات و حالات در راستای شرایط بافت اجتماعی تکیه می

انسانی و اهمّیت حفظ و دفاع از سرزمین، کشاورزی و مردم بود. دیالوگ 
 ای از این موضوع است:زیر نمونه

فقط سرزمین ای مردمان شجاع، این سرزمین النداوی:  −
 ماست.

ی کننده و اعتراضمواجهه با مردم از طریق نوعی گفتمان بسیج      
مظاهر ترس و تسلیم و دفاع از  ةانجام شد که هدف عصیان علیه هم

شان هایی هستند که هدفها ارزشوحدت در دفاع از میهن بود. این
مظاهر تفسیر واقعیت و  است، گفتمانی که شامل دهی گفتمان ارائهشکل

های واقعیت و تلاشی برای پاسخگویی به پرسش ارتباطی ةآن به شیو
 های نمایشی است.کنونی از طریق رسانه

شهادت وی را  ةا معرفی شخصیت مصطفی الاطهری لحظوی ب      
 کند:در دیالوگ با نجم روایت می

 ها نتوانستند شما را شکست دهند؟نجم: پس آن −

 ند مرا شکست دهند.ها نتوانستالاطهری: نه، آن −

رویارویی با دشمنان مشاهده  توانیم درقهرمانی و استقامت را می      
ها را فردی هستند که آنزیرا قهرمانان دارای مزایای منحصربه ؛کنیم

دهد از انتظارات فراتر ها اجازه میکند و به آناز افراد عادی متمایز می
بلکه  ؛صرفاً سوژه نیستندها یشی، شخصیتبروند. در قلمرو آثار نما

ای بازنمایی دیدگاه کارگردان هستند. کارگردان به طرز ماهرانه
ها را از طریق های آنپیچد و دیدگاهها و رویدادها را در هم میشخصیت

کند. عنوان نمایش حامل معنایی دوگانه است اجرای نمایشی منتقل می
عنوان . شهدا بهشودگاهی در مخاطب میو باعث برانگیختن فکر و آ

کنند و بازیگر باید جوهر واقعی کنش دراماتیک را تجسم شاهد عمل می
بخشد و دنیای واقعی و خیالی را متحد کند. از طریق این وحدت، 

همزمان اطلاعات و  ةای معطوف به مخاطب، ارائن رسانهگفتما
 کند.سرگرمی را تضمین می

 بینیم.موضوع تعارض میدر دیالوگ دیگر، دخالت مادر را در       

ای برای اوست وداع الادهری: با خدایی که بهشت دریچه −
 کردم.

عنوان نمادی از مادری، سرزمین و شخصیت مادر در این زمینه به      
ه بخشد و فعالانهای اخلاقی را تجسم میکند. او ارزشوطن عمل می

کند. عمل میعنوان محور اصلی موضوع شود و بهبا رویدادها درگیر می
د و در کانون توجه قرار مانبا این حال، او در پشت صحنه باقی می

ن و گفتمان نمایش دارد، که نشان از همسویی بین گفتمان مت گیردنمی
آزادی بیان را  ةکند و اجازم اعتراض را منتقل میثر مفهوؤطور مبه

 پردازد.های روزانه میدهد و به دغدغهمی

 ةاهیت ارتباطی و انسانی خود، زمینه رسانه در مبدیهی است ک      
انتقال آن با هدف  ةاطلاعات و نحو ةترکی با گفتمان ارائه دارد. ارائمش

ایجاد فضایی مملو از سرزندگی و ریتم اهمیت زیادی در عملکرد کلی 
های فیزیکی، حرکتی و صوتی بازیگرانی دارد. این امر از طریق بازی

دست کشند و شاهد واقعیت هستند بهمی یرکه روح شهدا را به تصو
های متنوع و ها در به تصویر کشیدن شخصیتآید. توانایی آنمی

 شود.های ذهنی و هیجانی مخاطب عجین میچندوجهی با برداشت

شهادت هدفی  ةبه جزئیات حوادث قهرمانان یا لحظاین گریز       
تی و حرکتی واقعی های صوکند. این اثر با کنشآگاهانه را دنبال می
ی تئاتر است. گیرد و هدف آن جذب مخاطب در اجرابازیگران شکل می
گیرد جتماعی، سیاسی و حتی مذهبی را دربرمیا ةعلاوه بر این، زمین

ها شامل شود. این جنبهصریح و ضمنی را شامل می ةکه هردو جنب
رد که گیمیتماشاگر را دربر ةهای آشکار و پنهانی است که تجربنگرانی

در نهایت عضوی از جامعه است. ممکن است تماشاگر با سرنوشت 
شناختی مشابهی مواجه شود. بازی بازیگران فراتر حسی، فکری و زیبایی

از عصیان علیه مضامین ترس، مرگ و واقعیت فاسد است و درام را با 
 سازد.ها ترکیب میرسانه

 نتیجه
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و سپس  ا در مقام نمایشبازیگری در نمایش تئاتر نقش مهمی را ابتد
ای در نمایش تئاتر محتوایی کند. ابزار پیام رسانهدر مقام رسانه ایفا می

دهد. یماست که بازیگر چه از طریق گفتار و چه از طریق عمل ارائه 
شناسی نمایش یافته در نمایش تئاتر بسته به روشای انتقالپیام رسانه

پردازد متفاوت آن می و همچنین شکل و محتوای موضوعاتی که به
 کال ارتباطیاست. بسیاری از جزئیاتی که معمولاً در سایر اش

مایش تئاتر ارائه صورت فشرده و موجز از طریق نتوان بهضروریست، می
 کرد.
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