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 های  استاد بهرام بیضایی های حماسی در  نمایشنامه تحلیل  و بررسی تطبیقی  نقش  نماد و  نگاره 

 

 1نوید دهقانی 

 دانشگاه پیام نور، تهران غرب، ایران.کارشناسی ارشد مدیریت رسانه، 

 چکیده 

آثار    کارگردانی و تدوین   ة در زمین  ایشان  درخشان  همتا و بی  های صاحب سبک ایرانی است و فعالیتنامدار و  کارگردان  مدرس، مؤلف و   بهرام بیضاییاستاد  
ها در عرصة تواتر که با وجود مهاجرت چندین سالة ایشان از وطن، همچنان در لیست آثار برجسته و یی، نگارش و به روی صحنه بردن نمایشنامهسینما

به معنای  روند. استاد بیضایی بی تردید از جمله هنرمندانی است که عبارت »کارنامة زرین و پربار هنری« فاخر حوزة ادبیات هنری و نمایشی به شمار می
دربار  واقعی از عمرصدق می  ایشان  ة کلمه،  استاد  کند. هشت دهه  آن  که    گذشته  گرانمایة  و تحقیق،    صرفغالب   و همچنان  نگارش گشته  پژوهش 
در این مجال نخواهد    ایشانآثار    های هنری و ادبیی فعالیتادامه دارد؛ معرفی و بررسی کامل و دقیق تمام  های هنریان در زمینة پژوهشهایشفعالیت
ها و نوع نگاه  درخصوص ویژگیو چند کلامی  های شاخص  نمایشنامه  اغلب  بپردازم، نگاهی اجمالی به ام به آن  مقاله سعی نموده  این  . آنچه درگنجید

ایشان  در خلق  .  های آثار استاد بهرام بیضایی از تنوع خاصی برخوردار استمایههای هنر، تاریخ و مذهب است. تم و درونموشکافانة ایشان به مقوله 
های داستانی، به  بندیدارند که در نوشتار فوق، ضمن بررسی، تحلیل و طبقههای ادبی گوناگونی عرضه میها و تحلیلهای خود، تکنیک داستان و نگارش 

تحلیلی، بدین  -صورت توصیفیشود. روش تحقیق در این مقاله به ها پرداخته میها در شیوة روایت داستان و خلق نوع شخصیتاین عناصر و تکنیک
های مختصری تحریر نقدوتحلیل آثار، هریک از    یلو سپس  بیان گردیده هادر نمایشنامه بیضاییاستاد  استناد و ارائةمورد  یا تم موضوع صورت که ابتدا 

مذهبی    و  تاریخی  )میهنی(، ات ملیموضوع  شامل  بیضایی عموماًاستاد بهرام  و پرداخته شده توسط  ات موردعلاقه موضوع طورکه بیان شد،  همان گردد.می
ایشان ارائه و نمایش  منصة ظهور میبه  فردی را  بکر و منحصربه  آثارش فضاهایاکثر  در    است.  اقبال  موضوعگذارند، همچنین به خلق،  ات اجتماعی 

سرایی افسانهچون » متفاوتیاز شگردهای هنری  ،برای طرح مضامین اجتماعی استاد. اندها آفریدهدر این حوزه بدیع و شاخصی بیشتری نشان داده و آثار
 اند.  استفادة تام و تمام نموده« نگاره و نماد»و  «شاخص»اقتباس از متون  ،«هاو خلق اسطوره 

 بهرام بیضایی، مؤلف، هنر، کارگردان، داستان نویسی، نمایشنامه.  : واژگان کلیدی
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 مقدمه 

استاد بهرام بیضایی دانشجوی انصرافی از رشتة ادبیّات فارسی دانشگاه  
است.   از آن هی تهران  تا  پس  دانشگاه )حداقل  وقت در بستر رسمی 

ادامه نداد. در سال  از مهاجرت به آمریکا( درسش را  های بعد در  قبل 
دماوند استخدام شد. حضور  شهرستان  اداره کل ثبت اسناد و املاک در

بنشیند و   هایی در شهر گیلانهاو در دماوند باعث شد به تماشای تعزی
آشنایی فضای  هنیِ او با این سبک از نمایش سنتی، مطالعه و قلم توانا 

اتفاقات مطالعاتی و پژوهشی خوبی را    ایشاندست هم دادند تا  بهدست
نتیج بزند. سرانجام  رقم  زمینه  این  در سال    ةمطالعات گسترد  ةدر  او 

ایِ او  موسیقی منتشر شد و این تازه آغازِ مسیرِ حرفه   ةمجل   ، در1341
در نوشتن بود. بیضایی در همین سال کارمند اداره تواتر نیز بود و هربار  

 .شدتر مییک قدم به آنچه از خود انتظار داشت، نزدیک 

آثار ادبی خود را در سه ژانر نمایشنامه، فیلمنامه و        بهرام بیضایی 
امّا موردنظر    ؛دیگر نمایشی که رایج نیست  نوع  .برخوانی ارائه کرده است

است،   بیضایی  بهرام  البته  و  پژوهش  برخوانی،   «بَرخوانی»این  است؛ 
شخصیت نیست   در برخوانی این  لاًیک نوع روایت نمایشی است. اصو

گوید؛ بلکه همیشه راوی )نقال( روایت را با صدای بلند  که سخن می
 خواند. برمی

 نویسندگی بهرام بیضایی شیوة 

اما    ؛خود از سر نومیدی و ناچاری به نوشتن روی آورد  ةی به گفتییضاب
از   بسیاری  آمال  معبد  به  است«،  امید  بسی  نومیدی  »در  ازآنجاکه 

خانوادگی    تبدیل شد. او البته سبقه عصر خود و بعد از خود  نویسندگان  
اما راه متفاوتی    ؛دیدعریض و طویلی را در این راه، پشت سر خود می

و سخن  بیضایی  به شاعرانگی  کایی  نیاکان خود  نسبت  دیگر  سرایی 
ت با  و  عنصرأ برگزید  بر  در   کید  بیان  و  از    نمایش  نوع جدیدی  تعزیه، 

از شیوه  داد که  قرار  آثار خود  را محور خلق  و بازآفرینی  های حماسی 
تعزیه، نمایش یا  های  روایی  و  خندهکمیک  مانند روحوضی  ایرانی  آورِ 

داستان می ههمچنین  بهره  عامیانه  مهم .  بردای  از  آثار  یکی  ترین 
است. این کتاب   نمایش در ایران کتاب ارزشمند  ،پژوهشی بهرام بیضایی

یعنی    ؛در اوان جوانی بیضایی-  نشده استلیف  أکه به قصد کتاب شدن ت
در واقع باید    -اش، نوشته شده استکاره همان دوران دانشجوییِ نیمه 

گفت تاریخ نمایش در ایران باعث جدایی و انصراف بهرام بیضایی از 
همان موضوعی است که      چراکه این،  است؛تحصیل    دانشگاه و ادامه 
 هنر   اش را شکل دهد که با تمسخر مدیرگروه وقتنامه قرار بود پایان 

ریشه  وجود  عدم  بر  روبمبنی  ایران  در  آن  تاریخ  و  نمایش  رو ه های 
شود تا بیضایی قید  گردد و همین کم سوادی و بی خردی باعث میمی

اش که آمیخته  درس و دانشگاه را زده و خود با اتکا به نبوغ و هوش  اتی 
و روحی فراوان  بروداستناپذیرش  خستگی   ة با پشتکار  ها  سال .  ، پیش 

کتاب کتاب،  این  تأمل  شد    یبعد  جدی درخور  به  تبدیل  و و  ترین 

  ة تاریخچ   ة ترین کتاب قابل استناد دربارترین و مرجع ترین و اصولی علمی
ها به  نمایش در ایران شد و در حال حاضر نیز در بسیاری از دانشگاه 

 .شوددانشجویان تدریس یا توصیه می 

 صحنه؛ اجرای تئاتر و بهرام  بیضایی

  ة بهرام بیضایی یکی از معدود هنرمندان ایرانی است که هم در صحن 
ای درخشان دارد و هم در سینما. در عین حال او همیشه  تواتر کارنامه 

  1340  ةهای ده تواتر هم علاقه داشته و در سال   ةبه پژوهش در زمین
تواتر در چین، ژاپن و ایران منتشر کرده که هنوز    ةهایی را دربارکتاب 

می  محسوب  تواتر  دانشجویان  درسی  منبع  بیضایی هم  بهرام  شود. 
تواتر و سینما در نشریات    ة نوشتن نقد، تحقیق و مطالب پراکنده دربار

آرش، مجله موسیقی، کیهان ماه،    ةعلم و زندگی، هنر و سینما، گاهنام
او از    .آغاز کرد  1338ستاره سینما، کتاب چراغ و... را در سال    ةماهنام
سال  به   1340سال   در  و  پرداخت  نمایشنامه  نوشتن  به  صورت جدی 
اولین نمایش خود را کارگردانی کرد. او به همراه اکبر رادی و    1345

پایه  ساعدی  نمایشنامه غلامحسین  نوی  موج  ایران گذاران  نویسی 
 . اندای او اغلب از تواترهای پرمخاطب بوده ند. اجراهای صحنه هست

 انواع موضوعات داستانی در آثار ادبی بهرام بیضایی 

 موضوعات ملی 

بسیاری از آثار بیضایی موضوعاتی ملی دارند. او در نگارش این آثار، از  
برد. بیضایی در آثاری چون  میفراوان و  های سرزمینش بهره  اسطوره

خوانی و سیاوش ،  اژدهاک، آرش، کارنامة بندار بیدخش، شب هزارویکم
به  سهراب  ملیکشی  موضوعی  از  صریح  استفاده  اسطوره  -شکل  ای 

بازگویی می در  با هنرمندی تمام، سعی  و  اشکال گوناگون  به  او  کند. 
آفرینی اساطیر کهن ایرانی دارد و در این زمینه، خود نیز دست به اسطوره 

 .دهدای کهن ارائه می هزند، گاهی نیز خوانشی جدید از اسطورهمی

ای را طی یک بازآفرینی یا اسطوره  - های ملیبیضایی این روایت     
بلکه با شگردهای خاص خود که    ؛آوردبازنویسی ساده به نگارش درنمی

ها را برای صحنة نمایش  شود، آنهای سبکی او محسوب میاز ویژگی
معموآماده می در    های وی در دو بازآفرینی  لاًکند.  سطح کلی »تغییر 

شود.  انجام میها« های شخصیتکاریچهارچوب« و »تغییر در خویش
افزودن  »جمله:    گیرد؛ ازبازنویسی آثار او نیز به چند شیوه صورت می

تغییر  »و    «برقراری روابط علّی و معلولی«، »هاتیوگو بین شخص گفت
روایتگری اسطور .  »در شیوة  از  بازآفرینی  بیضایی،  اژدهاکِ  ة  برخوانی 
یابد  طورکلی تغییر میاین اسطوره به .ماردوش استمزدیسنایی ضحاکِ  

یابد. در واقع، بیضایی هایی از داستان اولیّه در آن حضور میو فقط رگه
)بهرام بیضایی،    دهد از این داستان ارائه میو متفاوت    خوانشی دیگرگونه

1391 .) 
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ها را دنبال کرد.  توان ردپای اسطوره در تمام آثار بهرام بیضایی می     
در   تأثیر  برجستهنوشتهاین  او  نمایشی  آثار  های  این  اغلب  و  است  تر 

نمایان  به را  با گذشته  ارتباد خود  کار،  عنوان  از همان  طور مشخص 
است. او در  اسطوره  های سبکی بیضایی، استفاده از  کنند. از ویژگیمی

داستان موقعیتروایت  شکل  به  اسطوره  از  اساطیری،  هایش،  های 
برد. )وهابی و های ازلی و تصویرهای نمادی و رمزی بهره میصورت

 (. 1396همکاران، 

مزدیسنایی ضحاک    ةبرخوانی اژدهاک بیضایی، بازآفرینی از اسطور     
هایی از  یابد و فقط رگه طورکلی تغییر میاین اسطوره به.  ماردوش است

 (.1391)ر.ک. بیضایی، یابد  داستان اولیّه در آن حضور می

اپیزود        است؛  مستقل  اپیزود  سه  شامل  هزارویکم  شب  نمایشنامة 
خوانش جدیدی از داستان ضحاک است.   هزارویکم«  شب«اول، یعنی  
ولی   ؛ای آن همخوانی دارداسطوره  ةبا نمون  ،ارچوب روایتهمحتوا و چ
شود؛ به عبارتی، بیضایی این اسطوره را از  می  متفاوت   لاً کام  در پرداخت 

داستان  با  آن  درآمیختن  از  پس  و  کرده  بازسازی  دیگر  نظرگاهی 
به  است هزارویک شب  داده  ارائه  نو  داستانی  بیضایی،   صورت  )ر. ک. 

1392 .) 

سهراب      رزمنمایشنامة  از  بازنویسی  رستم«  کشی  و  »سهراب  نامه 
افزودن   با  و  است  کرده  اقتباس  شاهنامه  از  را  داستان  بیضایی  است. 

ها و همچنین برقراری رابطة علی و  وگوهای بیشتر بین شخصیتگفت
منطقی به  که  میمعلولی  منجر  داستان  رنگ  پی  شدن  این  تر  شود، 

 (.1392نامه را بازنویسی کرده است )ر.ک، بیضایی، نمایش

نامة مجلس قربانی سنمار، بازنویسی ای هنرمندانه از بخشی  نمایش     
بیضایی این داستان کوتاه و  ای است.  از روایت هفت پیکر نظامی گنجه

ای کامل  به شکل نمایشنامه   و با روایتی دلنشین،  ساده را با مهارت تمام
ارچوب  هحقیقت، چ  برد. دراجرا میة  کند و آن را به صحنبازنویسی می

های بلکه بیضایی با استفاده از تکنیک   ؛یابدداستان تغییر چندانی نمی
هنرمندانه  جذاب و  متن را    خاص خود، یعنی تغییر در شیوة روایتگری

 .کند بازنویسی می

 موضوعات اجتماعی 

خویش است.    ةهای بیضایی، طرح مسائل اجتماعی زمان یکی از دغدغه
بسیاری چون مسائل زنان، کودکان و طبقات عوام و    او به موضوعات

آفریند؛  ها می دهد و آثاری را در این حوزه فرودست جامعه توجه نشان می
مورد بهرام  البته   مضامین  طرح  برای  یکسان  روشی  نظرش    بیضایی 

کند و گاهی  طور صریح موضوعی اجتماعی را بیان می ندارد. او گاهی به
نیز مضمون موردنظر را با استفاده از شگردهای هنری خاص خود که از  

چند عنصر   .سازدیشوند، مطرح مهای سبکی وی محسوب میویژگی
ها نگرش  اساسی همواره در آثار بیضایی مطرح هستند که تحلیل آن

ایوی را به جامعه روشن می از بیگانه،  کند.  ن عناصر اساسی عبارتند 
 زن، هویت، سنت، مدرنیته و در نهایت جامعه. 

 مسائل زنان

بیضایی در آثار داستانی خود، مسائل اجتماعی را که مغفول مانده  بهرام 
کند. زن و حواشی مربود  ها توجه شده است، پیگیری میو کمتر به آن

مورد مسائل  از  یکی  آن،  به   علاقة   به  وی  است.  در  بیضایی  طورکلی 
ای دارد؛ چنانکه در بسیاری از  آثارش، به زن و هویتّ زنانه توجه ویژه

  اند، زنان را محور اصلی قرار آثار خود که با مضامین مختلف نگاشته شده
 .کنددهد و داستانشان را روایت می می

سازد؛ گاه  زن را در آثارش مطرح می   ةبیضایی به چند شیوه، مسول      
کند و در قالب داستان،  اجتماعی انتخاب می  ه کاراکترِ زن را از یک طبق

کشد.  جامعه را به آن طبقه به تصویر می  سالارانهو نگاه مرد   کلاتمش
حقایق »و   «مقصد»های فیلمنامه  «،گذردروز می»یا  «افراة »نمایشنام

ای کشی« و »باشو غریبه های »سگ ة لیلا دختر ادریس« و فیلم دربار
 . انداز این زمرهکوچک« 

 فیلمنامۀ مقصد  الف( 

نگاه سنتی مرد نقدِ  فیلمنامه،  این  به    سالارانهمضمون  وقعی  است که 
نمی زنانه  طبقة هویتّ  زنان  سرنوشت  فیلمنامه  این  در  بیضایی  نهد. 

ها، جا بدون توجه به خواست آن همه دهد که  محروم جامعه را نشان می 
می  گرفته  تصمیم  جایشان  آن به  و  چاره شود  نیز  و   ایها  پذیرش  جز 

اش بر ضد این  یاز زندگ  ایبرههانسی در شخصیت تسلیم ندارند. البته  
او  کند و مسیرش را خود برمی منطق طغیان می   های بیسنت گزیند. 

تعیین شده، پس می برایش  و خود  آنچه  بقیة  انتخاب می زند  کند که 
 .عمرش را چگونه بگذراند

 فیلمنامۀ پردة نئی؛  اقتباس از متون کهن:   ب(

بیضایی از آن برای طرح موضوعات  بهرام    یکی از شگردهای هنری که
است. و سنتی  جوید، اقتباس از متون کهن  اجتماعی موردنظرش سود می

ها  امّا در روایت آن  ؛های کهن را به وام گرفتهبیضایی بسیاری از داستان
به خلاقیتی   خ  هنرمندانه  این  است؛  شکل لاقیتکاربرده  به  گاهی   ،  

  . این آثار نمود یافته است  «بازنویسی»صورت  و گاهی نیز به  «بازآفرینی»
داستان این  او  نگارش  البته  به  ساده  بازنویسی  یا  بازآفرینی  را طی  ها 

ها را برای صحنة نمایش  بلکه با شگردهای خاص خود، آن  ؛آورددرنمی
 .اندهای شب هزارویکم و پردة نوی از این دسته کند. فیلمنامهآماده می 

 نمایشنامۀ ندبه  ج(

بهرام بیضایی است که در آن،   یها»ندبه« از جمله نمایشنامه   ةنمایشنام
گونه به  زن  رویدادهاای  نقش  است.  شده  برجسته  این    یآشکار، 

  های ه شود و به گونانقیلاب مشروطه مربود میهای  به سال نمایشنامه  
ایران را در آن زمان    های اجتماعی و فرهنگینابسمانی  انگیز،تلخ و رقت
برخی دیگر از آثار بیضایی که در  ة  در ایین اثر نیز به شیو.  دهدنشان می

تقابل  آن در  مردسالار  نظام  با  زن  است،  شده  برجسته  زن  نقش  ها 
از  قرارمی و رسیدن به   ناخوشایند  گذراندن حوادثی تلخ و گیرد و پس 

آمده است و همچنین در   شناخت و آگاهی از موقعیتی که در آن گرفتار
دهد. قهرمان اصلی این اثر زینب نام  واکنش نشان می   پرتیو خودآگاهی،

ای خانه انقلاب مشروطه و مکان آن طرب  یهادارد. زمان میاجرا در سال 
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اند و از طریق مردانی  دیده در آن گردآمده است که شماری از زنان ستم 
بیا حیوادث و تحولات بیرون آشنا    ،کننیدوآمد می که به آن خانه رفت 

شوند. بیضایی در این اثر انقلاب مشروطه و استبداد را از دریچه و  می
  اندازی تازه نگریسته است و کوشیده تا نقش و جایگاه زن را در چشم

تحولات بنیادین اجتماع    ةکشاکش مییان مشروطه و استبداد و در آستان
زینب،  ماجرای  روایت  از  غیر  یادشده  اثیر  همچنیین  سیازد.  روشین 

تواند دلالتی ضمنی نیز بیر اسیتقلال و هوییت ایران داشته باشد که  می
و مشروطه رقابت میان مستبدین  بدر  با  و  کفایتی شیاهان  ی  خواهان 

س دست   ةلسل نالایق  نیز  و  دخالتاندازیقاجاریه  و  بیگانگان،  ها  های 
و سیرانجامخوش  دست و    آسیب گردید  از شهرها  بسیاری  تجزیة  به 

شده    یادة  در نمایشنام  ویژه سرحدات شمالی آن انجامید.مناطق ایران به 
  ة نابسامانی اوضاع او در یک دور   نیز افزون بر پرداختن به زن و توصیف

ک ایران، هم  معاصر  تاریخ  از  آشوب  ورق    تابپر  یادشده  دوران  تاریخ 
فراتر از انتظار    ی، به مفهوم زن کارکردیخورده و هم به شکلی هنر

لای به  تنها  اثر  این  در  اگر  است.  شده  بخشیده    ی ظاهر   ة خواننده، 
زنان  صرف  شخصیت زن توجه شده بود و نگاه نویسنده به وصف حال

 شدتهی می  یثیرگذارأاثر از گیرایی و ت  گردید، یقیناًآن دوره محدود می
 (. 1388)حسنعلی و همکارش، 

 مسئلۀ هویت 

های زندگی نوین  در آثار بیضایی، نوگرایی و توجه به مظاهر مثبت شیوه
های انسانی و مثبت گذشته که در حقیقت مانع حفظ و پاسداری از سنت

می را  آن  افراد  و  جامعه  روابط  هویت  خلال  از  نیست.  سازد، 
ساز بر هویت ایرانی؛ با دیگران، تکیة فیلمها  های اصلی روایتشخصیت

گونه مییعنی  آشکار  یگانگی  عین  در  دیگر،  گونی  عبارت  به  گردد. 
ساز همواره کوشیده است که عناصر مثبت میراث فرهنگی و هویت  فیلم

های دیگر هایش برجسته سازد و در مقابل برخی سنت ایرانی را در فیلم
می فرسوده  و  کهنه  نظر  به  که  می را  قرار  پرسش  مورد  دهد  رسند، 

 (. 1383پور، )همایون

 بررسی چند اثر از بیضایی 

 اژدهاک 

ای که از یازده بند  هایی است شانزده صفحه برخوانی »اژدهاک« نوشته
شاهنامه   از  بیضایی  اقتباس  اولین  اثر  این  است.  شده  تشکیل  کوتاه 

اسامی شخص یممحسوب   بخش  در  تیتشود.  عبارتنها،  بیرای  »  ها 
ا  باز نظیر اجرایی    ا به این مفهوم ِکه م  درج شده است؛  «ییک برخیوان

رو هستیم. راوی داستان، خود اژدهاک است  شخصیتی روبهاثری تک 
 گوید.اش را میای، حکایت زندگینقالانهگویی که طی تک 

بیضایی در برخوانی »اژدهاک« دو تکنیک مونولوگ و نقالی را با       
نوعی، تلفیقی از نمایش سنتی و نمایش هم ترکیب کرده و برخوانی به

مغموم،   تنها،  فردی  کرده،  توصیف  بیضایی  که  اژدهاکی  است.  مدرن 
به مونولوگ  تکنیک  است.  دردمند  و  برای رنجور  شیوه  بهترین  نوعی 

تواند  آید؛ چراکه در این شیوه شخصیت می شمار میاقتباس این اثر به 

و   معضلات  و  نیاورده  زبان  به  و  شده  سرکوب  درونی  سخنان 
 های  هن و روان خود را بیان کند.پیچیدگی

 کشی سهراب 

در سهراب  اجرای حماسی  و  تعزیه است.  کلام، متن  از  برگرفته  کشی 
های نمایش سنتی ایرانی است. بیضایی خود دربارة  از گونه  کیزیه یتع

های  گوید: »تعزیه یک نمایش ایرانی برآمده از آیین گونه نمایش میاین
لحظه  در  که  است  باستان  درونباروری  حفظ  با  تاریخ  از  مایة  ای 

 (.1371اش، جامعة مذهبی پوشیده است« )قوکاسیان، باستانی

اثر، می      این  در  تعزیه  نمادهای  آن  توان به صحنه از دیگر  پردازی 
اشاره کرد. وسایل صحنه، در تعزیه محدود و گاه در حداقل ممکن است. 

پردازی است که  های دیگر این صحنه سیال بودن مکان نیز از ویژگی
 شود. بالطبع تغییر زمانی را نیز موجب می

 شناسی بهرام بیضایی جامعه

نمادگرایی او در آثاری چون ندبه یا چهارصندوق، بروز این نکته در قالب  
های عمیق بیضائی،  پردازی نقدهایی تاریخی هستند که بنا به شخصیت

برای مثال، رفتار انسانی تمام افراد مورد بحث بیضائی،   ؛یابندعینیت می
ها در جهان فرضی ساخته شده توسط او پاسخی معنادار به وضعیت آن 

می و  پیرامونی،  هستند  جهان  در  را  فعل  و  فاعل  بین  تعادلی  خواهند 
 .توضیح دهند

معاصر،        روزگار  در  مدرنیته  و  سنت  تقابل  گرفتن  نظر  در  با  او 
کند که از  هایی دوسویه تصویر میصورت رویه های انسانی را بهواقعیت

های قدیمی و از طرفی در راستای  طرفی به دنبال ساختارشکنی سنت
هستند نوین  ساختاری  دیالکتیکی،   ؛ساختن  رویکردی  با  همواره  اما 

 .گذاردای را برای مقایسه، تحلیل و قضاوت بین دو گزینه باز می روزنه 

دیگر این رویکرد، تقابل انتزاع با واقعیت است. بدین صورت    ة نکت     
قدر هم که بخواهد با یکی از مکاتب عینی   که جهان خیالی هنرمند هر

باشد رابطه  به   ةآفرید  ،در  پس  نیست.  اجتماعی  گروه  باید  آن  ناچار 
آیندهبه نقدی  بنای  خالقیت،  این  و  شود  مطرح  خالق  را  عنوان  محور 

ی در تاریخی خاص  یبیضااستاد  سازد. دلیل اصلی راکد نماندن آثار  می
 .را هم شاید بشود به همین ادلّه، نسبت داد

مهم       از  بازوهای  یکی  طبقهبهرام  ترین  ساخت  در  های  بیضائی 
هایی عام را در  هایی شخصی است که ویژگیانتزاعی، استفاده از تیپ

  ة برای مثال در چهارصندوق، او رنگ سبز شخصیت را به طبق   ؛خود دارند
اما برای مثال ارجاعی به   ؛دهد که گرچه صددرصدی نیستمذهبی می 

 . تواند در بازشناسی گروهی موفق عمل کندسادات دارد. پس می 

 روایتگری بهرام بیضایی 

دایجتیک« عنوانی است که می » نمایشی بیضاتواترِ  آثار  به  ی یتوانیم 
طبقه  از  اصطلاح  این  الهام بدهیم.  افلاطون  نمایشی  گرفته    بندی 

شد. تواتر    )استاد ادبیات تطبیقی( مقرراست و توسط مارتین پوخنر  شده 
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پردازد که بیشتر از وجه تقلیدی و هایی از نمایش می دایجتیک به جنبه 
و   اندهای رواییِ متکی به قدرت واژگانی وابسته اجرایی تواتر به شیوه 

نویس دقیقی در تواتر است،  ی که دیالوگیطبیعی است که با مذاق بیضا
 .دربیاید موافق کاملاً

کوشید تا با تکیه بر زبان شعری و  ی، همواره مییبیضااستاد بهرام       
غنای ادبیات کلاسیک ایران، نوعی از نظم حماسی را به نثر نمایشنامه  

محتوایی با تغیّر فرمی که حاوی تزریق ساختار    ةل ووارد کند. و این مس
تعزیه و نقّالی به تواتر برای گرفتن کارکرد درام در صحنه بود، همراه  

 .ما، یادآور شود شد تا نوع جدیدی از تعامل فرم و محتوا را برای می

گری محتوایی، حضور  های فرمی همچون واسطه بسیاری از نشانه      
کلام توسط    ةهای عیان و جلوگیری از ارائ افراطی راوی، پرهیز از کنش 

ی برای تعویض بازنمایی )که اصل اصیل  یتوانند پل بیضاها می شخصیت
 .تواتر است( با بازگویی او از داستان دلخواهش باشند

مانند گروه   ؛هایی اضافی در نمایشی با استفاده از شخصیتیبیضا     
  کند خوان، نمایش خود را در حد یک »ضدِّتواتر« متفاوت می کُر و قصه

و درام او سعی دارد تا  هن مخاطب را تا بیشترین حد ممکن از کالبد  
نمایش اوست، منحرف کند. و تمام تمرکز را    ةاجرای بازیگران که پوست

  و نوع بیان   زبان  ببرد. درواقع    ،شودای که ادا میوسوی کلمه به سمت
اهمیت  یبیضا  استاد   برای تواتر،  کارگردانان  از  بسیاری  به  نسبت  ی 

 .بیشتری داراست

این دید بیضا      از منتقدین،  ی را با بزرگانی چون ساموئل  یبسیاری 
برشت معتقد بود   ،برای مثال ؛دانستندبکت و برتولت برشت یکسان می 

دار است ترکیب که »یک بازیگر به هی  عنوان نباید با نقشی که عهده 
توصیف    ؛شود پلیس  برای  را  ماجرایی  باید همچون شاهدی که  بلکه 
ی با استانیسلاوسکی را به روشنی از  یباقی بماند!« ضدیتّ بیضا  ،کندمی

 .یابیممخالفت این نکته با متُِداکتینگ می 

 ی یدبیاتِ بهرام بیضاا

 شوند: اصلی مختوم می  ةی به چهار دستیشگردهای ادبی بهرام بیضا

 ها« »به کارگیری اسطوره  (1

از   (2 را  »اقتباس  او  اثر  بینامتنی  فضای  که  کهن«  متون 
 دهند.تشکیل می 

متن او را    ةها« که بلاغت استدلالی فلسف»تمثیلات و متل  (3
 برند.  بالا می 

های ادب عامه« که تمام نکات نثر او را »استفاده از قابلیتّ  (4
ساده  زبانی  لایهبا  از  همه تر  مخاطب،  برای  آن  فهم های 

 .سازندمی

جاست که ادبیات داستانی و ادبیات نمایشی در بسیاری از  نکته این      
اما    ؛با هم تشابه دارند  …ها مانند پیرنگ، فضا، صحنه، تعلیق و لفهؤم

زبان بیان این دو با توجه به اضافه شدن تصویر عینی در نمایش   معمولاً
 .( تفاوتی ساختاری را داراست…)و متعلقات آن مانند زبان بدن و 

در بخش یبیضااستاد        که  مسائلی  با  کر  قبلی  ی  ، برشمردیمهای 
بیان تواتری که در اصل، بیانی چندبعدی است را با اصرار خود تا حد  

آورد. تا بتواند با تمرکز بیشتر بعدی بودن ادبیات داستانی پایین میتک 
آرایه روی متن، حجم وسیع  از  وارد  تری  نثرش  به  را  ها و شعرگونگی 

 .سازد

می   ةشدپررنگ       را  مسائل  »بَرخوانی«این  در  بیضاتوانیم  ی  یهای 
گو که اساس  و گویی در قامت یک نقّال، بر گفتببینیم. جایی که تک 

شود. پس طبیعتا نثر هم باید پیروز می ،نمایش کلاسیک )یونانی( است
ات کلاسیک ایران تعریف شود. و به جای قرار گرفتن موضوع  بنا به ادبیّ

ی با تکیه بر بدایع زبانی  یفلسفی بیضا  ة مایو پیرنگ در اولویت، درون
 .بیشتر، پیروز مجادله باشد

گونی و بینامتنی بودن، خاصش به اسطوره   ة ی با علاقیبیضابهرام       
می اختصاص  بازآفرینی  به  را  آثارش  از  این  بسیاری  در  البته  و  دهد. 

کند  طورکل عوض می ها را بهارچوب اثر یا شخصیتهبازآفرینی، بعضا چ
 .تا روابط علی و معلولی جدیدی را خلق کند

ی بسنجیم،  یابتدایی این متن را نظیرگونه با آثار بیضا  اگر چهاردسته      
به  با  عمیقا  یزدگرد«  »مرگ  روبه در  اساطیر  هستیکارگیری  م. رو 

کلات«  »فتح می نامة  پیش  را  کهن  متون  از  تمثیلات  اقتباسی  آورد. 
کشی« هم به  »سگ  فیلم سینمایی  نظیرند. و در اثری مانند»ندبه« بی

 .رویمبطن ادبیات عامه می 

 گیری نتیجه

بهرام بیضایی قلمی خستگی ناپذیر و پرتپش است. انبوه آثار    استاد  قلم
نوشتاری بهرام بیضایی در سینما و تواتر، نشان از قدرت بالای وی و  

ها  ویژه فیلمنامه پرُکار و پُر تلاش او دارد. آثار بهرام بیضایی به  ةنیز روحی
نمایشنامه نمایشی و  هنرهای  تاریخ  مهم  و  قوی  آثار  جزو  همگی    ها 
علاوه بر نگارش بیش از یکصد فیلمنامه و .در ایران است  سینما و تواتر

هایی برای ساخت فیلم یا اجرای تواتر چاپ  شده و طرح چاپ ةنمایشنام
های ادبی و هنری نیز آثار قابل  پژوهش   ةنشده، بهرام بیضایی در زمین

  ة ش و روحیقابل توجه اینکه باید بُعد پژوه  ةنکت   .توجه و با اهمیتی دارد 
بدیل بهرام بیضایی افزود. در واقع  های بی پژوهشگری را به دیگر ویژگی

اینمی و توان  پژوهش  حال  در  همواره  بیضایی  بهرام  که  گفت  گونه 
معانی   و  کهن  مفاهیم  استکشف  فیلمنامه   .امروزی  از  و  هریک  ها 

تواتری  یهانمایشنامه  و  سینمایی  آثار  یا  دربرگیرنداو  مفهومی    ة اش، 
ژرف و معنایی بدیع هستند و گویی او برای خلق هر اثر خود و یا با خلق  
هر اثر خود دست به اکتشافی تازه زده است که آن نیز دستاورد همان  

 است. او  ةپژوهشگرانه ةروحیه
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Comparative analysis and investigation of the role of symbols and epic images in the plays of master 

Bahram Bayzaei 

 

Abstract  

Professor Bahram Bayzaei is a famous teacher, author and director and owner of Iranian style, and his unparalleled 

and brilliant activities in the field of directing and editing cinematographic works, writing and staging plays in the 

theater arena, which are from the homeland despite many years of emigration. , continued in the list of outstanding 

and prestigious works in the field of artistic and dramatic literature. Master Baizai is undoubtedly one of the artists 

to whom the phrase "golden and artistic career" applies in the true sense of the word. Eight decades of the 

professor's precious life have passed, most of which were spent on research, research and writing, and his activities 

in the field of artistic research continue. A full and detailed introduction and review of all their artistic and literary 

activities is not included in this field. What I am trying to address in this article is a brief look at the key and multi-

word plays in their special features and their scrutinizing look at the categories of art, history and religion. The 

themes and contents of master Bahram Bizaei are characterized by diversity. In the creation of their stories and 

writings, they offer various techniques and literary analysis that in the above writing, while examining, analyzing 

and classifying stories, they have addressed these elements and techniques in the way of telling stories and creating 

different characters. . will be The research method in this article is descriptive-analytical, in such a way that at 

first the topic or topic of reference and presentation of Professor Baizai in the play is stated and then brief reviews 

and analyzes are written under each of the works. The topics discussed by Professor Bahram Baizai generally 

include national (patriotic), historical and religious topics. In most of his works, he brings to the fore pristine and 

unique spaces, he also showed more luck in creating, presenting and displaying social issues and created original 

and significant works in this field. The professor makes full use of different artistic techniques such as "storytelling 

and creation of myths", "adaptation from the index of texts" and "pictures and symbols" in order to project social 

themes. 

Keywords: Bahram Beizaei, author, art, director, story writing, drama
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