
علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة  

1402 ، پاییز 9ة، شمارسوم دورة  

 

111 
 

 مدرننویسی پست مدرن و درام فلسفۀ تراژدی
 

 1ی نی آئ مسلم

 ی ارشد ادبیات نمایشی، دانشکدۀ هنر، دانشگاه تربیت مدرس تهران.کارشناس

 

 

 

 چکیده 
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 مقدمه 

 تراژدی و تبارشناسی تاریخی 
نویسان هایی که توسط درام تراژدی در یونان باستان به انواع نمایشنامه

تس  زمان  می 1پیس آن  نوشته  اورپید  و  سوفوکل  اشیل،  گفته  ،  شد، 

های خود را برای اجرا در معرض  نمایشنامه نویسان،  شود. این تراژدیمی
های تئاتری و آیینی خصوص اشراف و حضور در جشنواره عموم مردم، به 

هنری، می دیدگاهی  از  تراژدی  به  شعر  فن  کتاب  در  ارسطو  نوشتند. 
نگاه می  فلسفی نمایشی  برمیو  را  تراژدی  انواع  و  برای    شماردکند  و 

شود. سیر تکوینی و  تراژدی مقیاس، طول و اندازۀ مشخصی قائل می 
ارزیابی است    مدرن قابل تاریخی تراژدی از یونان تا جهان مدرن و پست

  که   و تراژدی در هر برهة زمانی دچار تحول، دگردیسی و استحاله شد
توان ردپای این پدیده را ابتدا در یونان و بعد از آن در دورانِ مدرن  می

پست رو و  با  تراژدی  مطالعة  دید.  این  مدرن  نشانگر  تاریخی  یکردی 
تراژیک  پدیدۀ  به یک  تبدیل  و  مفهوم   وضعیت  به  تراژدی  رسیدن  یا 

نویس بزرگ؛ اِشیل، سوفوکل و  های سه تراژدی تراژدی تراژیک است.  
تفاوت  دارای  شیوۀ  اورپید  و  دراماتیک  تفکر  در  اساسی  تغییرات  و  ها 

نتیجه  نهایت  در  و  سیرتحول،  نگارش  است.  گوناگون  معنای  و  گیری 
و   دوران ضعف  روم،  تمدن  به  یونان  از  تراژدی  استحالة  و  دگردیسی 

های  انحطاط تراژدی در قرون وسطی تا دوران نئوکلاسیسم و خوانش 
کورنی، راسین و آثار شکسپیر و به همین اعتبار در دوران مدرن؛ هنریک  

مدرن در اروپا و آمریکا با  و دوران پست  ایبسن و آگوست استریندبرگ

هاینرمولر2بکت  نویسانی چون ساموئلایشنامه نم تام 4اَزبرن  ، جان3،   ،

و آگوست    8، دیوید ممت7شپارد   و در آمریکا سم   6، آرنولد وسکر 5استوپارد 

خورد. تغییرات و تحولات در تراژدی، رشد و پیشرفت  پیوند می  9ویلسن

از آنچه که ارسطو در فن شعر    مدرنتراژدی در دوران مدرن و پست
می می پیش  فراتر  و گوید  آن  انواع  و  تراژدی  تعریف  در  ارسطو  رود. 

کند و برای  هایی اشاره می شده در باب تراژدی به ویژگیمسائل مطرح 
کند که شاعر باید در  شود. ارسطو اشاره می تراژدی کیفیتی را متصور می 

هنگام طرح و نظم افسانه و هم در موقع تألیف اثر هر قدر ممکن است  
(. ارسطو به نکاتی  143،  1381ارسطو،  بگذارد )خود را در جای تماشاچی  

نویس باید به آن دقت کند و اگر این ویژگی را  کند که تراژدی اشاره می 
داشته باشد، صلاحیت بیشتری برای سرودن تراژدی دارد. از بین شعرا  

د که خود تحت تأثیر و نفوذ  شونکسانی قادرتر از دیگران محسوب می 
همان(. آنچه ارسطو در فن شعر حَدِ  باشند )عواطف و هیجانات واقعی  
داند، دچار تحول، دگردیسی و استحاله شد. کمال و غایت تراژدی می 

در تفکر ارسطویی، فن شعر مناسب کسانی است که یا به طبع خویش  
مندند و یا قابلیت شور و هیجان بسیار دارند؛ چون  از این موهبت بهره 
توانند به میل خویش در قالب هر شخص که خواهند  در صورت اول می
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ها  کلی تسلیم جذبه توانند که خویشتن را به درآیند و در صورت ثانی می 
شهر یونان، دارای همان(. تراژدی در ساختار دولت )  ندینماها  و هیجان

تر بود  محل خاص برای اجرا و تماشاگرانی مشخص، باهدفی مشخص
پدیده  بود. که  نمایان  آن  دلِ  در  فرهنگی  و  سیاسی  و  اجتماعی  های 

نام »به  10ریچارد شکنر  به  از کتابش  برای در فصلی  بوطیقایی  سوی 

می  تئاتری  مکان  با  رابطه  در  تنها  اجرا«  که  است  مکانی  تئاتر  گوید: 
باور من،   به  اجراهاست.  انجام  یا  اصلی آن نمایش  استفادۀ  یا  استفاده 

های انسانی به  در فرهنگ   -مکان تئاتری-ظهور این نوع فضای خاص
مثلاً به زمان یونانیان قرن پنجم قبل از  گردد ) های متأخرتر برنمیدوره

گونة  میلاد(؛ بلکه از آغاز وجود داشته است و خود یکی از وجوه مشخصه 
می  به شمار  ما  )زیستی  نظر می 284،  1386شکنر،  رود  به  که  (.  رسد 

نویسان  بحث مکان اجرا یا تئاتر از اهمیت بالایی برخوردار بوده و تراژدی 
شناسی تراژدی بیشتر یونان به رقابتی بودن و مسئلة فلسفی و زیبایی

ترداده اهمیت   مدرن،  دوران  در  عملکرد  اند.  و  مفاهیم  در  اژدی 
گیری شد که  شناسانه دچار استحاله و تحولات گوناگون و چشم زیبایی

ها در اروپا و آمریکا رواج بیشتری بعد از ایبسن و استریندبرگ میراث آن
یافت و تراژدی وارد مرحلة جدیدی شد. با اینکه هنر مدرن به نگاهی  
هنر   سو،  دیگر  از  ولی  داشت؛  تمایل  خود  محتوایی  اصول  در  زمینی 

سوی مدرن بر رانش و ویرانی اقتدارگرایی، گشودن آغوش باز به پست
روایتتنوع نفی  و  گام  گرایی  چندگانگی  سویة  در  نهایتاً  کلان،  های 
تئاتری و های  بر همین اساس، نظام  (.83،  1387مختاباد،  داشت )برمی

چندوجهی و درام معاصر از استانیسلاوسکی تا برشت و پیدایش درام  
کشیدند، همگی از  اجراهایی که هستی مایة چندوجهی را به یدک می 

و ماهیت فکری و عقیدتی،    مدرنیسم متولد شدنددل مدرنیسم و پست
ها شد؛  جایی نظامسیاسی و فرهنگی تراژدی دستخوش تغییرات و جابه

اما تئاتر باید انسجام معنایی خاص زندگی را بازتابند. تفاوت میان حقایق  
جزئی و واقعیت کامل تا آن درجه نیست که براساس هم ارزی بتواند  

بینش برآیند  تعبیر  همچون  و  درک  منفصل،  )های  ،  1384میتر،  شود 
و مفهوم پولیس در یونان در این سیر دگرگونی و تغییر معنا   تئاتر  .(252

های مفهومی، معنایی و شکلی جدیدی شد، با توجه به  دچار دگردیسی 
که دریا  های بهار، هنگامیاینکه در ساختار آیینی و سنتی یونان در ماه 

ماه  از  پس  می دوباره  حرکت  دوباره  طوفانی،  زمستان  کرد،  های 
می  جشن  جشنواره  در  آتن  یا  شهروندان  شهر  بزرگی  جشن  تا  گیرند 

شهر باشد و آن را جشن  ترین جشنوارۀ دولتترین و مهمیونیزویا، بزرگد
ترین عنصر و اوج این جشنواره، عملکرد تراژدی در طول  بگیرند. مهم

بود  روز  از  دوره  دوران    بعد .   (Lichte, 2002: 46) یک  پایان  از 
و    نویسی در یونان، شروع وحشتناک سرکوب فرهنگی مردم شدتراژدی

بااین  افتاد.  اتفاق  مذهب  و  آیین  میان  درگیری  در  پروژه  در  این  حال 
های مذهبی در بین تماشاگران بدون شک  تحول تأثیر قدرتمند نمایش
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منحصربه  ارتباط  از  نظام ناشی  در  بود.  بینندگان  و  بازیگران  بین  فرد 
ها نقش بسزایی ها و فستیوال فکری و فلسفی انسان یونانی این جشنواره

عنوان موتور و محرکة اصلی تفکر عمل  ها تراژدی بهداشتند و در آن
وسیلة  ها را پایان بخشد، به توانست جنگکرد. دین یونانی، اگر نمیمی

کاست  ای می های اقتصادی مردم تا اندازه های فراوان، از رنج جشنواره 
نویسانی  (. با توجه به این شرایط، در یونان ما با درام 3، 1391دورانت، )

غایت  و  تئاتر  هنر  اوج  به  توانستند  دوران  یک  در  که  هستیم  مواجه 
تراژدی دست پیدا کنند و به قول ویل دورانت: اشیل با شعر محکم و 
معین ساخت،   را  یونان  درام  و حدود  را گشود  راه  فلسفة خشک خود 
سوفوکل با موسیقی موزون و فلسفة آرام خویش به آن صورتی آراسته  

و اورپید، با آثاری که از احساسات تند و شک پرآشوب وی  و منظم داد
همان: گشت )سوی کمال رهنمون  گرفت، تحول این هنر را بهمنشأ می

شناسانة آن  (. در همین راستا، ارتباط تراژدی و سیر تاریخی و زیبایی41
های متفاوتی را ایجاد کرد و مخاطبین  در جامعة یونانی کاربردها و سویه

تراژدی  موضوعات  این  با  ارتباطی  خود  اندیشة  و  سلیقه  بر  بنا  ها 
می مطرح  تراژدی شده  موضوع  زندگی گرفتند.  منظر  یک  از  ای نامه ها، 

های تحقیق  های زودهنگام، وعده شکسته، مرگ رهم های دخام، زندگی 
بلندپروازی  پشیمانی،  و  ندامت  ترفندهای  نیافته،  و  مانده  عقیم  های 

) سرنوشت   و  81،  1386شکنر،است  یونان  از  که  تراژدی  و  درام   .)
نمایش  آن  بعد  و  روم  اندوهامپراتوری  اندوه های  یا  انجیلی  نامة  بار 

شود.  های تمثیلی و درام عبادی مسیحی را شامل میو نمایش  11انجیلی 

اندوه یا  بورژوایی  درام  به  تاریخی  مسیر  یک  مرفه در  طبقه  و    12نامة 

این نظریه گونه که دنی دیدرو و بومارشه مطرح کردند، به کشور  های 

رسید. انقلاب تراژدی و  13نامة رمانتیک فرانسه و درام رمانتیک یا اندوه 

درام در قرن نوزدهم انقلابی در تئاتر ایجاد کرد که این انقلاب در حوزۀ  
شکل و غالب هنری خود را نمایان ساخت. افرادی همچون الکساندر  

پردازی در حوزۀ درام و تراژدی و همچنین  دوما و مادام دوستال با نظریه 
متن  بررسی  و  تحلیل  و  نمایشی  در  فنون  بزرگ  گامی  نمایشی  های 

برداشته و موجب تحول و گستردگی تراژدی در اروپا    توسعة این حوزه
تنها و جهان شدند. مقدمة کرامول ویکتور هوگو اثر پراهمیتی است که نه 

قانون سه وحدت نو،  تراژدی کلاسیک  پرکنایه،    علیه  و سبک مطول 
کند  داری میای هنری جانبویژه از نظریهکند؛ بلکه، بهاقامة دعوی می 

پسندد که سبک والا و تراژیک و نیز سبک کمیک، پست و زشت را می 
ای که به  و در آخر مضحک و ناهنجار را. هوگو درکرامول، نمایشنامه 

و گسترده اجرا ناشدنی است، نظریة درام و کاربرد عملی    دلیل ابعاد وسیع
دهد. این نمایشنامه مشخصات درام رمانتیک را داراست؛ آن را ارائه می 

یک   توصیف  جامعه،  یک  ترسیم  تاریخی،  قهرمانی  گرداگرد  تمرکز 
استاسیسبحران   قویمی،  )  ی  و  (. پس در دوران  128،  1383شاهین 

استحاله  و  تحول، دگردیسی  تراژدی   مدرن  و  داد  رخ  درام  انواع  ها در 
برابر   بیشتر به سمت خواندنی شدن حرکت کردند. در  تئاتریان مدرن 
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هایی که  حلهایی بیابند. راهحل نوع مواجهه با مخاطب نیز توانستند راه
هایی  آگاهانه یا ناآگاهانه منجر به تغییر مسیر تئاتر و درام شد. مدرنیست

که هم با تولید جمعی تئاتر مشکل داشتند و هم با دریافت جمعی آن،  
تئاتر کشانده  کم  تئاتر به سمت خوانده شدن  از سمت دیده شدن  کم 

همکاران،   و  )ثامتی  نمایشنامه 119،  1396شدند  همچون (.  نویسانی 
نویسان مدرن تلقی کرد که بیشتر توان در زمرۀ درام برشت و بکت را می

از آنکه درگیر دیده شدن یا خوانده شدن باشند، به تفکر و تعقل مخاطب  
می  تراژدی  نهندارج  آنو  تراژدی های  بیشتر  و  ها  است  های گسست 

پردازند. تئاتر هایی و آوارگی و بدبختی انسان در دوران مدرن میتنبه
حماسی دیالکتیکِ برشت برای عصر علمی و بسیار جدید است. همان 

 ,Lichteمعنای زندگی و به تعبیری رادیکال، تئاتر تماشاگران است )

2002:324  .) 
 

   شناسی تراژدیزیباییدگردیسی و 

های محتوایی و معنایی بسیاری  نشیبتراژدی در سیر تکاملی دچار فرازو 
ادیپ سوفوکل بزرگ  است. گویی  تراژدی جهانشده  بهترین   ترین  و 

های هنر منبعِ اقتباس و ارجاع برای نویسندگان درام و حتی دیگر حوزه
و  پیشرفتِ مذهب  و  تاریخ بشریت  برای فهمِ  اودیپ  است. کمپلکس 

(. در تقابل  51،  1381لکوک و سولیر،  دارد )ای  العاده اخلاق اهمیتِ فوق
ای دیگر به  های سوفوکل این اورپید بود که توانست به گونه با تراژدی 

تراژدی و درام نظر بیفکند و درام را از حصار و بندهای معمول و رایج 
ها رهایی بخشد. اورپید، با آثاری  و سیطرۀ بلامنازع خدایان و تحکم آن

گرفت، تحول این  احساسات تند و شکِ پرآشوب وی نشئت می   که از 
به  را  )دورانت،  هنر  کمال رهنمون گشت  او    (.41،  1391سوی  از  بعد 

تراژدی در مسیر انتقال خود از یونان باستان به امپراتوری روم در آثار  
شناسی کلام و وزن و آهنگ رسید. هرچند کا به اوج قدرت و زیباییسنه 

های دراماتیک آن در مسیر این انتقال و دگردیسی کاسته شد  که ارزش 
نویسان رومی تقریباً اهمیت خود را از دست  کا توسط کمدی و بعد از سنه 

داد. با سقوط و شکست امپراتوری روم و چیره شدن مسیحیت به روم  
به ضعیف  تراژدی  و  تقریباً  درام  و  رسید  تاریخ خود  تمام  جایگاه  ترین 

شناسی مسیحیت رهنمون  اف کلیسایی و زیباییتراژدی در خدمت اهد 
ها توانستند  های میراکل، مورالیته و میستریگشت. در این دوران نمایش 

با نظارت کلیسا تا حدودی جایگاه خالی تراژدی را در میان مردم تحتِ  
بعد   به  دوازدهم  قرن  از  تدریج  به  کنند.  پر  کلیسا  سیطرۀ  و  نفوذ 

ها را  تر از آن شدندکه بتوان آنتر و مفصل های مذهبی بغرنجنمایشنامه 
های سرپوشیده بر مردم عرضه داشت. پس بیرون از محوطة  در محوطه 

ساختند و به کمک بازیگرانی که از میان مردم انتخاب  کلیسا سکویی می 
نقش برکردن  از  برای  و  بودند،  شده  دیده  تعلیم  های طولانی خویش 

ناگفته نماند که در این   (.112  -111همان:  کردند )نمایش را اجرا می 

13
. Drame Romantigue 
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در شناخت    15ی دراماتورژی و پدیده   14مسیر جایگاه و نقش دراماتورژ 

سزایی را خواهد داشت. پیوند  بیشتر این مسیر تاریخی نقش عمده و به 
پدیدۀ  زیبایی تکاملِ  و  رشد  با  تاریخی  عبورِ  و  گذار  دورانِ  شناسی 

پیگیری، ردیابی   دراماتورژی ادبی و نقش درماتورژها در هنر تئاتر قابل 
جانبه است. اگرچه کلمة دراماتورژی برگرفته از واژۀ یونانی  و بررسی همه

به معنای پرداخت یک نمایشنامه( است، اولین بار جی. ای. )  ایدراماتورژ

هامبورگ    16لسینگ )گوتهلد افرایم لسینگ( بود که با انتشار دراماتورژی 

عنوان یک ایده و عمل تئاتری  ( فهم درستی از دراماتورژی به 9-1767)
)مطرح   برنت،  کرد  و  مسیر 46  -45،  1390ترنر  در  لسینگ  از  بعد   .)

نویسی و درام در قرن نوزدهم، دراماتورژی و مدیریت  تحول نمایشنامه 
ادبی در انگلستان خود را به رخ کشید و تراژدی و اجزای آن در اختیار  
تئاتر   قرارگرفت.  بازیگری  و  مدیرکارگردانی  دراماتوژها،  ادبی،  مدیران 

انگلستان   نوزدهم  ناظر    -شاهد سلطة مدیر قرن  و هم  است  بازیگرها 
اکثر مدیران منحصراً به عهدۀ خود  سقوط آن  ها. وظایف متعددی که 

ها را به طرز وحشتناکی بالا برد و این سیستم  گرفتند، حجم کاری آن می
و مدیران تئاتر، نویسان  شدت درگیری و کشمکش میان درام پیچیده به 

سقوط   موجب  نهایت  در  همگی  و  بود  شده  بزرگی  معضل  به  تبدیل 
نویسان شد. در  خصوص آثار تراژدی های والای متنِ نمایشی و به ارزش 

با توجه به رشد و پیشرفت زندگی مادی و حرکت به سمت    این میان 
هم  واقع  مخاطبین  مزاج  و  سلیقه  نوزدهم  قرن  انگلستان  در  گرایی 

شد و تراژدی دیگر آن کارکرد گذشته در مفهوم  تر میروز سطحیروزبه 

آرچر  ویلیام  نداشت.  را  بارکر   17سنتی خودش  گرانویل  هارلی  دو   18و 

انگلستان بودند. عشق و   ادبی و تئاتر  شخصیت تأثیرگذار در مدیریت 
سازی تئاتر  علاقه به شکسپیر و آثارش، اهمیت بسیاری در پروژۀ ملی 

اما باید توجه کرد که تعلیم و روشنفکری مخاطبان   انگلستان داشت؛ 
انگلستان در سطح   ارائة حقانیت و مشروعیت اخلاقی  خاص و عام و 

اهمیت   دارای  اندازه  همین  به  نیز  )جهانی  برتولت  103همان:  بود   .)
آید. فکنان تراژدی به حساب می پردازان و بنیانبرشت هم جزو نظریه

نظریات و تجربیات برشت تغییرات اساسی و اصلاحات هنری بنیادینی 
زبان   آلمانی  کشورهای  و  شرقی  و  مرکزی  اروپای  تئاترکشورهای  در 

دیدگاه 137همان:  )  استایجادکرده   این  البته  و  (.  نظریات  و  ها 
  در کشورهای انگلیسی   70و  60های گرایی برشت بیشتر در دهه تجربه 
به تکامل و گسترش رسید. تغییرات و تحولات  همچون آمریکا  زبان  

عنوان یک گونة  شگرف در تئاتر معاصر آمریکا و رهایی از بند تراژدی به
نمایشنامه  و گروهغالب در میان  کارگردانان  و  به نویسان  اجرایی  های 

نقش   میان  این  در  و  بود  شده  تبدیل  نمایشی  هنجار  و  عرف  یک 
دراماتورژهای آمریکایی بسیار تأثیرگذار بود. دراماتورژ در جریان غالب  

تسهیل  حالت،  بهترین  در  احتمالاً  آمریکا،  گرفته  تئاتر  نظر  در  کننده 
نویسان، کارگردانان،  شود. او فردی است که باید در میان نمایشنامه می
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18. Harley Granville Barker 

بازیگران  تهیه طراحان،  می کنندگان،  تماشاچیان  و و  اطلاعات  بود، 
می فراهم  خطوط  باورهایی  ماندن  باقی  سازنده  و  گشوده  از  و  آورد 

(. آنچه  289،  1390براهیمی و خاکی،  کرد )می ارتباطی اطمینان حاصل
و پست ما نشان  در دوران مدرن  به  بیشتر  را  مدرن میراث دراماتوژی 

در یک پیوند  می نمایشی  با متن  و مواجهه  پرداخت  دهد، همانا شیوۀ 
نویس است. در نمایشنامه   -یا دراماتورژ  -نویسنمایشنامه   -میان خالق

دورۀ مدرن که متأثر از عوامل مختلفی مسیر درام دچار تغییرات بنیادین  
عنوان  های افلاطونی به نسبت به دورۀ کلاسیک شد، توجه به دیالوگ

در همین    (.117،  1396ثامتی و همکاران،  )  شدیشتر  درام به تدریج ب
پست  درام  برای  راه  چهارچوب دوران  و  شد  بازتر  و  مدرن  نظری  های 

فکری تراژدی دچار دگردیسی و استحاله گشت. پیوند میان درام یونانی  
سمت  به  درام  که  رواقی  رومِ  در  بعد  و  آریستوفان  تا  اشیل  وسوی از 

آیین بازی  و  دسته ها  ستیز  های  و  عناد  ادامة  با  رفت  جمعی شادخارانه 
مقتدران می نهاد  و  کلیسا  پیهولناک  اینکهتوان  با  های  ریشه  گرفت. 

می  پیدا  ادامه  الیزابتین  عصر  انگلستان  و  رنسانس  عصر  کند؛ فکری 
افرادی همچون کریستوفر مارلو و ویلیام شکسپیر آن را به سمت تئاتر  

اما تئاتر و درام  ؛  نیا هدایت کردندو درام قرن هجدهمی انگلستان و اسپا
و    کورنی  کند.  پیدا  فلسفی  بسیار  و  جدید  هویتی  توانست  فرانسه  در 

نویس و منتقدی به  عنوان کمدینویس، مولیر به عنوان تراژدیراسین به 

پردازی دربارۀ درام و تراژدی تشویق  به نقد و نظریه   19دیدرو نام دنِیس 

شدند، هرچند که دیری نپاید که با انقلاب فرانسه هویت و ساختار تئاتر  
گیرانه و حتی در مواردی سانسور  های سختو درام دستخوش بازنگری 

در آلمان لسینگ، گوته و شیلر این    21و گوتزی  20شد. در ایتالیا گولدونی

های فکری، فلسفی و عملکرد تراژدی و درام  راه را ادامه دادند و زمینه 
معاصر را در اروپا و سایر نقاط جهان گسترش دادند. در دوران رنسانس  
و سیاسی   اجتماعی  از منظر هویت و جایگاه  تراژدی  واقع موضوعِ  در 

شد. تغییر  موضوع    تحول  دچار  با  مشترک  نصب  و  دانش  معنای 
نوشته  انسان جان لاک  و  بیکن  فرانسیس  توسط  بیشتر  لیبرال  گرایی 

اثبات نظریه  شده است. پی  معتبر انسانلاک در  لیبرال پردازی  گرایی 
بهینه و  دانش، توسعه  بر روی  و کارش  از جنبه بود  های  سازی برخی 
ویژه توجه  که  بود  بیکن  از  داشتخاص،  دکارت  به   ای 

.(Belsey,1985:82)     از بر همین اساس روند درام و تراژدی بعد 
وسوی مذاکرات فلسفی هنر و معناشناسی هنر و به  به سمت این دوران

به  تراژدی  و  درام  اعتبار  پدیدۀ فلسفی و یک سوژۀ  همین  عنوان یک 
عنوان  معناشناختی اهمیت پیدا کرد. بعد از این جریانات هنر رمانتیک، به 

هنری که در آن محتوا بر صورت یا به عبارت دیگر، روح برماده چیرگی  
برد.  گیرد و به درون پناه میدارد، از جسمانیت و امور بیرونی فاصله می

این فاصله گرفتن از بیرون، توجه به ذهنیت و به حیاط باطنی پرداختن،  
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شخصیت نتیجه به  پرداختن  جزء  نخواهد  ای  پی  در  را  داشت  ها 
 (. 16، 1393شاقول،  سیرت و حسنی)

 

 تراژدی و عنصر تراژیک 

نخبه  کاملاً  امر  یک  باستان  یونان  سیاسی  ساختار  در  و  تراژدی  گرا 
ای فاخر و متعلق به طبقة فرادست و به اصطلاح نجبا و فرزانگان  پدیده

طبقه  و  تراژدی  شناخت  با  شعر  فن  در  ارسطو  توانست بود.  آن  بندی 
مقیاسی کلی و منطقی را برای تراژدی ترسیم کند و از این رهگذار در  

تراژیک به  تراژدی  و دگردیسی  و   مسیر تکامل  تراژدی مدرن  درام   و 
ی  اهای منطقی آن، سهم عمدهمدرن، الگوهای اصلی و چهارچوبپست

را بازی کند. مسیر زیباشناسانة تراژدی در یونان به کلمة تراژیک در  
دوران مدرن که این تراژیک دیگر مثل تراژدی به هر گونة دیگر ادبی  

شود. تراژدی مدرن  هم ختم خواهد شد، گفته می  از جمله داستان و رمان 
های کلاسیک و حتی اما منطقی متفاوت با تراژدی   مدرنو درام پست

به   را  و اساسی  اصلی  اولین ضربة  ایبسن  دارد. هنریک  تراژیک  کلمة 
قواعد درام ارسطویی وارد کرد و درام و تراژدی را از دست زبان شاعرانه  
به   بعدها  و  اروپا  و تمام  استریندبرگ  به  ایبسن  رهایی بخشید. میراث 

ها رسید. در اروپا و  های آنآمریکا و حتی سایر کشورهای جهان و درام
مابین دو جنگ جهانی، برشت و بکت دست به ابداعاتی تازه در تراژدی  

های پیدایش درام چندوجهی ها زمینهو پدیدۀ تراژیک زدند و میراث آن
درام  پست امروزه  و  تراژدی مدرن  الگوبرداری  و  مقایسه  مدرن گشت. 
های سیک یونان باستان در یکی از مؤلفه های کلا مدرن از تراژدی پست

هاست. گرایی جدید آناساسی اشکال هنری جدید و نوین و مسیر تاریخ
عنوان  ارسطو را در شیوۀ بررسی تراژدی در بوطیقا یا فن شعر بیشتر به 

شناسند. دلیل چنین استدلالی این است که وی قبل یک صورتگرا می 
ویژه ادبی  نوع  به  تراژدی  به  چیز  هر  می از  از  ای  سختی  به  و  نگرد 

می  22شناسی معرفت میان  به  )سخنی  در    (.33،  1390قادری،  آورد 

مدرن با نوعی لغزش و رنگ باختگی سروکار  تراژدی مدرن و درام پست 
تأثیرگذاری رمانتیک  جنبش  قالبِ  در  ابتدا  که  روی   داریم  بر  را  خود 

تراژدی و درام گذاشت. ناگفته نماند که اندیشة آرمانشهر با شیوۀ تفکر 
و گاه می مدرنیسم خیلی جور درمی  در  آید  اندیشه  این  توان گفت که 

نهفته   مدرنیسم  )ذات  نوعی  65همان:  است  مدرنیسم  دوران   .)
و رنگ کثرت  و فلسفی  باطنی  و عقلانیت  دیالیکتکی  و منطق  گرایی 

آموزه  و  عرفان  که  باختگی  است  داده  جای  خود  در  را  اخلاقی  های 
آیینه  همچون  میتراژدی  متبلور  آن  مقابل  در  -سالاز    بعدشود.  ای 

اندیشة پست   1960های تی مدرنیسمدرن، تفکرات و تأملات پست هم 
پردازان اصلی آن از نیچه گرفته تا هایدگر و  نظریه  -متفکر که توسط 

، 23فوکو و بزرگانی چون میشل   مرلوپونتی و بعدها ویتگنشتاین و دریدا
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بودریار  لیوتار 24ژان  فرانسوا  بدیو25،  آلن  ژیژگ 26،  اسلاومیر  و   27، 

ادامه داشته است و امروزه به معنای مطلق در پیوند    28ریچاردو رورتی

اما  ؛  قرارگرفته است  29مدرنیسمپست  شناسی، پستبا تفکرات و زیبایی

مدرنیسم پیشرو با آن مواجه گردیده، فقدان  هایی که پستیکی از بحران
. البته بحث  (87، 1387مختاباد،  است )معنا و یا اساساً انتظار برای معنا  

مدرن مطرح و  های مابعد مدرن و درام پست نقصان معنا که در تراژدی 
از  معنایی و یا تعلیق آگاهانة معنا دیده و تفسیر میصورت بی به شود، 

و   سیستم  یک  بر  مبتنی  که  ارسطویی  درامِ  سنت  با  تقابل  در  سویی 
متن  زیباییعملکرد  است،  به  واره  و  دگرگونی  دچار  را  تراژدی  شناسی 

مدرن  های پستکند. تراژدی مدرن و درامتعبیری تحول و استحاله می
های اساسی و مفهومی پیچیدۀ  هم در قالب ارائه و هم در محتوا تفاوت 

و گست دارند  تفاوت زیادی  این  در  ردگی  را  اساسی، خود  تغییرات  و  ها 
ادبیات نمایشی اروپا و بعد از آن در ادبیات نمایشی معاصر آمریکا نشان  

رونق پیدا کرد،    1950های  داد. تئاتر آوانگارد آمریکایی که بعد از سال
وجود  خارج از مسائل اجتماعی و سیاسی توانست، پدیدۀ جدیدی را به

آورد که در دل آن نوعی فرهنگ والا و دگردیسی معنایی و مفهومی 
پدید آورد و آن را به دیگر نقاط جهان نیز صادر کند. تراژدی این دوران  

های  که نمونة اعلای ادبیات نمایشی آمریکاست، همگی دارای ویژگی
نمایشی هستند.   -های نوظهور فلسفیفرد و تا حدودی تجربه منحصربه 

داویژگی چون  متفاوتی  ساختار  ستان هایی  و  پلات  نداشتن  گریزی، 
درهم  مشخص،  داستانداستانی  مرکز  پیچیدگی  و  و   ریختگی 

ها و تابوهای اجتماعی و بازی با  های نمایشی، مخالفت با عرفموقعیت
گری علیه فرهنگ غالب و به چالش کشیدن فرهنگ آمریکایی، عصیان 

خانواده و نظام خانوادگی و مسئلة هویت و پیوند آن با خانواده و اجتماع  
جمله  آن  از  آمریکایی  رؤیای  مرگ  و  آمریکایی  رؤیای  و  اند. معاصر 

دیوید  نمایشنامه  البی،  ادوارد  و هنجارگریز نیل سایمون،  های متفاوت 
ممت، سم شپارد، مارشا نورمن، آرتورکوپیت و آگوست ویلسن در این  

می  نشان  بیشتر  را  خود  تشرایط  شرایط،  این  به  توجه  با  ئاتر  داد. 
نویسان، گارگردانان سزایی داشت و نمایشنامه هم سهم به   سیاهپوستان 

یافتة آمریکا تقدیم کرد. ناگفته نماند و بازیگران زیادی را به تئاتر توسعه 
پیکر امتحان خود  ور و غول صورتی غوطهوسفید بهکه کلمة سیاه هنگامی 

به تئاتر  را  در  بلافاصله  گذاشت،  متحده  ایالات  بر  رادیکال  صورتی 
و   بعد.   (Cohn,1991: 103)منعکس شد جریانات  این  تأثیرات  از 

گونه  بر پیدایش  بیشتری  نظر  و دقت  توجه  پسااستعماری،  تئاتر  از  ای 
ها و پدیدۀ تئاتر و درام و پیوند میان این ایده   های طبقاتی و نژادیسویه

بعد در    پسااستعماری رقم خورد و نقش خود را هرچه بیشتر در اروپا و 
های مطالعاتی  آمریکا نشان داد. پسااستعمار و نژاد نیز مانند دیگر حوزه 

بندی و یا وجوه انتقادی در علوم انسانی معاصر، در مقابل تعریف یا جمع 
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کنند. این دو اصطلاح، چه به تنهایی و چه همراه و  ساده مقاومت می 
زیستی گاه ناراحت، اگر نخواهیم بگوییم  هم بسته با یکدیگر، در یک هم 

نظری،   مواضع  با  منتقدان  از  متنوعی  طیف  تناقض،  و  پرتضاد 
زیبایی منطقه ایدئولوژیک،  و  تاریخی  را  شناختی،  متفاوتی  بسیار  ای 

(. اشکال درام پسااستعماری  214،  1394گیرند )ملپس و ویک،  دربرمی 
ویژگی این  تأثیر  تحت  محتوا  و  فرم  لحاظ  مطالعات  به  هاست، 

دانش  تلاش  به  رشته پسااستعماری  در  همچون پژوهان  متنوعی  های 
مردم  و  تاریخ  فرهنگی،  مطالعاتِ  برای  ادبیات،  کلی  نگاهی  از  شناسی 

 .(224همان: دارد )شاره کنار آمدن با میراث استعمار اروپایی ا

 

 تراژدی و درام مدرن  
ای دارد  اندازه طبق نظر ارسطو تراژدی، تقلید از کنشی است جدی که  

خودی به  آرایهو  با  آن  زبان  است.  کامل  خوشایندی  خود  لفظی  های 
شده تنیده  اثر  اجزایی  در  جداگانه  هرکدام  که  است  شکل  همراه  اند؛ 

را   و ترحم  است که ترس  وقایعی همراه  با  روایی،  نه  و  دارد  نمایشی 
لیچ،  شود )پالایش این عواطف حاصل می  وسیلة آنانگیزد که به برمی

(. با توجه به گفتة دیومیدیس در قرن چهارم: تراژدی روایتی 7،  1381
می که  قهرمانی  سرنوشت  از  که  نیمهاست  باشد،  تواند  هم  الهی 

موقعیتشخصیت در  فلاکتهایی  افتاده های  گیر  به بار  آمده  اند  وجود 
است. پس بنا بر تعریف ارسطو و دیومیدیس تراژدی هم برای قهرمان  

دهد. ایزیدور سویل در قرن ششم الهی رخ میهرمان نیمهالهی و هم ق
انگیز های غم و هفتم میلادی در این مورد گفت: تراژدی شامل داستان

الهی مشترک المنافع و پادشاهان و بورژوازی و قهرمانان الهی و نیمه
است. وقتی که این تعاریف را با تعاریف دیگر از جمله تعریف جان گارلند  

می مقایسه  سیزدهم  و  دوازدهم  قرن  جالبی در  نکات  به  کنیم، 
شود که  خوریم. تراژدی شعری است که در سبکی والا سروده میبرمی

شود و به  که با شادی آغاز می  پردازد آور و شریرانه میبه اعمال شرم 
می )اندوه  می9همان:  انجامد  تراژدی  تعریف،  این  طبق  پس  تواند  (. 

نیمه الهی هم نباشد و فقط کافی است که در  مربوط به افراد والا نژاد و  
شرم اعمالی  شعر،  آن،  فن  در  ارسطو  هرچند  دهد.  رخ  مجرمانه  و  آور 

داند و بر این  تر میزندگی نجبا و اشراف را برای تقلید شاعرانه مناسب
گوید: تراژدی عبارت است از تقلید از کسانی که برتر از ما  اساس می

آید که او این برتری را الزاماً به  هستند، از تمامی نسخش چنین برمی
و  مفهوم طبقاتی آن محدود نمی معنای دیگری؛ یعنی خصلت  و  کند 
نیز پیش می  را  ویژگیسیرت پسندیده  از  کشد،  هایی که در هر طبقه 

(. 18،  1390قادری،  شود )طبقات اشخاص ممکن است به وفور یافت  
پردازان و ر نظریهتفحص و دقت در آرای ارسطو و مقایسة آن با دیگ

دهندۀ تحول و دگردیسی تراژدی در دوران  خوبی نشاننظران به صاحب
دهد:  گونه نظر میمختلف است. جفری چاسر هم در مورد تراژدی این 

های کهن که خاطرۀ  تراژدی روایت داستان خاصی است، همچون کتاب
که روزگاری در نهایت کامیابی است و از آن اوج    کندکسی را زنده می 

(. با توجه به تعریف چاسر،  9، 1381لیچ، افتد )به حضیض دست فرومی
اینکه   نیز هست و ضمن  آدمیان  یادآور خاطرات و سرگذشت  تراژدی 

سرایی  کند. ارسطو هم به داستانتراژدی داستان خاصی را هم روایت می 
داند؛ یعنی اینکه تراژدی  کند و آن را یک فعل تام میتراژدی اشاره می 

میانهدار آغاز،  یک  مورد    ای  در  هم  سیدنی  فلیپ  سر  است.  پایان  و 
کند:  گونه معرفی میتراژدی مفصل بحث کرده است. او تراژدی را این

زخم که  است  آن  برجسته  و  والا  میتراژدی  را  عمیق  و های  گشاید 
میجراحت آشکار  را  انسان  توسط  پوشیده  از  های  را  شاهان  سازد، 

میستم  بیمناک  ستم  کندپیشگی  بیو  طبع  را  پیشگان  خود  رحمانة 
اعتباری این جهان  سازند. با برانگیختن تحسین و شفقت، بیمتجلی می

های زرین بر چه نبایدهای  دهند که سقفرا بر ما آشکار و نشان می
بنا شده نه اند )سنتی  تراژدی  از  تعریف  این  با  به    همان(. سیدنی  تنها 

ها را  کند آنپردازد؛ بلکه سعی می نکاتی که ارسطو اشاره کرده است می 
تر و گویاتر بیان کند. او مابین تراژدی والا و تراژدی پسَت تفاوت  کامل

بالد، در تفاوت با کمدی که  شود. تراژدی تا به اینجا به خود میقائل می 
شود. شاید این  تر دارد و معمولاً باعث خنده و نشاط می سطحی پایین

هم به نوبة خود جالب به نظر برسد: پس از آن، گفتة ویلیام شکسپیر  
عقل این مرثیه را برای ققنوس و کبوتر، این خسروان و ستارگان عشق،  

گاه  (. هیچ11همان:  )   دادسرایان سرنوشت تراژیک آنان، سر  چون هم 
اقوام   بین  مختلف،  دوران  در  تراژدی  که  کنیم  فراموش  نباید 

شده است. تا به اینجا با ارائة این  های متفاوتی درک و شناخته  صورت به
تعارف متوجه شدیم که تراژدی در سیر زمان دچار تغییرات بنیادین و 

اند تا تعاریف متناسب  نظران تلاش کردهاساسی شده و هرکدام از صاحب
بینی و شناخت و فهم خود را از تراژدی داشته باشند. آنچه مسلم  با جهان

و شرایط و وقوع آن کاملاً متفاوت    است، درک و شناخت ما از تراژدی
کردند.  که مثلا در دو هزار و پانصد سال پیش زندگی می  با یونانیان است 

از واژۀ تراژدی برای توصیف و تشریح نوعی نمایش استفاده   یونانیان 
سزایی داشتند.  که خودشان در ساختن و پیدایش آن سهم به   کردندمی

های تاریخی خود از یونان باستان به روم و تراژدی براساس دگردیسی
ها  نویسان عصر مدرن و بعد از آنبعد به شکسپیر و راسین و نمایشنامه

پست  نویسندگان  تراژدی  به  ارسطو،  اعتقاد  به  است.  رسیده  مدرن 
تر از تاریخ است. دلیل این عمر آن است که شعر از  تر و جدیفلسفی

از موضوعات خ موضوعات جهانی می تاریخ  و  به عبارتی  گوید  یا  اص 
بیان می  ارائه میآنچه شعر  تاریخ  آنچه  و  است  دهد، جزئی  کند، کلی 

تر به نظر (. با این تعریف ارسطو، تراژدی از تاریخ مهم 32،  1389پول،  )
برسد؛ اما تراژدی همیشه در دوران تاریخی دستخوش تحولاتی گسترده  
گشته که این تحولات به زیان تراژدی بوده است؛ ولی با بررسی آراء  

و شناخت تراژدی   بزرگان شاهد این تغییر و تحولات بنیادین در مفهوم
این تراژدی  مورد  در  چاپمن  هستیم.  امروز  جهان  اظهارنظر  در  گونه 

کند: در پی حقیقت موثق یا کنش، چه کسی که سزاوار احترام باشد  می
یه  که چیزهای شب  آن را در شعری انتظار دارد که موضوع آن نه حقیقت

باشد؟  بهانه  آنان   حقیقت  داستانبه  این  در  حقیقت  فقدان  های  های 
ای بیش  های بخیل و بیچاره کنند، روح می  جوییها عیبطبیعی، از آن

سوی فضیلت، باز نیستند؛ آموزش اساسی، انگیزش شکوهمند و نغز به
داشتن از اعمال متضاد آن، روح، اعضاء و محدودۀ یک تراژدی حقیقی 

نویس بزرگ فرانسوی در  (. ژان راسین تراژدی11،  1381لیچ،  هستند )
قرن هفدهم بود که آثارش به آثار کلاسیک دورۀ رنسانس و به اعتقاد  

نظریه از  می برخی  خوانده  اروپا  جدید  اعصار  درام  البته  پردازان،  شود؛ 
شود و ها دیده میها بیشتر در آنهای اصلی دوران کلاسیک شاخصه
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در  های  خوانش راسین  است.  داشته  یونانی  درام  از  متفاوتی 
بهنمایشنامه  را  کلاسیک  قوانین  خود  بهترین های  به  افراطی  صورتی 

شیوۀ ممکن به کار بسته است؛ او در تعریف خود از تراژدی به ضرورت  
کند و حتی مرگ را هم ضروری  ریزی اشاره مینداشتن خون و خون

بیند و فقط برای کنش و عظیم بودن آن ارزش قائل است و به نمی
قهرمانشخصیت می هایی  اشاره  بشریت  پاک  و  آنپیشه  زیرا  ها  کند؛ 

می که  روی  هستند  بر  عمیقی  تأثیر  و  برانگیزند  را  احساسات  توانند 
مخاطبین داشته باشند. جان شخصیت تراژیک همة مسائل مقدماتی را  

می منادیده  تغییر  زدن  هم  به  چشم  در یک  چیز  همه  و یگیرد؛  کند 
ساز سرانجام بر زبان آید، همه چیز اساسی  که آن کلمة سرنوشتهنگامی 

شود. به همین شکل، آرامش یا وقار یا هیجان و شادمانی  و ذاتی می
شخصیت تراژیک در برابر مرگ نیز فقط در ظاهر و به زبان معمولی  

قهرمان امری  همانروانشناسی  است.  دراماتیست  گونه  زمانی  که  طور 
جوانی گفت، قهرمانان در حال مرگ تراژدی خیلی بیش از آنکه واقعاً  

(. هر چند جورج اشتاینر 42،  1385فرهادپور و همکاران،  اند )بمیرند، مرده
ای دیگر در مورد تراژدی و اساساً مرگ و هم در مرگ تراژدی به گونه

درایدن   جان  اما  است؛  کرده  اظهارنظر  جدید  دنیای  در  تراژدی  زوال 
نویس بزرگ انگلستان که به لقب مترجم، منتقد ادبی و نمایشنامهشاعر،  

گونه سخن  ملک الشعرای انگلیس هم رسیده بود، در مورد تراژدی این
آنتونی و کلئوپاترا موضوعی بوده است که بزرگ   گوید:می ترین مرگ 

اند و این کار با چنان تنوعی  نوابغ ملت ما پس از شکسپیر، بدان پرداخته
نفس را داده  صورت گرفته است که نمونه کار آنان به من این اعتمادبه

و   بیازمایم؛  خواستگاران  خیلِ  میانِ  در  و  اولین  در  را  خود  که  است 
طورکلی برای دست یافتن به آن نشانه خود را محک زنم. من شکی  به

ندارم که همین انگیزه همواره محرک همة ما در این تلاش بوده است.  
های اصلی این نمایشنامه  ی اخلاقی است؛ زیرا شخصیتمنظور من والای

بودند نامشروع  عشق  برای  مشهوری  به    الگوهای  نیز  آنان  فرجام  و 
(. درایدن به 13  -12،  1381لیچ،  بود )گونه ناخوشاید و نامیمون  همان

اندازد، او اساساً به عشق و مصائب آن در  تراژدی نوعی نگاه ویژه می
پردازد و تراژدی را در قالب مسائل عاطفی مورد بررسی قرار  تراژدی می

دهد. نگاهی که در شیوۀ بدیع او به تراژدی، هویتی متفاوت با آنچه  می
شود. سروکار تراژدی را بیشتر  در قبل از زمان او وجود داشت، پدیدار می 

ها  هایی از این شیوهدر این دوران با موضوعات عشقی و عاطفی و یا رگه
العه و پژوهش قرار داد. اشتاینر در مرگ تراژدی چنین  توان مورد مطمی
گوید: ایبسن اولین کسی است که در کار او آرمانِ صورت تراژیک  می

از  از هیچ  و پیش  مایه نگرفته  باستانی و شکسپیری  الگوهای  از  کدام 
نثرکوچ   به  شعر  از  باید  ادبی  زبان  مرکز  دهد،  رخ  چیزی  چنین  آنکه 

(. تغییرات بنیادین قرن هفدهم و همچنین  44،  1386اشتاینر،کرد ) می
پردازان جدید در حیطة درام که  پیشرفت جوامع صنعتی و پیدایش نظریه

نویس یا منتقد بودند، سبب گشت که  همگی خودشان شاعر و نمایشنامه

 
1. Kier kegaard 

2. Muralyth 

3. Mystery 

تراژدی دچار دگردیسی و تحولی بنیادین چه به لحاظ محتوایی و چه به  
لحاظ فرمی شود. دگردیسی و تحول تراژدی را باید در چندین عوامل  
اصلی؛ ازجمله سیاسی، فرهنگی، اجتماعی و مذهبی و حتی علمی در 

کی دانست.  میاین  30یرکِگارد جهان  تشریح  را  وضعیت  کند:  گونه 

داند. از طرف دیگر  قهرمان تراژیک مسئولیت وحشتناک تنهایی را نمی
می تسلی  میخود  که  با  دهد  ایفیژنیتواند  و  و  کلومنسترا  مویه  به  ها 

هایی که در  اند؛ ولی آهسوگواری بپردازد و اشک و شیون تسکین دهنده
(. تغییر و دگرگونی  14،  1381لیچ،  عذابند )گنجد، سبب رنج و  کلام نمی

ای بسیار عمیق و به لحاظ پژوهشی بسیار گسترده به  در تراژدی مسئله
می تکوین نظر  و  تراژدی  در  بنیادین  پژوهشی  نیازمند  خود  رسدکه 

تاریخی آن است. تراژدی یونانی مسلماً با تـراژدی رومی بسیار متفـاوت  

درام  با  هم  رومی  تراژدی  مورالیتـه و  و  وسطایی  قـرون  و    31هاهای 

میراکل  ها32میستری تراژدی  33ها و  با  هم  گونه  سه  این  های  و 

های آشکاری داشت. فردریش نیچه  ها تفاوتها و رمانتیکنئوکلاسیک
ای به تراژدی دارد، نیچه اساساً تراژدی و فیلسوفی است که نگاه ویژه

دهد و به نظریات جالبی هم  نحوۀ پیدایش آن را مورد مطالعه قرارمی 
ای متفاوت با آنچه ارسطو و رسد، هرچند نیچه تراژدی را به گونه می

اشاره می شناسند، تفسیر مییونانیان می نکاتی  به  اما  به  کند؛  کند که 
ها سخن به بیان نیاورده است، او رسد تا آن زمان کسی از آننظر می

تراژدی  زایش  میاین  34در  توضیح  را  گونه  ما  تراژیک  اسطورۀ  دهد: 

بازی   صرفاً  ناهماهنگ  و  زشت  موارد  حتی  که  است  متقاعدکرده 
گیرد. برای  شناختی است که اراده، در اوج شعف، با خود پیش میزیبایی

اهمیت  به  باید  اکنون  دیونیزوسی،  هنر  دشوار  پدیدۀ  مستقیم  درک 
ناهماهنگی فوق تراژیک   العاده  اسطورۀ  که  لذتی  بپردازیم.  موسیقیایی 

می به خلق  وجود  موسیقی  در  ناهماهنگی  که  است  لذتی  همان  آورد، 
رنج، سرچشمة  می کنار  در  نخستین، حتی  دیونیزوسی  شعف  آن  کند. 

(. در  15  -14همان:  است )مشترک موسیقی و اسطورۀ تراژیک موجود  
کند، حال باید به این  بینیم که نیچه از واژۀ تراژیک استفاده میاینجا می

می  تراژیک  با  فرقی  چه  تراژدی  که  قرن  بپردازیم  اواخر  حدوداً  کند؟ 
نویس اهل اسکاندیناوی، هنریک ایبسن و یوهان  نوزدهم دو نمایشنامه

آگوست استریندبرگ، انقلاب کاملاً غیرمنتظره شکل و موضوع تراژدی  
آن آثار  کردند.  ایجاد  خصلترا  نمایانگر  بیمارگونه،  ها  تراژیک  های 

وروثی، دیوانگی و حالات مریضی های مهای رفتاری، ناهنجاریغرابت
ها حاکی از جامعة  پریشی بود. بینشِ تراژیک آنکمابیش عاطفی و روان

بیماری بود که از نظر روحی و اخلاقی فاسد و منحط است. این نوع  
دور  تراژدی و کلاسیک  ارسطویی  مفاهیم  از  زیادی  بسیار  اندازۀ  تا  ها 
(. تراژدی هم اگر به مثابة یک  207،  1385فرهادپور و همکاران،  بودند )

متوجه   نظرکنیم،  آن  تاریخ  سیر  در  و  بگیرد  قرار  مطالعه  مورد  هنر 
و  می امروز بسیار دچار تحول  به  تا  از قرن هفدهم  تراژدی  شویم که 

  شناسیم، همراه تغییر اساسی شده است. آنچه که امروزه ما از تراژدی می 

4. Miracle 

5. The Birth Of Tragedy 
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اندوه فلاکت و  با غم  و کلاً  است  آوارگی  و  بیچارگی  و  و بدبختی  بار 
تواند برای هر خانواده و یا اشخاص  مصیبت انسان عادی امروزی که می

خانواده، نزدیکان و آشنایان اتفاق بیفتد. پس دیگر تراژدی آن شأن و  
منزلت گذشته را ندارد و به میان مردم عادی و فقیر و بیچاره آمده است. 

ریچاردز  ا.  می  35آی.  نظر  تراژدی  ادبی در مورد  نقد  اصول  و  در  دهد 

شده های شناخته ترین تجربهگوید که تراژدی یکی از کاملگونه میاین
تواند هر چیز جدیدی را بپذیرد و آن  که در نظام و ساختار خود می  بود

می اشاره  ریچاردز  بندازد.  جا  خود  چهارچوب  در  تراژدی  را  که  کند 
جنبهآسیب که  داراست  را  قابلیت  این  و  است  را  ناپذیر  متفاوتی  های 

تواند خود را نشان دهد  عنوان یک گونة برتر میبسازد، پس تراژدی به 
صورت یک نظریة تراژیک مطرح  و هیچ چیزی نیست که نشود آن را به

گونه بتوان تراژدی  کرد. شاید از برداشت ریچاردز در مورد تراژدی این
تفسیرکرد گونه  که  را  بیشتری تراژدی  انعطاف  و  قابلیت  است که  ای 

گو سایر  به  محلی  نهنسبت  دلیل  همین  به  تراژدی  و  دارد  ادبی  های 
دغدغهمی و  آدمیان  کردار  و  اعمال  بازگویی  برای  ترس شود  و  ها،  ها 

ها، این تراژدی است که همة این صداها را  ها و مصیبتمشقات و رنج 

فرانسوی  نویس بزرگ معاصر  تراژدی  36آنوی  در دل خود نهفته کرد. ژان

داند  در مورد تراژدی عقیدۀ جالبی دارد و تراژدی را به مثابه فنری می
به   دوباره  شود،  فشرده  خودش  حد  آخرین  تا  وقتی  اولش  که  جای 

این گفتة آنوی تراژدی خودش به بازمی  صورت خودکار عمل  گردد. با 
تراژدی از منظر ارسطو یک درام جدی است و هرجاکه ارسطو   نماید.می

ای دارد؛  کند، این جدی بودن اهمیت و نقش ویژهبه تراژدی اشاره می
و   دارند  تراژیک توجه  درامِ  به  بینندگان  بیشتر  امروز که  دنیای  اما در 

تر است. در زمان ارسطو  شدههای مختلف نمایشی برایشان شناختهگونه
تقسیم  این  و بندیشاید  تماشاگران  این  اما  نداشت؛  وجود  رایج  های 

ها بودند که تمایز میان تراژدی و  ها و جشنواره اندرکاران نمایشدست
در را  ویژگیک میکمدی  های خاص خود  کردند؛ زیرا هرکدام دارای 

گونه ارزیابی  توان اینبودند. تفاوت میان دو واژۀ تراژدی و تراژیک را می
وابسته   یکدیگر  به  معنایی  لحاظ  به  بسیار  واژه  دو  این  اینکه  با  کرد، 

های آشکاری دارند.  هستند؛ اما به لحاظ کارکردی و ماهیتی با هم تفاوت

 37برای شناخت بهتر تراژدی و تفاوت آن با تراژیک به جملة پ. ریکوور 

فیلسوف باید توجه کرد: او جوهر تراژیک را در پیوند میان شعر، نمایش  
بخش  داند و قهرمان تراژیک را عامل هستیو آفرینش پرسوناژها می

وفور ازای آن در دنیای تخیل به کند که مابههای تراژیک معرفی می درام
پیدایش یک جریان  یافت می باعث  تراژدی در دل خود  بااینکه  شود. 

شود و در اصل این تبدیل و پیدایش  مداوم و به هم پیوسته در نمایش می 
شود؛ اما  وجود آمدن یک پدیدۀ تراژیک میتراژدی در نمایش موجب به

توان کاربردهای  رسد برای واژۀ تراژیک به غیر از درام هم میبه نظر می

تمام تلاش   39در کتاب تئاتر و هستی   38زیادی برشمرد. هانری گوییه 

برد تا تحتِ تأثیر هگل بتواند به مخرج مشترکی برای  خود را به کار می
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7. Jean Anouilh 
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9. Henri Guhier 

10.Theatre and Existence 

گوید که تراژدی با حضور یک  ها برسد. او میهای تمام دورانتراژدی
شود. آید و این تعالی باعث پیدایش لحظاتِ تراژیک می وجود میتعالی به

هم بنا به تعریفی    نویس فرانسوینویس و نمایشنامهژان ژیرودو رمان
می  تراژدی  از  بهکه  رابطهدهد  انسانوجود  بین  ناگسستنی  و  های  ها 

می  اشاره  دیگر  رابطة  نیروهای  یک  تأیید  چیست؟  تراژدی  کند: 
تر از تقدیر بشری. این بشری  انگیز است، بین شر و تقدیری بزرگهراس 

از وضع افقی چارپایی خود به  او را  وسیلة قلاده است جدا شده  ای که 
می  نگه  درحالی ایستاده  میدارد،  را  چهارپا  سرسپردگی  ولی که  راند؛ 

(. حال با توجه  15  -14،  1386توماسو،  است )اش را فراموش کرده  اراده 
آید که کنش تراژیک بیشتر به این تعاریف در جهان امروز به نظر می

خود را در قالب کلمات و به تصویر کشیدن جهان و معضلات آدمی و 
است.   کرده  متبلور  است،  آمده  گرفتار  آن  در  او  که  اجتماعی  شرایط 

های امروزی که گرفتار روزمرگی و معضلات بشری هستند  شخصیت
توان اهان، خدایان و الهگان ندارند. در واقع میدیگر غرابتی با دنیای ش

صورت یک  این تغییر و تحول و دگردیسی تراژدی را که از یونان ابتدا به 
اندک جای  شود؛ ولی در دوران مدرن و مابعد مدرن اندک اسم مطرح می

دهد، بررسی کرد. در دوران جدید که دیگر  خودش را به یک صفت می
جای خودش را به   تابید و تراژدی تراژدی به آن مفهوم گذشته را برنمی

به پدیده میای  تراژیک  برای  عنوان  را  تراژیک  صفت  بعدها  دهد، 
این کلمة تراژیک که  های زیاد دیگری هم به کار می موقعیت برند و 

انواع رمان و گونه های  مؤید خاطرات دردناک و سوزناک است، برای 
ای که در مفهوم تراژدی و تراژیک  رود. استحاله دیگر ادبی هم به کار می

 توان به چند دوران بزرگ تقسیم کرد: در طول تاریخ رخ داده است را می 
 یونان باستان. (1

 روم باستان. (2

 وسطی. قرون (3

 انگلستان و فرانسه. 17و  16ها، قرن  دوران نئوکلاسیک (4

 ها و درام رومانتیک. دوران رمانتیک (5

 دوران مدرن و تراژدی مدرن. (6

 مدرن.مدرن و پیدایش درام پست دوران پست  (7

می       را  تراژیک  واژۀ  که  است  دورانی  معاصر،  هر  دوران  به  توان 
  جرج   های یاد شده را داشته باشد، به کار برد.ای که ویژگینمایشنامه

نمایشنامه  برای  را  واژه  این  برتولتاشتاینر  ساموئل    و   40برشت  های 

را تحت عنوان تراژدی مدرن  برد و آثار این دو  هم به کار می  41بکت

میتقسیم مورد  بندی  در  این صفت  که  کرد  فراموش  نباید  البته  کند. 

پوچی  تئاتر  یونسکو  42سرآمدان  اوژن  جمله  آدامف   43از  آرتور  و   44و 

های این گروه را تحت عنوان  رود و نمایشنامه دیگران هم به کار می
 کنند.تراژدی شکست زبان و ارتباط هم معرفی می
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 مدرن در اروپا و آمریکا نویسی پست درام
به  امروزه  یاد میعنوان پستآنچه  از آن  باید جریانی مدرنیسم  را  شود 

مدرنیسم غرابتی با سیال و در حال تغییر و تفسیر دانست. بااینکه پست

کند؛ اما به لحاظ عملکردهای  پیدا می  46، فتوریسم45مدرنیسم، دادائیسم 

های اساسی خود بیشتر  نمادهای به کار رفته در آن و مؤلفهتأثیرگذار و  
کند. رمان اولیس جویس با انقلاب مفهومی  با مدرنیسم نزدیکی پیدا می

طور، سرزمین بایر الیوت با زبانی نو و طوفانی،  و ساختاری خود و همین
داد. نقطة تمایز هنر مدرن و  نوید پیدایش دورانی تازه را در ادبیات می

بود. تکثرگرایی در آثار ادبی و هنری بعد    47مدرن همانا تکثرگراییپست

های داخلی اروپا و کشورهای درگیر ستیز از جنگ جهانی دوم و جنگ 
شد. هنرمندان و روشنفکران به دنبال ایجاد این شیوه،  و منازعه دیده می

تر کردن آثار خود بودند. هنرهایی مثل  بدیل کردن و با ارزشبرای بی

آرت  آرت 48پاپ  پرفورمنس  پیشرفت  49،  تکنولوژیک  و  و  جهانی  های 

ای باعث پیدایش  های تلویزیونی و ماهواره استفاده از اینترنت و شبکه
درام   و  هنر جهان  در  تکثرگرایی  نام  به  و عنصری  متکثر  نگاه  نوعی 

این است که هیچ گاه یک باور  معاصر شد. اساس باور تکثرگرایان بر 
همان   یا  پلورالیسم  ندارد.  وجود  جهانی  و  واحد  همیشگی،  قطعی، 

مدرن و  به نام هنر پست  50تکثرگرایی در دو مقاله یکی از ایهاب حسن

لیوتار  51تکثرگرایی  فرانسوا  ژان  از  دیگری  وضعیت    به  52و  نام 

واسازی به   53مدرنپست است.  شده  نمایان  شالوده   54خوبی  شکنی یا 

مدرن است. این مفهوم خود دارای تعابیر گوناگونی در  اساس هنر پست 
نظریه گونه بین  از  تأثیرپذیری  با  بود.  منتقدان  و  های  پردازان 

یا شاخه پست و  است. بحث  مدرنیسم  آن معرفی شده  از گرایشات  ای 
یا شالوده  به  واسازی  را  ذهن  شکنی که همواره گفتمان مرکز/ حاشیه 

ای که اگر مرکز خود را از دست  سازد، عبارت است از هر پدیدهمتبادر می 
بدهد و یا مرکز آن حذف شود، دچار چه اتفاقی خواهد شد و گفتمان  
و   حاشیه  مرکز/  میان  ارتباط  شد.  خواهد  مشخص  چگونه  رابطه  این 

شود. میراث  روشن می  55زداییای به نام آشناییشکنی با پدیدهشالوده 

انتقالی تراژدی مدرن بعد از ایبسن به اروپای معاصر رسید و در تحولات  
زیبایی و  آلمان فلسفی  فرانسه،  کشورهای  از  به    شناسانه،  انگلستان  و 
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56
. John Arden 

57
. Edward Bond 

آن میلادی  بیستم  قرن  در  رسید.  تندبادهای  چنان طوفانآمریکا  و  ها 
سوی تئاتر وزیدن  سهمگینی از جانب هنر تازه به میدان آمدۀ سینما به 

توش  که همه  زندۀ کهنگرفت  هنر  تنها  این  موجودیت  و  سال  وتوان 
از  84،  1387مختاباد،  ساخت )مانده تا روزگار ما را ملتهب  باقی (. بعد 

آمریکا   و  اروپا  در  دوم  جهانی  جنگ  فاصلة  در  و  اول  جهانی  جنگ 
ای شکل گرفت که بعد از جنگ جهانی دوم رواج زیادی  های تازه نوآوری

دهة   در  داشت.  آمریکا  و  انگلستان  درام   60در  انگلستان  نویسانی  در 

، 58، تام استوپارد وکریستوفر همپتون 57، ادوارد باند 56آردن همچون: جان

ای به مسئلة درام و تراژدی نشان  هارولد پینتر و جان آزبورن نگاه تازه 
دادند و آثاری متنوع و چندوجهی و خلاق ارائه دادند. روند این جریان  

میلرنمایشنامه  جانتان  کارهای  با  دکستر59نویسی  جان  ویلیام 60،   ،

نوام   61گسکیل تروور  رویال شکسپیر،    62و  از کمپانی  بعد  یافت.  ادامه 

دیگری در کار تئاتر وارد شدند و هرکدام    های متنوع ها و کمپانی گروه
های مختلفی را برای ارائة نمایش و انتخاب آثار نمایشی از خود  زمینه

آن دادند.  مجموعه نشان  و  تئاترها  برای ها  تا  را ساختند  فراوانی  های 
های بعدی سرمشق خوبی باشد. در آلمان، برشت  های آینده و گروهنسل

نمایشنامه  و  بکت  فرانسه  در  و  اسامبل  گروه  از  و  استفاده  و  هایش 
پوچ دیالوگ و  بنیاد  زبان  درام های  نسل جدیدِ  بر  معاصر  نگارانه  نویس 

-آمریکا تأثیرگذاشت. بکت در انتظار گودو، آخرین نوارکراپ، روزهای
ای، تلویزیونی و  های صحنه ها و نمایش خوش و آثار دیگرش مثل رمان 

اعتباری زبان و حافظه  در مجموعه شاهکارهایش اغلب به بیرادیویی  
پردازد؛ موضوعاتی که سم شپارد  دهی واقعیت می و قدرت آن در شکل 

(، حماقت برای  1978) 63هایی چون کودک مدفوننیز بعدها در نمایش 

ذهن 1983)  64عشق  دروغ  و  آن 1985)  65(  به  عمیقاً  پرداخت  ها  ( 

معنا  43:  1397سادیک،  ) و  جدید  تراژدی  میراث  بکت  همچنین   .)
ای هارولد پینتر به نام پردهی خود را به پیشبرد دو نمایشنامة تک باخته 

رسانده است. مدتی بعد همین میراث او در آمریکا    67بالابر غذا   و   66اتاق 

رسید. صحنه  اوج خود  به  دیوید ممت  و  البی  ادوارد  تئاتر توسط  های 
آرتور میلر و  آمریکا در سال  از جنگ جهانی دوم در تصرف  های پس 

نمایشنامه  دو  این  بود.  ویلیامز  بررسی  تنسی  به  آمریکایی  مهم  نویس 
به  اجتماعی،  هزینهمسائل  سرمایه خصوص  نظام  انسانی  داری  های 

پرداختند.   آمریکایی  رؤیای  متناقض  ماهیت  و  جنگ  از  پس  صنعتی 

58
. Christopher Hampton 

59
. Jonathan Miller 

60
. John Dexter 

61
. William Gaskill 

62
. Trvor Nunn 

63. Buried Child 
64. Fool forlove 
65. Alie of the mind 
66. The Room 
67. The Dumb waiter 
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ها اساساً از قواعد نمایش رئالیسم خانوادگی پیروی کردند؛  هردوی آن
اما از ابزار ضد رئالیستی نیز آزادانه بهره بردند تا دیدگاه خود را به بهترین 

بیان   بر روی صحنه  ممکن  ) نحو  نمایشنامه 51همان:  کنند  نویسان (. 
نمایشنامهیژگیو   1970و    1960  یهادهه  در  متفاوتی  نویسی، های 

و شخصیت  نمایشنامه  پدیده  پردازیپرداخت  و  داشتند،  اجتماعی  های 
های کارگری و ضد  های مدنی در آمریکا و حقوق زنان و جنبش جنبش 

پیدایش جنبش  اندیشی، های متفاوتی چون هیپیجنگ،  کالت  گرایی، 
جنبش بیت و هنر پاپ و راک اندرول تا اعتراض به جریان هنری برادوی  

نویسی و تئاتر در آمریکا  ای از درامهای تازه های پیدایش گونه سرچشمه 
نویسان آمریکایی از درامِ ابزورد و افرادی همچون بود. تأثیرات نمایشنامه 

نویسان آمریکایی را هرچه بیشتر یونسکو و ایدۀ ضد تئاترش، دست درام 
 های خود بدهند.  بازگذاشت تا تغییراتی خلاقه در نمایشنامه

 

 گیری نتیجه

مدرن در واقع سیری را  نویسی از یونان تا جهان مدرن و پست تراژدی
شناسانه از درام یونانی به درام رومی  کند که با چرخشی زیباییدنبال می 

اتفاق افتاد. این تحول، دگردیسی و استحاله، وجوه کاربری و نمادین و 
گریز از نظر فرم و  وار خود را به ظرایفی شاعرانه، فلسفی و منطقآیین

  های بیانی و بنیادین ادامه داده است. تراژدی و تراژیک محتوا و صورت 
و اندیشه حاصل از این محتوا و معنا با توجه به تبیین این مفاهیم در  

نمایشی تراژدی نیازمند یک نوع خوانش جدید و دستگاهی  -فهم فلسفی
نی  ارتباطی به نام تحلیلِ متن و نوعی بازآفرینی در دل این سیر تکوی

نقش دراماتورژها و پدیدۀ دراماتوژی ادبی هم در    که  تراژدی خواهد بود
و درام   یابد. تراژدی یونانی، تراژدی مدرنتر میاین میان خود را پررنگ 

های این نظام حرکتی و تاریخی در تراژدی را به  مدرن شاید گونه پست
می نشان  نقش  ما  تراژیک  به  تراژدی  واژۀ  مفهومی  استحال  با  دهد. 

نویس را نباید از نظر دور داشت که از این میان اورپید،  چندین نمایشنامه
استریندبرگسنه و  ایبسن  لسینگ،  و    کا، شکسپیر،  مدرن  در جهان  و 

مدرن ساموئل بکت و برتولت برشت، جان آزبرن، هاینرمولر، تام  پست
توان نام برد. استوپارد، سم شپارد، دیوید ممت و اگوست ویلسن را می

نمایشنامهج دهة  ریان  از  بعد  آوانگارد  تئاتر  و  و    60نویسی  رشد  به 
بدعت باعث  و  کرد  کمک  انتقالی  میراث  این  و پیشرفت  گذاری 

ماهیت پوست حتی  و  نمایشی  آثار  محتوای  و  فرم  در  مجدد  اندازی 
مدرن و تراژدی شد. دوران گذار از درام کلاسیک به درام مدرن و پست

مدرن محملی برای  پیدایش جریانی تحتِ عنوان ادبیات نمایشیِ پست
اروپا و آمریکا و   این بسترهای خلاقه است. تراژدی مدرن در  جولان 

پست  نمایشی  گونه ادبیات  یا  مدرن  و  نامشخص  آیندۀ  که  است  ای 
گونه که اشتاینر از مرگ تراژدی سخن  سرگذشتی تراژیک دارد. همان

را میمی تراژدی  و شکست  زوال  دوران  پستتگوید،  با  مدرنیسم  وان 
همهم  و  تراژدیسو  دانست.  نمایشنامه داستان  خانوادگی،  های  های 

های  کاملاً شخصی، تفکر خلاقانه و یا آشنازدایی شده و استفاده از غالب
به دهة  جدید،  از  بعد  سمت  70و    60خصوص  اجتماعی،  به  وسوهای 

نویسانی چون اوژن  سیاسی و فرهنگی بیشتر سوق پیدا کرد. نمایشنامه
هایی چون آرتور میلر، نیل سایمون، یونسکو، هارولد پینتر و آمریکایی

های جدیدِ تراژدی در وضعیت و شرایطِ  سم شپارد و دیوید ممت به گونه

مدرن سوق داده شدند. پدیدۀ انتقال و رسیدن به معرفتِ نوین در  پست
گونه  پیدایش  پستتراژدی،  درامِ  نام  به  جدید  جوامع  ای  به  را  مدرن 

 رو نوید داد. متمدن و دارای تفکرِ انتقادی و پیش 
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Philosophy of  Modern Tragedy and Postmodern Drama 

 
 

 
Abstract 

Understanding modern tragedy and post-modern drama and its aesthetic transition requires historical and 

genealogical research.  The evolution, metamorphosis and metamorphosis of tragedy from ancient Greece to the 

modern and post-modern world begins with Aeschylus, Sophocles and Orpides.  After that, this historical process 

should be followed with Greek comedians such as Aristophanes and Menander to Seneca, Terence and Plautus in 

Rome, and in a transitional period from the Middle Ages to William Shakespeare and romantic dramatists and 

Lessink himself. The modern world is also connected with playwrights such as Ibsen and Strindberg, who became 

the foundation for the developments of the next generations and started a revolution in the world of drama.  The 

historical evolution of tragedy and its conceptual transformation into tragic element in modern and post-modern 

era shows itself with the playwrights of Europe and America.  The analysis of this transition period and the 

aesthetics of tragedy as an intellectual and philosophical phenomenon in explaining its nature;  It is especially 

important in modern types of tragedy and post-modern drama.  This conceptual and content transition, which was 

reflected in the plays, led to the emergence of post-modern dramatic literature. At this time, new tragedies;  It is 

known with playwrights such as Eugene lonesco, Bertolt Brecht, Samuel Beckett, Heiner Müller and Harold 

Painter in Europe, Eugene O'Neill, Arthur Miller, Tennessee Williams, Edward Albee, Sam Shepard, David 

Mamet and August Wilson in America.  European and American playwrights had a major contribution in 

expanding the boundaries of dramatic literature and drama writing techniques in the world today, the development 

and stability of modern tragedy and the transition to post-modern drama writing, and they played an important 

role in the emergence of philosophizing and contemporary dramaturgical thinking.They played a fundamental 

role                                           .   
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