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 1پدیدارشناسی به مثابه ابزاری برای تحلیل موسیقی 

 ا لارنس فرار

 2ترجمه: محمدرضا عزیزی 

 

وجود دارد.   -اما پنهان-وتحلیل موسیقی، یک فرض بنیادین  در تجزیه
های  عنوان نتیجۀ روشاین باور ضمنی است که دانشی که بهآن هم  
گونه باشد.  طرفانه است و باید هم این دست آمده، بیوتحلیل به تجزیه

همین   باورِ  از  این"نیمی  هم  باشدباید  روش   "گونه  علمی  در  شناسی 
اصطلاح   یک  ابژه  و  سوژه  میان  جداییِ  آن  در  که  جایی  دارد،  ریشه 
)و   دانشمندان  توسط  شده  استفاده  روش  است.  بدیهی  و  ضمنی 

به متغیرهای  تحلیلگران موسیقی(  آزمایشگاهیِ  تصفیۀ  به  طور ضمنی 
ایجاد   کننده که ممکن است توسط  گیج یک سوژۀ زیادی درگیرشده 

ابژکتیو است قطعاً باوری  شده باشد، کمک می  کند. بیان آنکه دانشی 
ها و یا علوم اشاره  موسیقی، سایر هنراست اشتباه؛ چه رسد به اینکه به 

دان و فیلسوف مشهور، نشان داد که  شیمی  3داشته باشد. مایکل پولانی، 
دانشمند یک ویژگی ضروری در هر دانشِ علمی    "شخصیِ"مشارکتِ  

های علمی؛ بلکه در تصمیماتِ  گیریدانشمند نه تنها در نتیجه   4است.
به   "شخصی" است. یک دانشمند  باور دارد که  نیز درگیر  طور ضمنی 

به جهان، بیشترین منطق را  طورکلی راجعدیدگاه او از واقعۀ موجود یا به
می  اشاره  نکته  این  به  پولانی  باعث شوند دارد.  که  تعصباتی  که  کند 

دانش در فرهنگ ما فاقدِ شخصیت شود، علم را هم از انسانیت عاری  
گرین، می مارجوری  پولانی،    5کنند.  فرمول  به  آشکار  وابستگی  با 
دانش  می به  زمان افلاطون سعی کرده که  از  انسان غربی  نویسد که 

 
1 Phenomenology as a Tool for Musical AnalysisAuthor(s): Lawrence FerraraReviewed work(s): 

Source: The Musical Quarterly, Vol. 70, No. 3 (Summer, 1984), pp. 355-373 Published by: Oxford University Press.  

 http://www.jstor.org/stable/742043 . 
2 . maazizi4321@gmail.com  
3 Michael Polany 

 An Evolutionaryبرای دانش کلی از کارل آر.پاپر، کتاب  و   philosophypost critical (Chicago, 1962)برای دانش شخصی می تونید به کتاب 4

Approach (Oxford, 1972)  و کتاب The Identity Of A Man (New York, 1966.اثر جیکوب برونوسکی مراجعه کنید ) 
5 Marjorie Gren 
6 The Knower And The Known (Berkeley, 1974) 
7 knower 

معیارهایی نظیر انسجام   دانشمند توسط "تعهد". دهددانشمند به روش تحقیق خاص به جای دیگری ارائه می "تعهد"یک بحث معقول درباره ون فراسان، باس سی   8
  دهد. بنابراینتحقیق را ارائه می های مختلفطراحی از  استفاده برای هایشآموزش و هاتوانمندی وهمینطور شده مثال خاص روش یک توسط آید ومی بوجودو سادگی 

 . The Scientific Image (Oxford, 1980) است. مراجعه کنید به کتاب  "شخصی "یک امر "تعهد"
گوناگون در این حوزه است و به عنوان  اختلاف نظر های پدیدارشناسی دارای   .ارائه پدیدارشناسی زیر به هیچ وجه یک بحث جامع درباره این جنبش فلسفی نیست  9

خاص پدیدارشناسی  "برند"به کار گرفته شده است. روان درمانی و جامعه شناسی   ، الهیات، انتقاد هنریمتنوعی از جمله  های  تحلیل در زمینه  تجزیه و یک ابزار برای

در شوروشوق انسان غربی برای   6هدفمند، قطعی و بی طرف دست یابد. 

 از دست رفته است. 7"شناسا"دستیابی به دانشی هدفمند، 

در    "شناسا"پولانی و گرین به توجه به مشارکت شخصیِ )تجربی(       
- دهند. بنابراین برای پولانی و گرین  تمام عملیات ادراکی اهمیت می

دانش تماماً امری    -که در این زمینه نمایندۀ فیلسوفانِ فعلیِ علم هستند
8.است"شخصی"

وتحلیل  های سنتّی تجزیه همچنین، استفاده از روش  
تحلیل که  نتایجی  به  کاربردی  تئوری  ماهیت  در  رسیده،  آن  به  گر 

بخشد. فرضیات باارزش و تصمیمات شخصی در ساختار اصلی و  نمی
روش  از  میاستفاده  پنهان  مرسوم،  طراحیهای  استاندارد  شوند.  های 

تئوریک در تئوری موسیقی معمولاً به یک موقعیت غالب از روش نسبت 
بدانیم و  توانیم دربارۀ اثر  شوند. اگر هرآنچه را که میبه اثر منتهی می

ای  شده بندیهای دستهگزارش دهیم را به زور درون ماتریکس ویژگی
اند، وارد کنیم؛ روش بر کار غالب خواهد شد.  که روش را تشکیل داده

تواند نسبت به تمامی ابعاد احتمالی معنا که ممکن است  تحلیلگر نمی
بماند؛ روش یک مانع مفهومی میان    "گشوده"در یک اثر پدیدار شود  

گیرد  کند. این روش است که تصمیم میتحلیلگر و موسیقی ایجاد می 
و پردازش    آوریجمعتوانند  های موسیقایی باید و مییک از دادهکدام

و   بنابراین  ضمنی،بهشوند.  فردِ  طور  شخصِ  هیچ  و    تجربی  هیچ 
  نفر   که کنند که آنچهپدیدارشناسان فرض می ،وجود نداردای  "شناسا"

گیری تحلیلگر  نشانه  حالات  9است.  شنیدن او   نحوۀ ثیر  أ تحت ت  ،شنودمی

http://www.jstor.org/stable/742043
mailto:maazizi4321@gmail.com
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اثر بررسیمورد    بایستمی  به یک  و  با یک    بحث  گیرند.    حالت قرار 
احتمالی از یک    یچندین معندروازۀ ورود  توان  می   ،نشان کردنخاص از  

این است    انۀ خاصتاکتیک پدیدارشناس یک  .  باز کرده و یا بست  اثر را
از طریق یک شبک اثر  به جای کنترل یک  از س  ۀ که  یا  ؤفرمال  الات 

د پاسخ  نشوالاتی که توسط اثر پرسیده میؤبه س  ،تحلیلی  هایموقعیت
 1« سوژه»  کلمات   تیشود که در معنای سنّمتوجه می   گر، تحلیلداده شود

عنوان  به است که  موسیقیاین   و  است  ابژهاو در حال حاضر  ،2«ابژه» و 
برخی پدیدارشناسان حداقل    3دهد.سوژه تحلیلگر را مورد پرسش قرار می

در    ارجاعی(  :عبارتی دیگرو »عمقی« )به  4امکان وجود معانی ترکیبی 
پذیرفته  را  اثر  آنیک  به  باید  که  معتقدند  و  توجه  اند  ها 

بیانگر  اند که در بعضی از آثار که  پدیدارشناسان دیگر نشان داده 5.شود

از  چشمه معانیِ    "جهانِ"ای  نیز  هستند  آهنگساز  تاریخیِ 
عنوان مسائلی حل  در اینجا، اثر نه تنها به  6وجود دارد.  "شناسانههستی"

شده )توسط آهنگساز و بازسازی شده توسط تحلیلگر( در برابر سؤالات  
می عمل  بهفنی  نیز،  که  کند؛  آهنگساز  جهان  از  پویا  تعاملی  عنوان 

او تبدیل شده، صداهای ساختارمند  7صورت نمادین به زبان موسیقاییِ به
بافت چند  کند. این مبحث،  و هماهنگِ مختص به خود را نیز ارائه می

 ی است که بخش مهم  یشناختیو هست  ییمعنا  ،یترکیب  یاز معان  ییصدا
 .دهدرا تشکیل می  یو کاربرد یاز هر اثر تجرب

وتحلیل پدیدارشناسانه، ریشه در ارادتِ پیشین نسبت به وجود  تجزیه     
تفسیر،   و  آهنگسازی  مرحلۀ  هردو  در  دارد.  موسیقی  در  انسانی  المان 
وجود  توسط  حضور  این  است.  شده  آغشته  انسان  حضور  با  موسیقی 

داده می تاریخی تفسیرگر نشان  نیز وجود  و  آهنگساز  با  تاریخیِ  شود. 
اینکه قصد او چه هست و چه بوده  -اینکه امکان تفسیر قصد آهنگساز

اثر را با چشمبه  -است اما لازم است که  اندازِ  طور کامل وجود ندارد؛ 
جهانی که در آن نگارش شده ادراک کرد. در تجربۀ موسیقی فاخر جهان  

 8شده است.  "بر پا"بندد که گویی جهان  ای نقش میآهنگساز به گونه 
تحلیلگر   توسط  باید  فاخر  موسیقی  در  تاریخی  رویداد  یا  واقعه  چنین 
مسئولیت  پدیدارشناس  تحلیلگر  شود.  توصیف  و  دریافت  موسیقی 

می   9"گیگشود" را  آهنگساز  عملجهان  چنین  طریق  از     پذیرد. 
شود تا  ای، جهان آهنگساز حفظ شده و بدان اجازه داده میقدرشناسانه

 
و در  های آلمانی دارد تا فرانسویکه در این مقاله ارائه شده، بیشتر ریشه 

 ی. بیشتر هایدگری است تا هوسرل یآلمان ۀپدیدارشناسانسنّت 

 
1 Subject 
2 Object 
3  Hans-Georg Gadamer, Truth and Method, trans. and 

ed. Garrett Barden and John Cumming (New York, 

1975), pp. 325-44. 
4 Syntaxical 
 Eugene F. Kaelin, Between the Innocent Eyeبرای مثال:  5

and the Omnisicient Mind: Phenomenology as a Method 

for Aesthetic Analysis, "Qualitative Evaluation in the 

Arts" I /1(1981), 19-60.    
6. Martin Heidegger, "On the Origin of the Work of Art," 

in Martin Heidegger, Poetry, Language, Thought, trans. 

Albert Hofstadter (New York, 1971), pp. 15-88 

مهمی های  به این ترتیب، ادبیات پدیدارشناسانه گام 10خود را نمایان کند.
اش سکوت  طور بنیادین در بارهدر بیان آنچه که تحلیلگران موسیقی به

آثار فاخر  اندکرده اینکه  انکار  ، برداشته است. هیچ شخصی تمایلی به 
به و  خاص  سطحی  در  نمادموسیقی  می   عنوان  ما  عمل  ندارد.  کنند، 

اثر   به  توجه  استعارهبه –هنگام  پرتاب    -ایصورت  آهنگساز  به جهانِ 
شویم؛ ولی در این انتقال، همچنان در همان زمان و محیط تاریخی  می

 خود قرار داریم.

هستی      تجربۀ  خارج  در  خود  جهانِ  از  ما  باخ،  دنیای  شناختی 
شویم.  شویم؛ بلکه با آگاهی بیشتر و به شکل شناسنده حاضر مینمی

وتحلیل فعلیِ  کشد. تجزیهاثر هنری ماهیت وجودی ما را به چالش می
افتد.  موسیقی در اتحاد و پیوستگی زندگیِ دیرینۀ قرن بیستمی اتفاق می

می آهنگساز  جهان  وارد  ما  که  خود  زمانی  جهان  در  همچنان  شویم، 
ای از کنجکاوی و علاقه نیز ]به جهانِ خود[ جاری هستیم و با حس تازه 

گردد، آهنگساز مکانی  می  "برپا"که جهان صداها  گردیم. درحالتیبازمی
نمی خلق  جهانیِ خیالی  صداها،  کنترل  طریق  از  فاخر  آهنگساز  کند؛ 

کند. تحلیلگر  ن وجود دارد را در فرم جدیدی تزریق میای که در آروزمره
به گشودنه  با  بلکه  طرفانه؛  بی  و  خالصانه  محدودۀ  صورت  در  و  گی 

 11دهد. های فرهنگ و جهانِ خود به جهانِ آهنگساز پاسخ میمحدودیت
از   تجزیه سیستمبسیاری  نظری  تخریب    ،وتحلیل موسیقیهای  زمانی 

ها شوند که تلاش شود عناوین موسیقی آتونال و الکترونیک به آنمی
یک روش سیستماتیک و قابل    ارائۀهدف این مقاله  نسبت داده شود.  

تجزیه برای  تحلیل  فهم  است.  موسیقایی  آثار  قبیل  این  وتحلیل 
ها، تونال  شود؛ بلکه در تمامی سبکپدیدارشناسانۀ این آثار محدود نمی

با این حال، با وجود فراوانی تنوع در    .کندخوبی عمل مییا آتونال، به
وتحلیل موسیقی، آوردن پدیدارشناسی در زمینۀ تحلیل  های تجزیهروش

تری باشد. ممکن است حرکت تاکتیکی مناسب  "در پشتی"موسیقی از 
های سنتّی را کاهش  برانگیز روشسینتح این موضوع ارزش و قدرت

ارائه شده  نمی دهد. هدف پیشنهاد شده این است که تئوری موسیقی 
شامل گسترده شدن ادراک اجرای فلسفی شود. تعداد بی شماری جلد  

عنوان یک ویژه بهکتاب دربارۀ پدیدارشناسی در زمینۀ زیباشناختی و به
اند؛ ولی تاکنون برای مرتبط کردن ابزار برای انجام نقد هنر نوشته شده

این یک موضوع لاگرانژی است. برای مطالعه بیشتر نگاهی بیندازید   7
 Susanne K. Langer, Philosophy in a New Key: A Studyبه

in the Symbolism of Reason, Rite and Art, 3rd ed. 

(Cambridge, 1977), pp. 246-65. 
8 "brought to a stand"  هایدگر این را درAn Introduction to 

Metaphysic  ( ترجمه رالف مانهایم New Haven, 1959 صفحات ،)
دهد؛همچنین به توسعه می  163-145 Heidegger, "On the Origin 

of the Work of Art."   .مراجعه کنید  
9 Openness 
10 Heidegger, "On the Origin of the Work of Art," pp. 66-

68 . 
11 Gadamer, Truth and Method, pp. 235-73. 
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موسیقی با پدیدارشناسی مباحث کمی مطرح شده است. در این راستا  
با این حال، در    1کار اخیر اف.جوزف اسمیت دارای اهمیت خواهد بود. 

گرای  های مرتبط با پدیدارشناسی، کمتر تحلیل واقعتقریباً تمام نوشته
 2ای در باب موسیقی نوشته شده است. پدیدارشناسانه

اثر        یک  از  عمیق  پدیدارشناسانۀ  تحلیل  یک  مقاله  این  دوم  نیمۀ 
-دهد. این تجزیهارائه می  3اثر ادگار وارزه  شعر الکترونیکی  پیچیده به نام

شناسی، وتحلیل با حرکت سیستماتیک از مراحل ترکیب، معنا و هستی 
روش   برای  را  انتقالی  قابل  و  فراگیر  عملی  در  کاربرد  پدیدارشناسانه 

 کند. وتحلیل موسیقی فراهم میتجزیه

 روش اجرایی  -

اجرا  شعر الکترونیکی    وتحلیل پدیدارشناسانه که در روش اجرایی تجزیه
دهد که  شود، اجازه می به اثر آغاز می  "گشوده"گردد، با گوش دادنِ  می

بُعد معنایی )ترکیبی، معنایی یا وجودشناختی( به آشکارا ظاهر  طور  هر 
هدایت تحلیلگر به سوی    "های گشودهگوش دادن"شود. هدف از این  

این نوع گوش دادن اثر است.  شوند؛ زیرا  نامیده می   "گشوده"ها  خودِ 
های دیگر، تحلیلگر امکان پاسخگویی به هر سطح  برخلاف گوش دادن

به تحلیلگر و اثر    "گشوده"های  معنایی در اثر را دارد. مقدار گوش دادن
ای با روایت نگاری تأملی همراه  "گشوده"بستگی دارد. هر گوش دادن  

  4شود و چگونگیِ گرایش است؛ توصیفی روایی که آنچه را که شنیده می
 دهد.به اثر را گزارش می

به      شنیدن  بعدی،  معانی  مرحلۀ  یافت  برای  خاص   "ترکیبی"طور 
توصیف   و  دادن  گوش  بار  چندین  از  متشکل  مجموعه  این  در  است. 
و   معناشناختی  مفاهیم  کردنِ  جدا  برای  باید  تحلیلگر  کردن، 

شناختی تلاش کند؛ چراکه ممکن است در حین گوش دادن برای  هستی
یافتن معانی ترکیبی، مفاهیمی در ذهن وی ظاهر شوند. بنابراین باید از  

دادن گوش  شود.  داده  تمیز  همدیگر  از  تفاوتشان  ابتدا  های  همان 
بنیادی  "ترکیبی" مراحل شکل از سطحی  از  موسیقی شروع  تر  گیری 

به می را  موسیقی  کسی  اینکه  از  قبل  بهشود.  شناختی  عنوان  صورتِ 
تواند صدا را به مثابه خودِ صدا بشنود.  صداهایی در یک فرم بشنود، می

های قراردادی  برای انجام چنین کاری، شخص باید خود را از آموزش
به  صدا  شنیدنِ  کند.  است؛  جدا  آموزش  گذاشتن  کنار  خودش،  عنوان 

که فرد برای پرداختن به یک اثر    5کاری نظیر پیشنهاد رومن اینگاردن 
صدای  "ای از  عنوان دنبالهادبی در سطح بنیادینِ ترکیبی، باید با دیدی به 

 
1 See F. Joseph Smith, ed., In Search of Musical Method 

(London and New York, 1976); and idem, The 

Experiencing of Musical Sound: Prelude to a 

Phenomenology of Sound (New York, 1979). 
زمانی که این مقاله برای انتشار پذیرفته شد )نوامبر 1981(، یکی از   2

های آن مقاله کمترین نمونه Thomas Clifton, "Music as 

Constituted Object"    بود که در کتاب In Search of Musical 

Method, pp. 73-98 منتشر شد. از آن زمان سه کتاب منتشر شد که   
شوند، عبارتند از:تجزیه و تحلیل وسیع پدیدارشناسی موسیقی را شامل می  

Thomas Clifton, Music as Heard: A Study in Applied 

عنوان صداهای خالص،  به آن بپردازد. فرد در شنیدنِ کلمات به 6"واژگان
ای )یا ارجاعی( را که معمولاَ فرایند گوش  کند که معانی اشارهسعی می 

« ی واژگان»صدادهد، جدا کند.  دادن یا خواندنِ زبان عادی را نشان می
  د یشا ایروان    تیفیاز ک  یحس ی ممکن است به منتقد ادب  فیبدون تحر

ناهموارمتن چن را    یبافت  بدون  که  مشهود    یداریشن  نیبدهد  چندان 
بود. مورد    نخواهد  موس  کی در    ی برا  یداریشن  نیچن  جینتا  ،یی قایاثر 

صدا    دنیاز شن  زیانگشگفت  یاتجربه   تواندی از ترکیب م  یاساس  یسطح
ها تا به حال ممکن  دادناین مدل گوش  باشد.  شکلی که هستصرفاً به  

دیده و حساس به کار رفته  دانان بسیار آموزشاست بیشتر برای موسیقی
العاده، بسیار با دقت به تُن و محتوای  های فوق اجراکنندهباشد؛ چراکه  

 کنند.صدای اجرایشان توجه می 

ترکیب      سطح  در  که  ایم  یباق  یهمچنان    ی صداها  نیمانند، 
  ادداشت یرا    یرسم  یکه ساختارها  یترکیب  در سطوح بالاتر  ییقایموس

  ل، ی مرحله از تحل  نیدر ا  ندیآیبا هم م   م،یکنیها توجه مو به آن   میکنیم
م  یتسنّ  یهاروش ز  یبانیپشت  یبرا  توانی را    ل ی تحل  یباسازی و 

خصوص اگر یک قطعه از ؛ بهبه کار برد یقیموس ترکیب یدارشناختیپد
موسیقی تونال در حال بررسی باشد. در اینجا، برای پیدا کردن و تأکید  

ای که ممکن است  های پدیدارشناسانههای موسیقایی و سؤالبر المان 
همانند کارهای شنکر  -های سنتی  توان از روش ها توجه نشود، میبه آن

تواند صحت داشته  استفاده کرد. البته برعکس آن هم می -7و ژان لارو 
هایی را به ما ارائه دهد که ابعادی  باشد؛ اینکه همان پدیدارشناسی، روش

ترکیب  به از  که  روشبندی  در  عادی  به چشم  های معمولِ  طور  آنالیز 
آیند را به ما نشان دهد. این قطعاً قضیه را برای ترکیب توصیفات  نمی

 کند.  تر میهای سنتّیِ آنالیز موسیقایی قویپدیدارشناختی با دیگر روش

بخش بعدی از پروسۀ پدیدارشناسی که در این مقاله به شما ارائه       
شود، نیازمند آن است که تحلیلگر، مفاهیم معناشناختی را گزارش  می

تواند از  شناسی( می دهد. بحث در مورد معناشناسی )و در بخش هستی
دیدگاهِ سایر تحلیلگران موسیقی بسیار افراطی به نظر رسد؛ اما به هر  

های مهم مرتبط با معنای موسیقی در بیرون از حال بسیاری از بحث
بندی موسیقی وجود دارد. بعد از اینکه این بخش از گوش  فضای ترکیب

پیدا  دادن برای  پروسه  همین  شد،  انجام  معناشناختی  توصیفات  و  ها 
گردد. البته باید توجه شود که  شناختی نیز دنبال می کردن معانی هستی

شناسی الزاماً در نگاه اول به آثار موسیقایی پدیدار  هستیمعناشناسی یا  

Phenomenology (New Haven, 1983); David B. Greene, 

Temporal Processes in Beethoven's Music (New York, 

1982); and idem, Mahler, Consciousness and 

Temporality (New York, 1984). 
3 Poeme electronique by Edgard Varise 
4 orientation 
5 Roman Ingarden 
6 word sound. The Literary Work of Art: An 

Investigation on the Borderline of Ontology, Logic, and 

Theory of Literature, trans. George Grabowicz 

(Evanston, 1973), pp. 34-61. 
7 Jan LaRue 
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در   شتریب  یی،قایموس  لیطور خاص در خلال تحلو به  ریدر زشوند؛  نمی
 گفته خواهد شد. یی ابعاد معنا نی مورد ا

شناسی توصیف  پس از آنکه مراحل خاصی از معناشناسی و هستی     
دهد. در گوش  به اثر گوش می  "گشوده"طور  شدند، تحلیلگر دوباره به

آن(    "گشودۀ"های  کردن بعدیِ  توصیفات  )و    ، ترکیبیسطوح  نهایی 
طرح  یِشناختیهست  و   ییمعنا در  است  ممکن  چندصداییمعنا  از    ی 

و  بهآن .  ابعاد معنا برجسته شوند  مفاهیم  کانونها    ا ی مجزا    یهاعنوان 
 شوندی ظاهر م  یاز معان  یبعدسه   یبلکه در بافت  ؛شوندیظاهر نم  یخط

-خود به  کی ارگان  وندیپ  ،حال نیو در ع  اریبودن بس  زیخاطر متماکه به 
 .کنندیم تیو تقو نیرا تزئ گریکدیاثر،  کی از  یعنوان بخش

می      تغییر  آهنگساز  یک  توسط  که صداها  نهایت   کنندوقتی  در  و 
  وضعیتی یک    شوند،کلیتّ به مثابه یک اثر کامل آورده می صورت یک  به

  "صدا"عنوان  صورت خالص بهداریم که در آن صداها ممکن است به 
واقع، در  شوند.  آهنگساز  مخصوص    این   شنیده  یک  که  است  زمانی 

را    "سانۀشناهستیجهان  " که  می   1"تنظیم"خود  این  گویی  کند 
عنوان مثال،  به  گشودگیِ صداست در صدا؛  ،جهان در صداها  گشودگیِ

ی که ترکیب آن  مواد  2یونان باستان،  معبد در  هایدگر در مثالی از یک
می  تشکیل  سنگرا  میدهند،  تشکیل  هایی  را  معبد  ساختار  که  نامد 

کنار سنگ حال  .  دهندمی از  با هایاگر  خیابان    ی  در  گذر  همان جنس 
راه خود  ، آنکنید از جلوی  را  به آنمی  شوت ها  یا به سختی    ها کنید 

ها یک اثر بزرگ معماری و سنگ  همیناما وقتی    توجه خواهید کرد؛
اینجاست که گویی برای  جهانی از مردم یونان باستان را در خود دارند، 

  ۀ نیزم  جهیبینیم. ما آن را در نتمی   "سنگ"مثابه  اولین بار سنگ را به  
  "یسنگ"  معنای ترکیبِ  بدین ترتیب،  .میکنی م  نیآن مطالعه و تحس

شود. این سه مفهوم به شکلی  ای تقویت میزمینه   ترقوی   توسط معانی
با نهایی    جداناپذیر  تاثر  اثر  نیده  در هم  تنها مواد  نه  بنابراین،  هستند. 

که  گیرند قرار می  سانه شناهستی)ترکیب( تحت تأثیر تنظیم یک جهان  
اینکه موسیقی   صادقنیز    آن  هایدگر برعکسبنابر گفتۀ   است. گفتن 

پایه "تواند  می را  کندتاریخ  که  "ریزی  دارد  اشاره  هایدگر  اظهارات  به 
یک دوره تاریخی و مردمانش محدود است. تغییر   شناسانۀ هستیجهانِ
یک    ،هاها و واقعیتها، تصمیمات، توانمندیهای اساسی، دیدگاه ارزش 
ثار  آ . بنابراین، صداهای برخی از  خواهد دادتغییر  را    شناختیهستیجهان  

جهانِایموسیق است  ممکن  یک    "نۀزما"  شناسانۀهستی  ی  زندگی 
در خود   را  این    ریزیپیآهنگساز  بنابراین،  موسیقی  کنند.    زمین "اثر 

 سازد.می آهنگساز از جهانش   ۀدر صدا برای دانش و تجربرا  "یجدید

هرکدام خود را فراتر از آن    ،یشناخت یو جهان هست  ترکیب  ۀدر رابط     
 آیدبه نظر می  3. نیستندقادر به رفتن    ییبه تنها  کیکه هر؛ طوریبردیم

صدا  یک    که  حضور  جهان  می گشوده  ی  س شناهستیتوسط  و  شود 
برای    شناختییهستی دارد  قرار  صدا  در  و  که  در    "حفظ"درک  آن 

 
1 Set 
2 "On the Origin of the Work of Art," pp. 41-44. 
3 Ibid., p. 49. 

به نسل آینده  است.  های  آمده    حرکتِ   جهترسد که  به نظر میوجود 
دادن گوش   اولیّه  "گشوده"  گوش  ای دایرهنهایی،    "گشودۀ"  دادنتا 

ای خاص از گوش  مجموعه  "گشوده "مجموعه از گوش دادن  . هر  باشد
هستیدادن و  معنایی  ترکیبی،  دربرمیهای  را   گوش   گیرد.شناختی 
مرتبط    اثر  ۀبه معانی بالقو  باطور واضح  به ابتدایی    "گشودۀ"های  دادن 

نگاه به ترکیب، معنا و هستیِ داخلی اثر، به عمق  با هر  تحلیلگر  .  هستند
  "گشودۀ"های  دادن  با آخرین گوش   و   . در نهایتشودبیشتری وارد می 

گستردگی    در عین، تحلیل  شناسانه(دادن هستی   )پس از گوش نهایی
 4گشتالت   ک یارچوب  هزنده در چ  ییایپو  ک یعنوان  است. اثر به   متمرکز

 .متقاعدکننده قرار دارد یگاه دیروشن و شا

 اثر ادگار ورس  شعر الکترونیکیتحلیل   -

 "گشوده"گوش دادن  اولین : توصیفی از 1 مبحث

الکترونیکی به    شعر  استاغلب  ممکن  نامیده شود،    "سروصدا”  آنچه 
جهت .است  ترنزدیک لحنی،  طراحی  توسعهیچ  یا  هدفمند    ۀ گیری 

اش در زمان  فرم با مفهومِ سنّتی د.شوظاهر نمی  طور واضحبه  انگیزشی
. به جای آن، صداهای متعددی با درجات مختلفی  گرددحال پدیدار نمی

زنگ دارند:  وجود  غریبگی  و  آشنایی  حفاری،  دستگاه   ،آژیر،  از  های 
 ... . و  تاکِ ساعتتیک ،، صداهای الکترونیکیپراکنده آسانسور؛ اصوات 

 "گشوده": توصیفی از دومین گوش دادن  2مبحث 

آغاز قطعه، یک حالت آرام و  . در  آشکار شده است اثردر   زیحالات متما
های شبیه به کلیسا با صدای عمیق و  زنگ وجود دارد )  بدون مزاحمت

های  بوقانگیز با صدای  هیجانهای  ، بخشی از فعالیت. در ادامه)پراکنده
 . گردندنمایان میمشخص  و  و صدای جیغ فراگیر  آژیر  ، تصادف،  بلند

به  مضطرب  حالت    از   که  مکانیکی  و   سرد  وضعیت  یک  ۀوسیلاین 
تشکیل شده است،   الکترونیکی  هایدستگاه   توسط  تولیدشده  صداهای 

می  یک  د.  شوجایگزین  در  گمشدگی  شناوری،  احساس  آن،  از  پس 
پدیدار    "اوگا"یک    باقعری،  بی زامبی،  به  شبیه  مردانه  صداهای  از 
آید، آور می یک صدای زنانه که در ابتدا به نظر ملایم و لذت   شود.می

،  و با گسترش آن  شوددار می های موسیقی زاویه سپس در توزیع فاصله 
. اثر با  گرددتبدیل به فریاد می  زیری  ، تقریباً با صداهای بالاترِدر نت

به پایان  ستِ  اانگیز از صداهایی که قبلاً شنیده شده یک تکرار هیجان 
  1  مبحثنتی که در  های ملودیک سه رسد. این، به همراه تکرار تکه می

 .کندمی ، به یک ساختار گسسته اشاره شدتوصیف 

 "گشوده": توصیفی از سومین گوش دادن 3مبحث 

می نظر  به  که  اکنون  بافتیرسد  تنوع  تعییرات حسی تلفیق  غلظت،   ،
و تکرار صداهای ابتدایی در انتهای    ک محدود ملودیهای  تکرارمشخص،  

قطعی  بخش قطعه   نشان میهای ساختاری  تقسیمات در  دهدرا  این   .

4Gestalt  آن درک   یاز مجموع اجزا   شیکه ب افتهیکل سازمان  کی
 م.  شودیم
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به نمایش    1و در شکل   هبندی شددسته   3  مبحثحین گوش دادن به  
 اند. درآمده

)ترکیبی(                                                                                        4مبحث   بافتاری  دادن  گوش  از  توصیفی   :                                       
نقطه تمرکز این نوع گوش دادن است    1تقسیمات ارائه شده در شکل  

تایج رسمی این گوش دادن در  که در ده بخش مشخص شده است. ن
و اعداد زیر بخش  1شکل   براکت  از  استفاده  با  و  های گسترش  آمده 

صورت جداگانه  اند. سه تقسیم که بهتوضیح داده شده  3یافته در مبحث  
و دو تقسیم دیگر    ترکیب شده   2اند برای تشکیل بخش  فهرست شده

ترکیب    4خش  اند نیز برای تشکیل بصورت جداگانه فهرست شده که به
 د.ناشده
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 ترکیبی

دلیلش هم    ؛بود  یکار دشوار  ییبه تنها  ترکیبی  یگوش دادن به معنا
اینکه    .دادندیکه اصوات به آن ارجاع م  ی بودآشکار  غالباً   اینشانه  یمعان
پذیر نبود، اگرچه  امکان  نیز  طور کامل معنای زمانی را نادیده بگیریمبه

صداها بدون خودِ  شنیدن  و  نقطه    یندر طول این گوش دادن در چند
رسد  به نظر میرسید،  به نظر میآور  ها شگفتارتباط آگاهانه با معنای آن 

دارد،   وجود  غنی  ترکیب  یک  اینجا  در  گوش    "یعمق"که  در  که 
ضربه   کی صورت  ساعت به  کی تاک    کی های اولیه آشکار نبود. تدادن 

ترسناک و    تیفیمکرر بدون اشاره آگاهانه به ساعت ظاهر شد. ک  یفلز
حال،    ن یو مطبوع بود. با ا  یمردانه صاف، توخال  ی صداها  انگیزهیجان

 نمود.می متناقض  هانشانه "گذاشتندر پرانتز " ییتوانا

: یک توصیف ترکیبی از سه نوع گوش دادن برای    8و    7،  6مبحث       
ارائه شده در شکل    یساختار  ل یبا استفاده از تحلدرک معنای ترکیبی  

با ده بخش    ریکرد. ده بخش ز  انیرا ب  ریز  ترکیبیتوان عناصر    ی، م1
پرانتز   یبرا که آگاهانه ی. تلاشهستندمرتبط  1فهرست شده در شکل 

 انجام شد.   "اینشانه" یکردن معان

صدا1بخش        پنج  پا  ی:  م  نییفرکانس  همراه و    آورندی فشار  به 
پایین  فرکانس  صدای  غالب  موج  بالای  از  بلند  فرکانس    صداهای 

سخت    یفلز  ۀ ضرب  ک یهر صدا با    شوند.لغزند و در فضا متلاشی می می
دارای  اما   ،ندکُ  ضرب.  دیآی گرد مش  و سپس با پخش شدن  شدهشروع  
 است.)نه کم و نه زیاد(  توسط منیز است. حجم صدا  1سَنکپُ

سخت و    یاضربه   یصداها  مجاورتبخش با    نیاآغاز  :  2بخش       
که  لحن    کی است  طر جیرجیرکننده  پ  یسریک    قیاز  ها  وتاب چیاز 

نامنظم در    یتمیو ر  یکنترپوان با پژواک غن  ن ی. بافت اکندی حرکت م
انتقال لغزان به سمت بالا و    نیشود. ایمشخص م  ی اکوبه  یصدا با 

  در تضاد شده،    دهیکه قبلاً شن  جیرجیری  یهادر فرکانس لحن   نییپا
  ده یدر فضا شن  تیزیبلند و    یصداها که  رسد  یبه نظر م  ، است. سپس

  ی تمیکاک با رحو بدون اصط  م یملا  ی شوند و به دنبال آن صداهایم
به اوج   دهیچی پ نییبلند و پا یها . ناگهان، لحن رسندبه گوش میمنظم 
زمانی  تنها تا    دهد،ی مسکوت کوتاه رخ    کی.  رسندی م  صدایی خود  حجم

و    ی، حبابدارموجگرد و    یهالحن   انیم  دیتضاد جد  با شروع یک  که
یک  شود.    جایگزینبلند و صاف    اریبس  یبرخوردها  تیز و  بلند و   ی صداها

  شود. تبدیل میموتیف سه نتی لغزان و اتصالی به مرکز آگاهی کانونی  
تکرار    F  ،F#  ،G  یهانت   درمنظم    تمیر  کیتا سه بار در    یف موت  نیا
صداهاشودیم تیز.  پرش  گرمو    ی  نت  یناگهان  یبا  و انیم  هایاز   ی 

پ  ،یفلز  یهالحن  صداهاکنندی م  دا یادامه  تی.  کمتر  وارد  هم    زی 
 رسند.گیرند و به اوج فرکانس صدایی می اوج می شوند،یم

  ه افتند. ریتم ناپیوستمختلف اتفاق می  یِصداها در سطوح فرکانس     
شود تا  یدوباره ظاهر م  یرنگبا  سه نت، نامفهوم و    یرنگ  یاست. الگو

 
1 syncopated 

بدهد.    طنین  یمقدار قابل توجه  بهفرکانس بالا    یخود را به صداها  یجا
 . ابدییم شیافزا  گام آنشود، سرعت و یم  ترکیش یدوم

شود.  تر میفعالیت مضاعف در مقابل هم، بافت سنگین با : 3بخش       
،  گرم( صداهای  3( صداهای چوبی، )2های پایدار، )نت  (1) تنوعی از

بلند، یک بافت فشرده با حرکت    هایفریاد  یصدا (5) ( برخوردها و 4)
 .کندزده را ایجاد میانگیز و گاهی هیجان هیجان  کِریتمی

منظم و متوسط این بخش را   یمکرر در ریتم هاییضربه: 4بخش      
می لحننکنآغاز  توجهی    صدا  د.  قابل  مقدار  اما    ؛است  طنیندارای 

صیقل  رسد که  کنند، به نظر می هنگامی که این صداها از فضا عبور می 
  . سه نوع صدای عمیق، سنگین شوداز شدت طنین کاسته می یابند.می
شوند. اولیه شروع شده و در فضا پخش می   ۀ، از ضرببا طنین بالاسپس  و  

و غ  ی صداها ر  براتویو   ر یخالص  تغ  یهاتمیدر  در  و  ها گام   ریینامنظم 
 ن یگزیکم صدا و باز جا  یناب با صداها  یصداها  نیشوند. ا  یدنبال م

 ر یز  کیتمیر  یهشت بار در الگو  قیگرد و عم  یهانغمه   ن. ایشوندیم

  ی ، صداهاضرب نیبلافاصله پس از آخر  . ♩♩♩♩♩𝄽♩♩♩  :دندهی رخ م
 لیبلند تبد  یبا صدا  ییبراتویرو یغ  یتا به صداها  شوندی خالص اوج م

ا توسط صداها  یب  ی صداها  ن یشوند.  بس  دار یپا  یصدا  کم صدا    ار یو 
بخش   انیاز نظر حجم و شدت در پا زیکم ن یشوند. صداهای جا مه جاب

 .رسندیم  شدت به اوج

و فوراً یک صدای    شودمی  آغاز  تقبا صدای تق: این بخش  5بخش       
این دو صدای  می   به آن اضافه   طنین فراوانخالی با  توچوبی و   شود. 
  ی . صدا یابدها افزایش میسرعت آن  و   گیرندهم قرار می   کنارمتفاوت  

حال حاضر طن در  تق  مکرر  ن یتق  و  م  گشتهانداز  باعث  که  یو  شود 
به نظر برسند. سر    تقصدای تق  تنیده باهم   یو چوب  یتوخال  ی صداها

رانش، صداها رو   داریپا  یخوردن،    "ah"و    "oo"  یهامصوت  یبر 
 آورد.ی را به ارمغان م یدیبافت جد

 یی اند، با صداشده  ی زیآمرنگ  نی باز که با پژواک سنگ  ی صداها  ن یا     
صداها و  توخال  ینافذ  و  م  یچوب  یکوتاه  نافذ  شوند.  یقطع  صدای 
خالی و چوبی بیشترین مقدار  توصداهای  داشته و  را    طنینکمترین مقدار  

دار هسترا  اا  با    یخوببه   نیند.  تضاد  است.   یطراح  کیدر  مخالف 
ر  لغزنده   و   صدادار  ی صداها پا  یتمیبا  و    ن ی ا  گردند.یبازم  داریآهسته 

که    ینافذکننده و  قطع   یرا با صداها  کیتمیو ر  یبازگشت کنتراست غن
 کند.ی شوند، منتقل میو نامنظم منتشر م عیسر یتمیبا ر

شود. ی بخش پخش م  نیدر ا  ی و فلز  بُرشگربلند،    ی: صدا6بخش       
ر  نهیزمپس   ی صداها و سپس    شوندی ها شروع ماز صامت  باز   یتمیبا 

 ی هاضربه  .ابندیی« تداوم مehبازتر»  یصدا  یبر رو   یمدت کوتاه  یبرا
بخش اکنون با    نید. انکشیم   ریرا به تصو  نه یزمشی پ  کوبندهواضح و  

همزمان    کیتمیر  یالگو  کی بر    یمبتن  کیتمیر  یدگیچیپ  شیافزا
است.   شده  ز  یصدا  کیمشخص  حجم  با  کوبنده  و  رخ    ادیسخت 

 ان یجر  کیکه به    وسته یو خراش پ  یمالش  ییامر با صدا  ن یدهد. ایم
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  ی انبوه صداها  نیا  ی. در بالادیآی وجود مبه  شود، یم  لیتبد وسته یپ ریز
مختلف سطوح  با  نامنظم  و  ازکوتاه  صداها  یوبمریز  ی  دارد.    ی وجود 

پا  فیضع درهم    داریو  ا  ایکه  هستند  غ  نیخفه  پر    یرعادیبافت  را 
خراش    یهمراه با صداها  عیضربه زدن سر  یصدا  ت،یکنند. در نهامی
 .ابدییسکوت کاهش م کیبه 

و به   کرده بخش را باز  ن ایخالص و متوسط  ی : امواج صوت7بخش       
که    یخالیتوکنند. صداهای چوبی و  ی صدا را آغاز م  یِ سرعت اوج بلند

می  ایجاد  پیچیده  گوشالگوهای  ریتم   ندهشنو  کنند،  یاد  به  های  را 
اندازند. بافت این صداهای چوبی نزدیک به  می   6در بخش    دارسنکپُ

ها جوشاندگی و با این حال، آن بوده و    شدهتوصیف    5آنچه در بخش  
فرکانس بالاتر و   دارای را با یک صدای چوبی  یترعمیق  1رنگِ صوتیِ

پس از   ن،یهمچن .کنندتوصیف شد، ترکیب می 3که در بخش   شدیدتر
  کند ی م  یبانیها را پشتضرب   نی از آخر  یتعداد  ی ساز زه  کی ،  ضربچند  

  ی خالتوضرب    کیو    یاضرب رشته   نیاز چند  دهیچیپ  بیترک  کیتا  
  جاد یرا ا  صداهای بسیار بلندتا    رنگ  نیترشود که از نازل   تشکیل  یچوب

اکندیم استفاد   هایژگیو   نی.  ارتفاع   ۀبا  و  اکو  از    ن ی سنگ  یهافراوان 
که   ندیآی وجود مو بلند بدون لرزش به داریپا ی. صداهاشوندیم تیتقو

اوج    ی. صداهاشوندی م  نیتزئ  عیسر  مضاعفِ  یهابا ضربه  به  خالص 
صداهای تپیدن سریع حالا قابل شنیدن هستند و    .رسندی م  شانحجم 

،  شرایط با این  و    اینجادر  بافت  .  چوبی آشناست  رنگِاین بافت دارای یک  
کمتر پوک    3و    5های  طور قابل توجهی نسبت به تمبرهای بخش به

اما خاصیت چوبی بیشتر فشرده   ؛دارد  دارد  طنینکمی  البته که    ؛است
د. فاصلۀ  شوندر یک ریتم منظم دنبال می   بادیصداهای کوتاه و  .  است

و بعد   C ،♯F ،B♯ساختار یافته،  درست های این اصوات در چهارمنت
  ی ، تکرار توالنغمهسرشار از    ،ی دار، فلززنگ  یچهار صدا.  Bدوباره به  
تشک  2چهارتایی  صداها  کی  لیو  با  متقارن  قبلاً   بادیی  یعبارت    که 

 . اندشده دهیشن

  ک یطور کامل از  فرد بهبخش مختصر و منحصربه  نی: ا8بخش       
  ی با صدا   "ah"مصوت    کیشده است.    لی بدون همراه تشک  یخط ملود
  ار یبس  اد،یز  ار یبس  یبا بالا رفتن در فواصل زمان  براتویو   صدای  با متوسط  

مهیزاو  همی دار  خط  سنکُ  ؛داریپا  شهیشود.  است.  همگام  باعث  اما  پ 
 شود.یم کیلگاتو و ملود دار،یعلاقه و حرکت به خط پا

  ت یفعال  یهستند و دارا  داریبخش صداها پا  نیآغاز به کار ا:  9بخش     
هستند  ی کم  کیتمیر چهار   .همزمان  تا  دو  هارمونی  از    صدایی بافت 

شده  متغیر فعال  تشکیل  ا  یوبم ریز  تیاست.    شتریب  "ah"  لفظِ  نیدر 
، با فشار  رّندهبُ  یخود را به صداها  ی امر جا  نیگام است. ابه صورت گام به

تر صداهای کم  دهد.ینامنظم و همزمان م  یتمیدر ر  ی اجبار  یبالا و هوا
شوند ظاهر می   زاویهدارای  و    دارسنکپنتی  شش   ملودیبا یک    ز نیزتی

نتی شش  کیخط ملود  .اول(  معیار  نگاه کنید،  2)برای مشاهده به شکل  

 
1 Tember 
2 Quartal sequence 
3 motive 

)به   ابدییشود و به تکرار دو نت اول کاهش میتکه مطور منظم تکه به
 (. د یمراجعه کن  2در شکل  ی بعد اریچهار مع

 

 . 2شکل 

طور و کوبنده وجود دارد که به   ع یسر  یقطعه صداها  بخش زیرینِدر       
تکه شدن خط  تکه  نید. درست قبل از آخرنشوی متناوب وارد و متوقف م

  ای صدایی شیشهبلند از    یاضربه  ی، صداها2در شکل    یشش نت  یملود

تقو را  الگو  کندیم  تیبافت  همان  در  بار  چهار  تکرار  (  ♩)  ی و 
 .ندهیفزا یبا سرعتهربار اما  ؛شودیم

سه نتی، حالا یک گام    3موتیف: این بخش با تکرار واضح  10بخش       

شنیده    2نسبت به آنچه که در بخش  ،  (  A    ،♯G    ،G)    کامل بالاتر
استشد،   می   موتیفاین    .مشخص شده  به گوش    بار رسد. یکدوبار 

تر و نییپا یدر حال حاضر با صدابوده و  دار  صدای بلند و تیز که ادامه
شود  صدای صعودی جدید وارد می   در کنار هم قرار گرفته است.  دار یپا

که  ی درحال.  شودمی   تبدیلتوجه  به کانون  صدا،    شدت گرفتن و فرودِو با  
  پراکنده همزمان و    یو گزنده است، صداها  یینها  زیخ  کی  جادیدر حال ا

شوند. بیشتر این صداها قبلاً  یتر ظاهر م نییپا  ی هاطور نامنظم در گامبه
تأثیر این توالی سریع صداهای تکرار  .  شنیده شده بودند  ابتدای اثردر  

براکه    است  4وتّاسترشبهِ    یک شده   را  فرم  و هم  اوج صدا    اثر   ی هم 
 .کندی فراهم م

 : توصیفی از گوش دادن برای دریافت معناشناختی 9مبحث 

 شعر الکترونیکی در اینجا حداقل دو سطح از تعریف معناشناسانه در اثر  
  سروکار دارد.   "مشخص"داریم. این مبحث با اولین سطح؛ یعنی سطح 

دهند،  یاز صداها نشان م  یاریآنچه که بس  ۀارائ  یروش مناسب برا  کی
است که با ساختار ارائه    ییِمعنا  مفاهیمِ آن    بخشِ بهبخش  فهرست کردن
 : مرتبط است 1شده در شکل

 گون زنگوله صدای ناقوس :1بخش 

 ها و آسانسور : مته2بخش 

ماشین3بخش   بوق  آژیر  : صدای  به  که  آسانسوری  آژیِر، صدای  ها، 
 شود. تبدیل می

 گون زنگوله.: تیک تاک ساعت و صدای ناقوس4بخش 

 : اصوات مردانه. 5بخش 

4Stretto   ه هر  کهای مختلف آوایی، طوری ورود تقلیدی سوژه در بخش
 م. آغاز شود های سوژۀ قبلیبخش پیش از پایان جمله 
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جویدن، غرش حیوانات در جنگل و اصواتی که پرندگان در  :  6بخش  
 کنند. جنگل از خود تولید می

 : هواپیما 7بخش 

 : اصوات زنانه 8بخش 

 : اصوات مردانه و ارُگ شکسته  9بخش 

شود و در نهایت  به آژیر می  "تبدیل ": صدای آسانسوری که  10بخش  
 گردد. به هواپیما می "تبدیل"

 : توصیف ترکیبی از دو نوع گوش دادن معناشناسانه 11و  10مبحث 

معنایی سروکار    مفاهیمِطور خاص با سطح دوم از  که به  بحثیدو       
است که هر    نی ا  ،اند. آنچه مشخص شدهدارند، در اینجا ترکیب شده 

دارا  ییصدا قطعه  ا  یی معنا  یمحتوا  یدر  است.    نیدر  بار    کیسطح 
 :شودیاستفاده م 1ارائه شده در شکل  ی از فرم ساختار گر،ید

 است. "زمان": صدای ناقوس گون زنگوله نماد 1بخش 

  "صورت الکترونیکی تولید شده است نماد  : هر صوتی که به2بخش  
 است.  "تکنولوژی 

بوق3بخش   صدای  و  آسانسور  آژیرها،  نماد  :  هستند.  "تکنولوژی"ها 
 باشد. "صحنۀ خیابانی در شهر"رویکرد کُلی آن ممکن است نماد یک 

است و    "زمان"گون نماد  : تیک تاک ساعت و صدای ناقوس4بخش  
نماد   هم  قلب  ضربان  ساختار    "زمان"صدای  در  اما  است؛ 

میشناسانه هستی قلب  ضربان  که  هنگامی  نماد  اش.  فانی  "ایستد، 
موج  "بودن و  است  انسان  نماد  زندگی  سینوسی    "تکنولوژی "های 

 هستند. 

نماد  5بخش   اصوات مردانه  انسان":  الکترونیکی "وجود  و اصوات  اند 
 ."تکنولوژی"نماد 

دهند. را ارائه می   "جنگل"ای از  : همه اصوات در کُل صحنه6بخش  
جویدن نماد عصر نخستین و اعمال بدوی یا اولیه است و صدای برخورد  

ضربات    "خوردن"نماد   است.  نخستین  انسان  اعمال  همچنین  و 
نماد  طبل و  است  نیازمند  انسانی  الِمان  یک  به  زمزمه  مانند  گون 
 است. "های اولیهانسان"

نماد 7بخش   هواپیما  و  سینوسی  امواج  الکترونیکی،  اصوات   :
 هستند.  "تکنولوژِی"

 است. "وجود انسان": صوت زنانه نماد 8بخش 

: اصوات مردانه )در حال خواندن سرود کلیسایی( ترکیب شده 9بخش  
 هم است.   "مذهب"و فراتر نماد    "کلیسا    "با صدای اُرگ شکسته نماد  

نماد  10بخش   همگی  آژیر  و  آسانسور  هواپیما،  الکترونیکی،  اصوات   :
 هستند.  "تکنولوژی"

 شناسانه  : توصیفی از گوش دادن برای معانی هستی12مبحث 

مفاهیم        به  انسان"،  "تکنولوژی"،  "زمان"مهم است که  ،  "وجود 
ها اشاره شد،  به آن شعر الکترونیکیکه در  "مذهب"و  "بدوی گرایی"

آن  شود.  گرفتهتوجه  نشئت  اصوات  از  خودشان  درک  ها  در  اند. 
این قطعه در سطح ترکیبی، اثر مانند یک کلاژ صوتی از    "گشتالتی"

اند. اثر در سطح معنایی  صداهایی است که به فضا پرتاب یا شلیک شده 
می عمل  مفهومی  کلاژ  یک  سطح  مانند  هردو  از  اساسی  درک  کند. 

 تر نماید.شناسانه را قابل فهمتواند سطح هستی)ترکیبی و معنایی( می

بندی که در حال دسته ام به اثر، خودم را درحالی در گوش دادن قبلی      
را ببینید(.    3تصادفی مفاهیم در یک برگه کاغذ بودم، پیدا کردم )شکل  

هستی  معنای  به  مفهومی  کلاژ  می این  اشاره  اثر  شعر کند.  شناسانۀ 
آنچه را که به معنی هستی در دوران مدرن است را متبلور    الکترونیکی

اتومبیل می )کامپیوترها،  تکنولوژی  ما،  واقعی  زندگی  در  یا  کند.  ها، 
 اند.برقی( وجود ما را دربرگرفته  هایدربازکن 
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در این قطعه، اصوات تکنولوژی در تمامی اصوات دیگر نفوذ کرده و    
وجود انسان که توسط اصوات مردانه و زنانه     کنند،ها را احاطه میآن

ارائه شد، در این اثر با گمراهی، بیگانگی و ترس مشخص شده است.  
و ایستادن ضربان قلب، تأکید بر اهمیت فانی بودن   "زمان"مفهوم گذر  

بدوی  نماد  دارد.  نمایان شد،  انسان  توسط صداهای جنگل  که  گراییی 
ممکن است یک یا هردو واقعیات مربوط به فروید و داروین را در خود  

در   جنگل  نماد  فرویدیِ  مفهوم  الکترونیکی،باشد.  هویتی   شعر  دارای 
کند. این بخش از اثر، آن  می  است که از جنگل درون انسان صحبت

حسش ضبط    ترینظرفیتِ ناخودآگاه انسان را به شکل ابتدایی و با اولیه
)جویدن و برخورد با هم( کند. در مفهوم داروینی نیز صدای خوردن می

انقلابی عقبو گام است  های  اولیه، ممکن  گرد به سمت یک مفهوم 
عنوان یک سیستم فیزیکی نماد واقعیت وجود انسان )در یک سطح( به

باشد. سرانجام، صداهای گسسته و ناپیوستۀ یک سرود نزدیک به سرود  
کلیسایی، همچنین صدای ارُگ شکسته )برای آهنگساز( تصویر مذهبی  
در حال فرسایش را که از اواخر قرن بیستم وجود انسان را دربرگرفته، 

 دهد. نشان می

نگاه  ن،یبنابرا      ا  یاجمال  یما  بودن    میدار  نیبه  مدرن  انسان  که 
اجمال  کیفقط    نی. استیچ ا  ینگاه  بر    دگاه ید  کیفقط    نیو علاوه 

  تکنولوژی و توسط    ستیوجود انسان سرگشته و ترسناک ن  ۀ است. هم
)ناحاطه   است  اینکه  شده  قل ینم  یکسیا  در  زندگ  ۀتواند   کند(.  یکوه 
زوال، مخالف هستند. با    حالِدر    توصیفِ مذهببا    یاریبسافراد  مطمئناً  

 رونیانسان بودن ب تیاز واقع یشناختی هست یمعان نیا  ۀ، هماین وجود
مردم را احاطه کرده، زمان وجود ما را مشخص    شتریب  تکنولوژی.  ندیآیم
بسیم معنا  مذهباز    یاریکند،  شدهیرو   اشیتسنّ  یبه  اند،  گردان 

م  یاریبس مردم  م   رندیپذیاز  انسان   ییابتدا  سمیارگان  کیتواند  یکه 
 .یژنرال ناز  کدر قامت یو چه    یکیزیف  ستم یس  ک یعنوان  باشد: چه به 

انسان )حداقل در غرب( را در دوران    یِ حس وجود  شعر الکترونیکی     
موجود در جهان   کی این اثرکند. یم انیب یرگفتمانیغ یمدرن به شکل

  سته یز ۀتجرب کی تبلوراثر به   نیکشد. گوش دادن به ایم ریرا به تصو
بلکه تبلور وجود انسان است    ؛ ستین  یواقع  یخود زندگ  نی. اانجامدمی
جالب    شود.یم  یتلق  یشناختیهست  ی از معان  یاده یچیطرح پ  مثابه   بهکه  

یا هر ساختار سنتّی دیگری    ABAاین مفاهیم را در فرم    "اثر"است که  
زمان،    ،یتکنولوژ  یاز معنا،  ما  یواقع  یدر زندگ،  شهوددهد.  ارائه نمی

  هارمونی  ای  و   تنوعم  فرم، مضمون و  4/4  متر  در  نیز  و مذهب  ییگرایبدو 
تقردهد. بهیرخ نم  یچهار بخش و  پراکنده  آزادانه،  از   یتصادف  باًیطور 

  ی ادیبن  یهاتیواقع  نیاخود  شود.  یما وارد و خارج م  ۀآگاهان  شناختِ
منظم ظاهر    ای  یاصورت سلسلهما به   ۀآگاهان  شناختِدر    زیوجود انسان ن

کنند، اغلب با  ی در وجود ما نفوذ م  یمنظم   ترتیبها بدون  آن  شوند.ینم
  ریدهند و بر وجود ما تأثیم ریی و تغکرده را آراسته، مسلط    گریهم، همد

ا  نیبنابرا  گذارند.یم اصوات    یکلاژ  ی،قیموس  نیدر  را    ترکیبیاز 
به سمت ما    یواضح  منطقِ  ایمنطق    چیبدون ه  ظاهراًکه    میشنویم

شوند. تنها پس از ورود به اثر و حرکت توسط آن است که  یپرتاب م
م درک  را  بافتمیکنی ساختار  تغ  ترکیبی  یها.  حال  با  ،  رییدر  همراه 

معنا هست  ییارجاعات  به   ،هاآن   یشناختیو  و  در  آزادانه  پراکنده  طور 
  شناختِ ها به آن   دنیرسۀ  نحو  تیبه واقع  نی. ارندیگی سراسر اثر قرار م

زندگ در  ما  ناخودآگاه  و  بنابرا  ترکینزد  یواقع   یخودآگاه  با    ن،یاست. 
  ن ی ا یای دنتا  می دهی، اجازه مشعر الکترونیکیاز قرار گرفتن  ریتحت تأث

وجود داشته    یقیموس  اثر  نیا  قی از طر  م،یکنیم  یکه در آن زندگ  یعصر
 باشد.

 "گشوده": توصیفی از آخرین گوش دادن  13مبحث 

دانستم که  در طول این گوش دادن آخر من در قیاس با کل قطعه می 
  ۀ مثلاً شما در انداز  نکه یبا دانستن ا  نیا  دقیقا در کجای اثر قرار دارم.

  ی حس شهود  کبه این دلیل که ی متفاوت است.   ،دیهست  Xقطعه    52
  دیده   یترمنظر بزرگ  از هر بخش    شدی از کل وجود داشت که باعث م

باعث می  شود. از کُل داشت که  شد هر بخش در یک  حس بصیری 
بار گوش دادن    ن یبا چندقبلاً  حال،    ن یبا ا  تر ظاهر شود دیدگاه بزرگ 

تازه بودند و به نظر   شهی، صداها همترکیبی  ی معنا  یطور خاص برابه
  ن یا  که  رسدیاکنون به نظر م.  شوندیکل ظاهر میک که در    دیرسیم

. یتسنّ  طیشرا  ای ازگونهچیاما نه در ه  ؛است  ییقابل شناسا  یراحتفرم به 
ها در هر  بافت   و   است   آزاد متفاوت است. فرم آن    شعر الکترونیکی  مسلماً

قرارگیری؛ برای مثال،    رقابلیغ  یجز حالت]البته[ به    رند،یگی قرار م  یزیچ
گونه مزاحمتی برای ابعاد معنایی  توانست بدون ایجاد هیچ می  3بخش  

بخش   از  گیرد.    8بعد  غا  چی ه  ن،یهمچنقرار   ییقو  یشناختت یجهت 
بخش   در  صداها  ندارد.  حرکت    10وجود  استرتو  اوج  نقطه  به سمت 

توان یرا نم  یبخش  چیحال، ه ن ی. با ادهدرخ می  تنهاکنند. استرتو  ینم
شکل   چیکه هیگشتالت از کار حذف کرد. درحال یرو  یجد ریبدون تأث

  ی حس قطع  نیهمزمان اولی    ؛وجود ندارد  یشناختت یغا  ۀزیانگ  ای  قیدق
 هستند.  یاتیکار ح یو برا کی ها ارگانبخش  ۀوجود دارد که هم 

و   اینشانه  ،ترکیبی  یاز معان  یا عنوان ملغمه هر بخش به  تیشخص      
ا  یشناختیهست به  نیدر  دادن  و بود  صیقابل تشخ  یراحتگوش  به    ه 

م صداینظر  صدا  یرسد  و  اباشند  یانسان  شتریب  انزن   یمردان   نی. 
را    جانی سرد و ب  تکنولوژیو    ی عنصر انسان  میان تضاد    ی،زندگ  تیفیک

  ک یکرد.    زیبرانگن یتحس  بیش از پیش  ،را احاطه کرده  انسان  وستهیکه پ
.  شودمیبرجسته  است که  با آن تضاد    ارتباطدر    ، طور خاصبه ،  قطعه
  ک یبا    تکنولوژی  ینوسیکه ضربان قلب متوقف شد، امواج س  یهنگام

 ینیاحساس ماش  یواکنش ب  نی ا  ؛پاسخ دادند  زیبلند و ت  یصداها  یسر
 انسان بود.   زندگیبودنِ یبه موقت

 یکشف معان  ی توان برایرا م ف ی گوش دادن و توص زده یاز س ش یب     
قطعه،    نیا  یکاف  ۀمرحله، با مطالع نیحال، در ا  نیانجام داد. با ا  شتریب
 .دادرا ارائه  جه ینت نیتوان چندیم

 یدگیچیپ  ت،یخلاق  اد،یاثر با کنترل ز  نیمواد در ا  ترکیب  یدستکار     
سادگ نوآور ،  کنتراست  ،یو  و  شده    یتنوع    ی معانو  مشخص 

  ۀ جی. نتندشد  داریپد  ی در آنقابل توجه  یو ماهو  ییمعنا  یشناختیهست
  - یشناسیو هست  سی، معناشنا ترکیبی-امر  است که هر سه    نیا  کسانی

به و  م  گریکدی  وسیلۀبا  بهی رشد  و  ارکنند  مرتبط    کی گانطور  هم  به 
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از    یتنش ناش  ،ستیآرام ن  یگانگی  ک یارتباط    نیحال، ا  ن یهستند. با ا
 اینشانه  یمعان  ریتفساز  صورت و   نیصرفاً به ا  ترکیبیاصوات    دنیشن

ها و  گوش دادن  با  فشار   ایکشش    نی. اشودناشی می  یشناختیو هست
مباحثی ترت  خصوصبهکه    طرح  به  معناشناسترکیببا    بیو    ای  ی، 

ها  گوش دادن  نیسروکار داشتند، آشکارتر شد. در خلال ا  یشناسیهست
  ن یمستقل شد. در طول آخر  یمعنا زنده و تا حد   ی ازعدو تأملات، هر بُ

طراح تأمل،  و  دادن  متما  یگوش  سطح  سه  ارگان  ؛زیمتضاد    ک ی اما 
تر کل بزرگ   ک یرا به    یگریگشتالت عمل کرد. هرکدام د  ک یعنوان  به

 کرد.یم  تیتوانستند به آن اضافه کنند، تقویعد مجزا ماز آنچه که سه بُ

باشد که    ن یا  مسئله  نیترمهم  دیشا  ،یدگریهاتفکر  ارچوب  هدر چ     
به وجود    یاجمال  یاثر نگاه  نیکند. ای م  یگذاره یرا پا  خیقطعه تار  نیا

توان آن را به همان شکل  یکه نم  یربع قرن دارد. حس  ن یانسان در ا
قالب گفتمان ا  ی اکرد. شنونده  انیب  یدر  بعد  پانصد سال  را    ن یکه  اثر 

ما داشته باشد که    یشناختیاز وجود هست  یشنود، ممکن است حسیم
تار  چیه دیگریخیمتن  بهینم  ی  بتواند  را  آن  مشابه  از    ان یطور  کند. 

ما در اثر مستقر شده   یخیآهنگساز، وجود تار  تیدانش و حساس  قیطر
 شود. داشته  "محفوظ" ندهیو ممکن است توسط شنونده آ

 فرانقد 

در اثر    لی است که تحل  نیا  ییقایموس  لیتحل  یابیارز  یبرا  اریمع  کی
اثر مستلزم رشد از خاک است که    کیدر  سکنی گزیدن  .  1سکنی گزیند 

شود  یشود. فرد صاحب اثر م  وارد  اثر  درونسازد تا به  ی را قادر م  لگریتحل
هردو    لیو تحل  اثرشود.  یم  ری آشکار آن تسخ  امیطور که توسط پهمان

  ی از استعاره عمل کنند. هرکدام استعار  ییممکن است در سطوح بالا
ا به  معان  ن یاست  که  آن  یمعنا  بهمربوطه  شامل  ها  متجانس  طور 

 کند. یتابش م گرید یزیبه چ رونیاما به ب ؛شودینم

  ی که در فضا  ستندیدو نهاد مجزا ن  ۀمورد مطالع   اثرو    لیتحل  ن،یبنابرا     
را ساطع و    یبلکه هرکدام معان  ؛ محدود بسته شده باشند  یاز معان  ینیمع
.  رسندیم  ی تلاقبه    با هم   آلدهیا  یفضا  ک یکنند که در  یانداز منیطن
ندارد.    یهمخوان  قتیحق  ن یب  ییکم  یهمبستگ  چیه  "درستیِ"وجود 

نم  ل یتحل برابر  یرا  در    ک ی ارگان  وندیپنوعی  کرد.    یریگاندازه  اثرتوان 
  اثر که    یمعان  یو با تلاق  کرده  یزیره یرا در اثر پا  لی وجود دارد که تحل

 .شودیم انیب کند،ی م شثبت  لیو تحل ریزدمی طرح

  ن یآن، قطعاً قوان  ل یاثر و تحل  میان  ک یارگان  وندیپ  ن یبا توجه به ا     
  یی در سطوح معنا  اثر حاکم باشد. اگر    ل یتحل  یابیبر ارزش  دیاثر با  یذات
تحل  ترکیباز    ریغ کند،  تجز  دی با  زین  لی عمل  شود.    ل ی وتحلهیانجام 

رسم  دینبا  یقیموس عناصر  مورد  در  بحث  تحل  یبه  شود.    ل ی محدود 
رامتقاعدکننده و    کی ستماتیس  یروش  یدارشناختیپد   ف یتوص  یبرا  ای 

 
گزیدن به معنای چیرگی بر فراموشی هستی و پروریدن معنای اصیل  سکنی 1

  ماهی   همچنین  تفکر  گزیدن، سکنی  بناکردن،   رسالۀ  در  ، هایدگرسرچشمه است 
  بتوانیم   هرگاه  وی،   ازنظر.  داندمی  گزیدنسکنی  به  دادن  اجازه  در  را   بناکردن

و   معناشناسترکیبی)  یمعان  یچندبعدنیرومند  که    (یشناسیو هست  ی، 
 دهد. یارائه م رد،یگیسرچشمه م اییقیاثر بزرگ موس  کیاغلب از 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  آسمان   و  زمین  چهارگانۀ  به  ساختن این  با   و   بسازیم  توانیممی  سکنی بگزینیم، 
 شوند. م.  وارد چیزها درون به دهیم اجازه فانیان،  و قدسیان و


