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 مقدمه و بیان موضوع 

و تأثیرگذار مطرح شده    رایژانر گ  کیعنوان  به  نمایدر س  یرانیملودرام ا
عاطف عمق  که  پیچیدگی   یاست  اجتماعو  به    رانیا  ة جامع  ی های  را 

ور کردن  آن در غوطه   یی بالایتوانا  م،گذارد. قدرت ملودرامی  شینما
عاطف  نندگانیب تجارب  به ی درحال  ؛است  دیشد  یدر  همزمان  که  طور 

مقاله    ن یکند. اعمل می  یو نقد اجتماع  ریتفس  یای براعنوان وسیله به
شدت    یو رازها  پرداخته   یرانی ملودرام ا  ةکننددگرگون  ریمس  یبه بررس

ب و  را    یق عم  یاجتماع  یهانش یاحساسی  چآن    نظریة   ارچوب هدر 
از نگارش این مقاله این    هدف  .دهدمی بروک ارائه    تریپ  ،کارگردان تئاتر

در ملودرام    یاجتماع  ریشدت احساسی و تفس  نیب  دهیچیتعامل پ  است که
ژانر در    نیا  تیرا که به اهم  ی چند وجه  یهاه یو لا  ی را بررس  یرانیا

  ی . با بررس را مورد مطالعه قرار دهد  کندیکمک م  رانیا  ینمایس  رو قلم
بروک   تریپ  یارچوب نظرهو استفاده از چ  یرانینامدار ا  سازانلم یآثار ف

از احساسات   یغن  ایرشته از  یی عنوان چراغ راهنما، هدف ما رمزگشابه
  دیدگاه   است.  ی بودهرانیهای ادر تاروپود ملودرام   یهای اجتماعو بازتاب 

، این  شده است  تیتثب  یها کاوش تئاتردر طول سال   ی پیتربروکنظر
 ق یحقا  توانی م  هاآن   قیکه از طر  دنکنی را فراهم مای  ها دریچه دیدگاه 

  ی رانیا  یهاسطح ملودرام   ریرا که در ز یاجتماع  یهات یو روا  یساحسا
و    یشدت احساس  قیشاهد تلف  با مطالعة این مقاله .رداند، کشف کنهفته
 ت یاهم  به کشف  ما   ی در ملودرام ایرانی خواهید بود؛ چراکه اجتماع  ریتفس

 پرداخته شده است.  یرانیا ةژانر در جامع  نیا

 شناسی پژوهش روش

  ی اسناد-یاکتابخانه   ةویو با استفاده از ش  یلیصورت تحلمقاله به  نیا
منابع    ی با تمرکز بر بررس  سندگانیروش، نو  نیشده است. در ا  یگردآور

  ، یها و اسناد مرتبط با موضوع مورد بررسو مطالب موجود در کتابخانه 
و داده  ن  یهااطلاعات  ملودرام    نیآفرتحول   ریس  لیتحل   ی برا  ازیمورد 

س  یرانیا جمع   نمایدر  تجز  یآوررا  و  انجام    ی مورد  لیوتحلهینموده 
اطلاعات موجود در متون   ریمحتوا و تفس  ل یروش از تحل  ن یاند. در اداده 

  ی هادگاه یمنابع موجود و د  تیبه اهم  یاند و به نوعبهره برده  یاکتابخانه 
 سندگانینوبه    کردیرو   نیپرداخته است. ا  یرانیملودرام ا  لیدر تحل  ینظر

  ج یاز موضوع ارائه داده و نتا  یترق یعم  لیوتحله یامکان مطالعه و تجز
 و نقادانه داده است.  قیدق ل یبر تحل دیرا به تأک قیتحق

 چهارچوب نظری 

در   یپرداز مشهور تئاتر، سهم قابل توجهه یبروک، کارگردان و نظر  تریپ
 دیدگاه از جمله ملودرام داشته است.    یشیهای نمافرم  لیدرک و تحل

آن    قیکه از طر  کندی را فراهم م  یارزشمند  ی پیتر بروک، دیدگاه نظر
  ی را بررس  یرانیدرون ملودرام ا  یاجتماع  ریو تفس  یشدت احساس  توانیم
و   بازیگراننقش    ،ییگوداستان  ةدیچیپ  ییایپو  ،بروک  یهانشی. بردک

 .کندی بر مشارکت مخاطب را روشن م یشینما یهاک یتکن ریتأث

ارتباط    یاساس  ازیبروک، شناخت ن  دیدگاه  یاصل  ةهست       انسان به 
کاتارس  یعاطف از دیدن  است.    سی و  اجرای مهاباراتا و وی حتی پس 

های دیگر ذکر کرده بود که »قصد ما این است که اثری را که  نمایش
که هرکس  طوری هند فقط خلق کرده است، به جهان معرفی کنیم. به

( که این جمله  53: ص.  1388بتواند در آن سهم خود را بیابد« )نجم،  
او بر قدرت  سازد.  خود تأکید وی را بر این موضوع بر همگان آشکار می 

  ة تجرب  ساختن یکو    یهمدل  ایجاد   د،یاحساسات شد  ختنیبرانگ  درتئاتر  
ب می   ان تماشاگر  و   بازیگران  نیمشترک  باور    کند.تأکید  »بر  ملودرام 

قهرمانی استوار است که به وقوع امری بعید امیدوار است. همین تضاد،  
گشاید و ساختار اعتقادی و سازوکار ارزشی ملودرام را پیش روی ما می 

درواقع وجهی از زندگی هر نفر از نوع بشر نیز هست که سرنوشت خود  
 یة جنبه از نظر نیا (.81، 1381کند« )کاوه، وجو میرا در نیستی جست

  ات یو کاوش در تجرب  دیشد  حساساتا   یملودرام که بر رو   ةاو با جوهر
می   یانسان  قیعم است.شکوفا  همسو  نهمچنین    شود،  بر    زیبروک 
دارد. او از حذف    دیتئاتر تأک  ییسراو وضوح در داستان   یسادگ  تیاهم

غیرضروری رو   ،عناصر  از  استفاده  و  داستان  اصل  بر    ی کردیتمرکز 
طورکه بروک در اوایل  همان  .کندیم تیحما  ی پردازدر صحنه   المینیم

را    یخال  یتوانم هر فضای من مشود: »اش متذکر می کتاب فضای خالی
قدم   یخال یفضا نیدر ا یبرهنه بنامم. مرد صحنة کیو آن را  رمیبگ
  ی ز یتمام چ  نی کند و ای او را تماشا م  یگریکه شخص دی درحال  ،زندیم

برا است  نمایش  ک ی  ی اجرا  ی است که  )تئاتر لازم    ن یا  (.7،  1968« 
  های بازی که اغلب بر    یرانیملودرام ا  یشناسییبایبا ز  یتأکید بر سادگ

ب صممحیط   ان،یکم  بر  یمیهای  تمرکز    ی احساس  هایسکانس   و 
متکشخصیت بررسمی   نمایاناست،    یها  با  ا  یشود.  از    یرانیملودرام 

م  ةچیدر   ی عمد   یهاانتخاب   ةدربار   یتر ق یعم  نشیب  توانی بروک، 
ا  یاحساس  همزادی  شیافزا  یبرا  لمسازانیف بر   قیعم  ریتأث  جادیو 

به آور مخاطب  اعلاوه   .ددست    ل یپتانس  ،بروک  ینظر  دیدگاه  ن، یبر 
  ی و تأمل اجتماع  ریتفس  یبرا  یاعنوان رسانه تئاتر را به   ةکننددگرگون

به چالش    ،یشدن با مسائل اجتماع  ریدرگ  تیبر اهم. او  کندیبرجسته م
  ان یدر م  ینگرتفکر و درون   ختنی شده و برانگ  تیتثب  ی هنجارها  دنیکش

  ی رانیاو با اهداف ملودرام ا  یةاز نظر   جنبه  نیکند. امخاطبان تأکید می 
را نقد  یاجتماع  یهنجارها پردازد،ی م ی روزکه اغلب به مسائل اجتماع

و    یزندگ  یهایدگیچی تا در مورد پ  کندی م  قیرا تشو  نندگانیو ب  کندیم
 است. کیاجتماع خود تأمل کنند، نزد

های بروک، آنچه بیش از همه نظرش  »شاید در میان تمام پدیده       
  ی او برا     (.50،  1380را برانگیخته، مشارکت تماشاگر است« )ثمینی،  

کند  و تماشاگران بحث می  گرانیباز  نیو ارتباط ب  یریسطح درگ  شیافزا
»به نظر پیتر بروک،    کند.صحنه و تماشاگر را محو می  نیب  یو مرزها

آزاد کردن حقایق نهفته و  از نمایش، یافتن راه و روندی برای  هدف 
ها بر صحنة نمایش شاید رسیدن به چیزی شبیه به یوگن؛  انتقال آن

یعنی همان جذبة باطنی و زیبایی مرموز که آرمان همة هنرهای ژاپنی  
مربوط    یرانیاو به ملودرام ا  یةجنبه از نظر  نی ا(.  54،  1388)نجم،    است«

  ی هنگام تماشا   نندگانیکه ب  یحساس ور و اغوطه   ةبر تجرب  رایز  ؛شودمی
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  جاد یا  یرانیکند. هدف ملودرام امی   دیکنند، تأکها تجربه می فیلم   نیا
  ی هاواکنش   ختنیو مخاطب، برانگ  هاتیشخص   نیهمدلانه ب  یوندیپ

  د یتأک  است.  ی و اخلاق  یتأمل در موضوعات اجتماع  همچنینو    ی احساس
همسو است.   یرانیملودرام ا  یبا عناصر اصل   ،بروک بر شدت احساسی

های به کار گرفته شده توسط  دهد که تکنیک امکان را می   نیاو ا  بینش
  ی از سو  ی قو  یهای احساسواکنش   ختن یبرانگ  ی را برا  ی رانیا  لمسازانیف

تشر اکرد.    حیتماشاگران  اجراها  یرانیملودرام  از    د، یشد  یاغلب 
  ی اتجربه   جاد یا  یبرا  جان یپر ه  یهاو صحنه   یفرد  ن یب  یهایریدرگ
  سازد یبروک ما را قادر م  دیدگاه.  کندی استفاده م  نندگانیب  یبرا  ریفراگ

او بر تئاتر    دی. تأکمیبپرداز  یرانینهفته در ملودرام ا  یاجتماع  ریتا در تفس
وسبه اجتماع  ی برا  یاله یعنوان  نقد  و  اصل  ،یبازتاب  اهداف    ی با 
به   یرانیا  لمسازانیف ملودرام  از  وسکه  به    یبرا  یالهیعنوان  پرداختن 

اجتماع هنجارها  برمم  یمسائل  استفاده    یاجتماع  زیبرانگچالش  یو 
 .شودی همسو م کنند،یم

ذکر کرده   1960اش برای دهة گونه که خود بروک در بیانیه همان      
ولی برای این کار باید به    –نیازی مبرم    –»جامعه به تحول نیاز دارد  

از   وسایل مناسبی توسل جست. تلویزیون وسیلة خوبی است. استفاده 
تئاتر برای جنگیدن در میدان نبرد درست مثل این است که بخواهیم با  

)قادری،   رویم«  بیرون  جزیره  از  از    (.53،  1375تاکسی  استفاده  با 
م  نظری  ارچوب هچ بررس  ییهاراه   توانیبروک،  ملودرام    ی را  کرد که 
اجتماع  یرانیا موضوعات  فرهنگ  یبه   ، یتیجنس  یهاتضادمانند    یو 

بروک   تریپ  ینظر  دیدگاهاستفاده از  .  پردازدیم  یاختلاف طبقات  و   خانواده
  ن یچند  یرانیدر ملودرام ا  یاجتماع  ریشدت احساسی و تفس  لیتحل  یبرا

 نیکند. با امی   یژانر را غن  نیدهد که درک ما از ا نقطه قوت را ارائه می 
  خاص مطالعه  ةنیدر زم دیدگاه  نیهای احال، در نظر گرفتن محدودیت

او بر    دیدگاه یها تمرکز اصلاز محدودیت  یکی  .مهم است  زین  موردنظر
در مورد شدت احساسی و    یهای ارزشمند که بینش ی تئاتر است. درحال

 یینمایهای سدهد، ممکن است جنبه و مخاطب ارائه می   گریباز  ةرابط
به   یرانیا  رامملود دربرنگرا  کامل  فردیطور  از    یرانیا  لمسازان ی. 

  کنند ی استفاده م  نیو تدو   یلمبرداریف  یهاکیتکن  ،یبصر  یشناسییبایز
 نی. اکندی کمک م  هالمیف  یاجتماع   ریو تفس  یکل  یعاطف  ریکه به تأث
در ملودرام    هاآن  تیدرک کامل اهم ی ممکن است برا یینمایعناصر س

 داشته باشند.   ازین  یشتریب  یلی تحل  یکردهایرو   ایها  ارچوب هبه چ  یرانیا
 ردیگی سرچشمه م  یغرب  یسنت تئاتر  کیبروک از    دیدگاه  ن،یبر اعلاوه

  ی خ یتار  ، یفرهنگ  یهانه یممکن است زم  یرانیو کاربرد آن در ملودرام ا
جلوه دهد.    تیاهمکم   ای  ردیبگ  دهیژانر را ناد  نیفرد امنحصربه   یاسیو س

ا جامع  قاًیعم  یرانیملودرام  منعکس   شهیر  رانیا  ةدر  و   ة کننددارد 
کشور است.    یخیتار  اتیخاص و تجرب  یاجتماع-یهای فرهنگجنبش 

 دهد، ی را ارائه م  یارزشمند  یهانش یبروک ب  دیدگاهکه  یدرحالن  یبنابرا
  ی ساز تا از ساده شده    لیتکم  یرانیاز بافت ا  یقیبا درک دق  مهم است که

 شود.  یریژانر جلوگ یهای دگیچینادرست از پ ریتفس ایاز حد  شیب

 پیشینة پژوهش 

که    یزمان  میلادی دارد؛ نوزدهمقرن    نیمة دومدر    شهیر  یرانیملودرام ا
  لمسازان یبود. ف  یریدر حال شکل گ  رانیا  ینمایصنعت رو به رشد س

جنبش   یرانیا از  الهام  جوهر    یجهان  یینمایس  یهابا  تا  کردند  تلاش 
 ی خود را بر رو   ة جامع  یهامبارزات و آرمان  همچنین   و   یعواطف انسان

تصو  یانقره  ةپرد هم  ریبه  در  که    یریگشکل   دورانِ  نیبکشند.  بود 
احساسات بر  تأکید  با  ژانربه  دیهای شدو کشمکش   ملودرام    ی عنوان 

س در  روزها  مطرح شد.  رانیا  ینمایبرجسته  های  ملودرام   ه،یاول  یدر 
  ی گرفتند و عناصرالهام می   یفارس   یو تئاتر سنت  ات یاغلب از ادب  یرانیا

  ن یدادند. امی   یرا در خود جا  ی و معضلات اخلاق  هااشقانه ع   ،یاز تراژد
مضام  یبرا  یبستر  ها لمیف در  فداکار  ن ی کاوش  انتظارات    یعشق،  و 

به مسائل    نی و در ع  یاجتماع پرداختن  زمان  روز  حال  به نمایش  آن 
اآمدنددرمی  احساسی  شدت  گسترده به   هاملودرام   ن ی.  ب  ایطور    ن یدر 

و تأمل   ییارو یرو   یبرا  یابزارچراکه این ژانر    ؛شد  اندازن یمخاطبان طن
»عناصری    .دکری فراهم م  یران یا  ةجامع   هایمان ها و آردر مورد چالش 

اش(، قهرمان مرد )لوطی و  های فریبندههمچون زن )بیشتر با ویژگی
کلاه مخملی و...(، عشق این دو و آغاز موانع و مشکلاتی همچون فقر،  

های نیک و بد، تا حدی رقص  خوردگی، جوانمردی مرد، آدم ثروت، فریب
ای، خنده و غم در کنار هم، با کمک ستارگان سینمایی و  و آواز کاباره 

همراه با یک پیام اخلاقی، شکلی از ملودرام سینمای قبل از انقلاب را  
  ی نما یبا بلوغ س(.  28-27: صص.  1370کند« )سیدپایداری،  روشن می 

  1970و    1960  یهاشد. در دهه   شگرف  یژانر ملودرام دچار تحول  ران،یا
فمیلادی نو  لمسازانی،  س  یاجتماع  یآگاه  ،یرانیا  یموج    ی اسیو 

و    دندیموجود را به چالش کش  تیوضع  ،ا به آثار خود آوردندر  یزیمتما
ف  یساختارها کردند.  نقد  را  حاکم  منعکس آن   یهالمیقدرت   ة کنندها 

  ی آرزوها  نیآن دوران و همچن  یاسیس  یهای و آشفتگ  یاجتماع  راتییتغ
آزاد  یملت مشتاق  که  اجتماع  شتریب  ی بود  عدالت  اندبود  یو    ن ی. 

و    دادند می  ییگراحس واقع   ،خود  کی ملودرامات  یهات یبه روا  لمسازانیف
 ، بودندرو با آن روبه  مردم ایران که    یها و معضلاتکشمکش  یبه بررس

در سال    یبا انقلاب اسلام  یرانیملودرام ا  ریحال، مس  ن یبا ا  پرداختند.می
تأثافتی  رییتغ  1357 انقلاب  س  یقیعم  ری.  و  جامعه    ران یا  ینمایبر 

تغییرات    .گذاشت به  توجه  با  نیز  انقلاب  از  بعد  سینمای  در  »ملودرام 
فرهنگی و سیاسی بالطبع عناصر جدیدی را به کار گرفت که با فضای  

)همان:   باشد«  منطبق  فیلمسازی  .29جدید  روا  نیمضام  (    ی هاتیو 
ف  دایپ  یترف یظر  ی، شکلرانیا  یهاملودرام    ی نقدها  لمسازانیکردند. 
و با   کیارچوب ملودراماتهخود را در چ یهای اجتماعو بازتاب  یاجتماع

های  انتقال پیام   ی برا  فیظر  هایرمتن یو ز  لیتمث  ،ییاستفاده از نمادگرا
 کردند.  ی خود، هوشمندانه جاساز

  رویکردی به تکامل و انطباق با    یرانیملودرام ا  ر،یهای اخدر دهه       
تغ  یِ و فرهنگ  یاجتماع ف  رییدر حال  است.  داده    ف ی ط  ،لمسازانیادامه 

گرفته    یخانوادگ  یو تضادها  یتیجنس  هاینگاه از موضوعات، از    یعیوس
نابرابر بررس   یفرهنگ  تیو هو   یاقتصاد-یاجتماع  یهای تا    ی را مورد 
 ی اریاند و بسکرده   دایپ  یالمللنیشهرت ب  یرانیهای ااند. ملودرام قرار داده 
فیلم  تحساز  مورد  جوا  ن یها  و  گرفته  قرار  در    یمعتبر  زیمنتقدان  را 
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  ی ابرجسته   یهااز چهره  یکیاند.  کرده   افتیدر  یالمللنیهای بجشنواره 
ا ملودرام  در  ک  داشته  ریتأث  یرانیکه  عباس  است.    یارستمیاست، 

عواطف    ق یشاعرانه و کاوش عم  ییسراخاطر داستان که به   ی ارستمیک
( و »باد ما  1376)  لاس«یگ  »طعمآثار او، مانند    ؛شهرت داشت  یانسان

  ن ی در ع  ند.را دربرگرفت  ک یارچوب ملودراماته چ  (،1378را خواهد برد« )
 -ی  لیتمث  یهاتیو روا  یفلسف  یهامل أاز ت  ییهاه یلا  ، کیارستمیحال

 . هایش به کار گرفتفیلم   را در  -که مشخصة اصلی آن تکرار است  
صورت یکی از مشخصات سبکی آثار کیارستمی درآمده است. »تکرار به 

رود تا بتواند  در »باد ما را خواهد برد« کارگردان بارها از یک تپه بالا می 
)محمدکاشی،   کند«  صحبت  همراهش  تلفن   یی توانا  (.38،  1380با 

ملودرام    ،یشدت احساسی و عمق فکر  نیتعادل ب  جادیدر ا  یارستمیک
در    تأثیرگذار  لمسازانیاز ف  گری د  یکی  رساند.  یدیرا به اوج جد  یرانیا

  « یی نادر از سیمینمانند »جدا  او   آثاراست.    یاصغر فرهاد  ،ملودرام ایرانی
(1389( »فروشنده«  و  نمونه 1395(  پ(،  تعامل  از  روابط    ةدیچی ای 

اخلاق  ،یشخص  فشارها  یمعضلات  ملودرام    یاجتماع  ی و  قلمرو  در 
و    ]فرهادی[در حقیقت »او    .هستند ژانر خانوادگی  با  فیلم  به ساخت 

مند است و به بازنمایی زندگی خانوادگی و تنگناهای آن  اجتماعی علاقه 
پروایی،  می و  فسایی  )صادقی  نو(.  37،  1396پردازد«  موج    ی جنبش 

ای در شکل  کننده   نیینقش تع  زین  1360و    1350های  در دهه   رانیا
مس به  ا  ریدادن  استداشت  یرانیملودرام  اه  رهبر  نی.  به    ی جنبش 

دار  یلمسازانیف ب  ،ییمهرجو  وشیچون  شه  ییضایبهرام  سهراب    دیو 
  ران یا  ی نمایرا به س  یاجتماع  یو آگاه  سمیاز رئال  یدیموج جد  ،ثالث

ف )مانند    ییهالم یوارد کرد.  )( کیمیایی،  1348»قیصر«  (  1969»گاو« 
س  ییمهرجو »خانه  )   اهی و  ساخت 1963است«  به    ة(  فرخزاد  فروغ 

و  کشندی را به چالش م یسنت  یهنجارها  ،پرداخته ی موضوعات اجتماع
»قیصر ساختة    .پردازندیانسان م  تیوضع  یبه بررس  یاحساس  یبا شدت

از این جهت می  تواند مثال خوبی باشد. شیوة زندگی  مسعود کیمیایی 
به  مشایخی(  )جمشید  از  دایی  نشانی  و شرقی که  عنوان عنصر سنتی 

زورخانه  قیصر  جوانمردی  امروزی  و  پویا  چهرة  مقابل  در  است،  ای 
  ی دیاز عوامل کل  یکی  (.28،  1370)سیدپایداری،    گیرد«)وثوقی( قرار می 

گذاشته، سنت    ریتأث  یرانیملودرام ا  شرفتیکه بر پ  یو فرهنگ  ی اجتماع
 ی کی  رانیا  یاجتماع-یاسیس  یاست. فضا  یو تئاتر فارس  ات یادب  ةنیرید
بوده    رانیا  ینمایقابل توجه در گسترش ملودرام در س  رات یاز تأث  گرید

را    یمساعد  ةنیزم  ،یاجتماع  یهایو دگرگون  یخی تار  یدادهایاست. رو 
  ة جامع   یهاو آرمان   هایریها، درگفراهم کرده تا تنش   لمسازانیف  یبرا

بستر تاریخی،    ]ملودرام[»افزون بر اجتماعی،  .  به تصویر بکشند  را  یرانیا
ملودرام  برای  بهتری  الحاقی  جنایی، موارد  و  چراکه  جنگی  ها هستند؛ 

کنند و برای ما هم  زمینه جدا می ارتباط دوگانة زن و مرد را بهتر از پس 
است که در کشاکش جنگ دوم جهانی یک آواز پاریسی و یک   جالب

عشق صددرصد ناکام )همسر مرد مبارز و صاحب کافه( داریم و باورمان  
دهد و درست  ها را شکست می شود که شور زندگی، تمامی غیرممکن می

نمی  آخر  لحظة  )کاوه،  در  کازابلانکا«  (.  81و    80،  1381شود: 
املودرام  نابرابری   یرانیهای  اجتماعاز  از    رانیا  یاقتصاد-یهای  قبل 

ای عنوان آینه آن به  یامدهایو پ  یانقلاب اسلام  راتیانقلاب گرفته تا تأث
واقعیت  یراب اجتماعانعکاس  مل  یهای  مبارزات  کرده   یو  اند. عمل 

به   لمسازانیف ملودرام  وسیله از  براعنوان  مسائل    یای  به  پرداختن 
ساختارها  یاجتماع  ی هنجارها  دنیکش  چالشبه    ،یاجتماع نقد    ی و 

 اند.قدرت غالب استفاده کرده 

 ها وتحلیل یافتهبحث، تجزیه

 ی رانیدر ملودرام او تفسیر اجتماعی شدت احساسی . 1

داستان قلب  در  احساسی    ی عنوان عنصربه   ک یملودرامات  ییسراشدت 
، نهفته کندی و مخاطب را مجذوب خود م  زدهدامن    تیکه به روا  یاساس
  یِ فراتر از ارزش سرگرم   یرانی. نقش شدت احساسی در ملودرام ااست

است  وسیله بهو    صرف  برا عنوان  پ  یای  مسائل  در    ة دیچیکاوش 
فرهنگ  ،یاجتماع فرد  یمعضلات  مبارزات  می   یو   کند.عمل 

ملودرام    ی اساس  یهایژگیاز و   یکیدرون طرح    عواطف  یگذارنشانه»
م  یلحظات  رایز  ؛است نشان  تماشاگر  به  با  دهدیرا  احساسات    دیکه 
،  2013« )رایشل،  کند  جاد یخاص ا  تیشخص   کیرا نسبت به    یخاص
  ق ی کند که از طررا فراهم می   یاحساسات، لنز  تیژانر با تقو  نیا  (.20

های توانند در اعماق روان انسان کاوش کنند و لایهمی  لمسازانیآن ف
را که به افراد و جامعه در   یها و معضلات اخلاقدرگیری  ال، یام  ةدیچیپ

شدت احساسی نقش   ن،یبر ا علاوه  .بازسازی کننددهند، کل شکل می
بر   ه یبا تک یرانیدارد. ملودرام ا  ی همدل جاد یدر جذب مخاطب و ا یمهم

ها، شکاف و شخصیت  نندگانی ب  نیارتباط ب  جادیا  یقدرت احساسات برا
ژانر    نیکند. ارا پر می   یانسان  ی و احساسات جهان  یشخص   اتیتجرب  نیب

  ، یمخاطب را به تفکر در زندگ  ،احساس مشترکو    یهمدل  ختن یبا برانگ
باورهاارزش  و  م  یها  دعوت  عم  کندی خود  درک  از    یترق یو 

که در    یدیهای کلاز تکنیک   یکی.دهدمی   یانسان  طیشرا  یهایدگیچیپ
ا می   ختن یبرانگ  یبرا  یرانیملودرام  کار  به  تصواحساسات  به   ر یرود، 

ها اغلب  شخصیت  ن یاست. ا  مرتبط با روزگار ما های  شخصیت   دنیکش
از احساسات را    یفیشوند و طمی   دهیکش  ریبه تصو  یدگیچیبا عمق و پ

کاملاً درک شده    هاییشخصیت  ةبا ارائ  لمسازانیگذارند. فمی  شیبه نما
برقرار    یکنند، ارتباط عاطف  یپندار ت همذا  هاتوانند با آن می  نندگانیکه ب
ها و مبارزات  ها، غم شادی  یسازند تا رو را قادر می   انکنند و مخاطبمی

سرما مید.  نکن  یگذاره یخود  واقع  »در  گفت:    س یکاتارستوان 
همذات   کی ملودرامات با  دن  ی پندارتنها  و  قهرمان  با  ی  ا یمخاطبان 
م  یرو   کی ملودرامات اسرایلاشویلی،  شودی م  سریصحنه  و  )گاتمن   »

  ، هایریپذبیها و آسخواسته   ،یدرون  یهایریکاوش درگ (.302، 2006
احساس  ییهاهیلا عمق  م   یاز  اضافه  تأث  کندیرا  را   ییگوداستان  ریو 

 .دهدی م شیافزا

اجراها       از  ویژگی  گرید  یکیقدرتمند    یاستفاده  ملودرام  از  های 
باز  یرانیا شخص   گرانیاست.  به  استعداد  م  هاتیبا  و   بخشندی جان 

را    اتشانیتجرب  یهایدگیچیو پ  کنندیها القا ماحساسات خام را در آن 
طور  به  الوگ،ید  نحوة بیانحالات چهره، زبان بدن و    قیاز طر  و مجسم  

کنند. ها را منتقل میشخصیت  درون  یاحساس  فیهای ظرمؤثر تفاوت 
کند می   جادیا  یقابل لمس  یاحساس   نیطن  ،اجراها  نیاصالت و شدت ا

صدا و  فیلمبرداری،    کشاند.می  تیرواسمت  تر به  که مخاطب را عمیق 
ا  ی اتیح  یهامؤلفه   ی،قیموس ا  یعاطف  ریتأث   جاد یدر  ملودرام   ی رانیدر 
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السا کند  یم  فیتوص  کی درامات  یت یملودرام را روا  ،سریهستند. توماس 
،  1987« )دهدیرا نشان م  یعاطف  راتیتأث  یقیموس  یدر آن همراه»که  
  صغل تواند  می   یهای صوتو استفاده از جلوه  یقیموس  قی انتخاب دق  (.50

افزا  یاحساس را  را    شی صحنه  تنش  و حسدهد،  ببرد  را    بالا  انتظار 
  ی احساس   انیدر شکل دادن به جر  زین  نیو سرعت تدو   تمی. رزدیبرانگ

و   لمیف دارد  تعل  یلحظات  ایجاد  نقش  ا  ر   سیکاتارس  ایانعکاس    ق،ی از 
  ة تجرب  کی ی، داریو شن یداری متقابل عناصر د ریکند. تأثمی  ریپذامکان

 کند.می   دیمخاطب را تشد  یعاطف   یریکند که درگمی جادیا  یچندحس
روا ابزارها  ییساختار  تأث  نیز  ییسراداستان  یو  ملودرام    یاحساس  ریبه 

  ی های داستان اغلب از پیچش   لمسازانیکند. فمی  بسیاری  کمک   یرانیا
تعل درگیری  ک یدرامات  یهای افشاگر  ق، یپر  شدو    جاد یا  ی برا  دیهای 

عاطف می   یتنش  فلاش استفاده  از  استفاده  روابک کنند.    ی هاتیها، 
  ی عاطف  یدگیچی از پ ییهاهیلا دنتوانی م یمواز یهاو داستان  یرخطیغ
بر د. علاوه نکن  ریدرگ  یو احساس  یرا در سطح فکر  نندگانیو ب  تشدید  را
خانواده و   ،مانند عشق، از دست دادن  ی؛کاوش در موضوعات جهان  ن،یا

  همسو   یفرهنگ  یمخاطبان فراتر از مرزها  با  ،یاجتماع  یهاعدالتیبی
که عمق    هالم یف  نیاز ا  یکی  کند.می   تیرا تقو  یعاطف  تباطشود و ارمی

  « یی نادر از سیمین»جدا  گذاردی م  شی را به نما  یرانیملودرام ا  یاحساس
های  موضوعات ازدواج، خانواده و پیچیدگی  یبه بررس  این فیلماست.  

انسان امی   یروابط  باز  قیدق  تیروا  قیاز طر   لمیف  نیپردازد.    ی های و 
که در حال طلاق هستند و    ی زوج  یعاطف  یبه آشفتگ  د،خو  ییاستثنا

موضوع  ریتأث م  این  دخترشان  ساخت    .پردازدی بر  با  فرهادی  »اصغر 
زندگی فیلم بازنمایی  به  خانوادگی   روابط  موضوع  با  اجتماعی  های 

ای پرداخته که خانواده در چنین محیطی دچار فروپاشی  روزمرة خانواده 
.  است، روابط و پیوندهای خانوادگی و زناشویی دچار پیچیدگی شده است 

دروغ تردید،  شک،  خیانت،  طلاق،  شاهد  فضایی،  چنین  یی، گودر 
روانبی ناامنی  تنشاعتمادی،  و  خشونت  و  تعارضات  شناختی  و  ها 

پروایی،   و  فسایی  )صادقی  هستیم«  دیگری    (. 47،  1396نوظهور 
درست و غلط را به چالش    از  ساده   یبندطبقه   »جدایی نادر از سیمین«

را    یاخلاق  یو مناطق خاکستر  یهای روابط انسانکشد و پیچیدگی می
اجتماع تعاملات  در  می  ی که  »شاید    کند.می   برجسته   را   کند نفوذ 

ها  ترین این خطوط، مقولة کتمان حقیقت و دروغگویی است. آدمپررنگ 
ها راستگو بمانند؛ چراکه دیگران قادر نیستند  توانند در همة وضعیت نمی

کنند، بفهمند« )افشار و ها تجربه و فهم میگونه که آن واقعیت را آن
( به  1377)  «خدا»رنگ    گرینمونه قابل توجه د(.  42،  1397نیا،  کمالی 

کننده و  رهیخ  یاز لحاظ بصر  لمِ یف  نیاست. ا  یدیمج  دیمج  یکارگردان
به نام محمد    نایناب  یجذاب، حول محور داستان پسر  یاز لحاظ احساس

 تیاز دست دادن، معنو  نیمضام  لمیف  ت،یشخص   نیا  است. در طول سفرِ
جست بررس  اجتماعی  رشیپذ  یجوو و  فیلم  کند.  می  یرا  جوهر  این 

ا غوطه   یرانیملودرام  با  برا  کردن  دن  نندگانیور    ی عاطف  یایدر 
»مادر«    کشد.می   ریبه تصو  قیعم  یهمدل  ختن یهایش و برانگشخصیت

ش »شرح روابط میان جمع  داستان  حاتمی که  یعل  ی( به کارگردان1368)
تقابل  و  محبت پراکنده  گاهی  و  آنان  رفتاری  تضادهای  و  و ها  ها 

و   (.71،  1398هایشان به یکدیگر است« )یحیایی و همکاران،  مهریبی
  ی های اجتماعچالش   انی مادر به پسرش را در م کی  ریناپذعشق تزلزل

  ، ذات یک مادر کاوش در    قیاز طر  و   کندمی   تیروا  یو انتظارات فرهنگ
پ  یفداکار احساسات  یعیوس  فیط  ،یخانوادگ  یوندهایو  جمله    ؛از  از 

دلشکستگ و  شفقت  برم  یعشق،  فزدیانگیرا  احساسی  در    لمی. شدت 
تصو  اشییتوانا به  درون  دنیکش  ریدر  عزم شخصیت  یمبارزات  و  ها 

بر   علاوه  نهفته است.  زانشانیمحافظت و پرورش عز  یبرا  ریناپذتزلزل
سف  ن،یا کارگردان1373)  د«ی»بادکنک  به  پناه  ی(   ة نمون  ،یجعفر 

ملودرام اکوبنده احساسی در  از شدت  به  آن  داستان    و   است  یرانیای 
برا  ک یتلاش   جوان  برا  یماه   دیخر  ی دختر  ا  یقرمز  نو    ی رانیسال 

  ن، قهرمان جوا  یریپذبیو آس  تیمعصوم  قیاز طر  لمیف  نی. اپردازدمی
انعطاف  ی دیناام  د،یام  ن یمضام بررس  یریپذو  بادکنک  »کند.  می  یرا 

کشد و مخاطب را در  می  ریکودک را به تصو  یای دن  یاحساس  بُعد  «دیسف
  لم یف  ییکند. تواناانتظار و لحظات دلخراش غرق می   ، یپر از شاد  یسفر

برانگ ا  ،یعاطف  یریو درگ  یهمدل  ختنیدر  ملودرام  در    یرانیقدرت  را 
   گذارد.می  شیقلب انسان به نما یایترین زواعمیق  لمس

ا  جیرا  یاز مسائل اجتماع  یکی       به آن    یرانیکه اغلب در ملودرام 
می  نابرابرپرداخته  برا  یتیجنس  یشود،  مبارزه  است.   یو  زنان  حقوق 

  ک یزنان در    یرو   شیپ  یهادر جلب توجه به چالش   یرانیا  لمسازانیف
محدود  ی موضوعات  ی بررسدر  مردسالار،    ةجامع   ی آزاد  یهاتیمانند 

انتظارات تحم  ی برا  ودمحد  یهافرصت   ،یشخص   شده ل ی ابراز وجود و 
نقش  مهم  یسنت  یِتیجنس  یهاتوسط  فکرده   فایا  ینقش    یی هالمیاند. 

  ، ی جعفر پناه ی( به کارگردان1397( و »سه رخ« )1387) ره«یمانند »دا
تجرب محدود  ی زنان  ات یبر  از  که  دارند  عبور    ی اجتماع  یهاتیتمرکز 

  ی تیجنس یو نقد هنجارها دنیبه چالش کش یبرارا  یبسترو  کنندیم
در    یاجتماع  ریمهم تفس  یهااز جنبه   گرید  یکی  .کنندی حاکم فراهم م

ا طبقات  ،یرانیملودرام  شکاف  نابرابر  یکشف  - یاجتماع  یهای و 
- یاقتصاد  یهانه یشیرا که افراد با پ  یمبارزات  هالم یف  ن یاست. ا  یاقتصاد
روب  ترن ییپا  ی اجتماع آن  م  ،هستندرو  ه با  تأث  کنندیروشن  و    ریو  فقر 
با به   یرانیهای ا. ملودرام کنندی م  ستهرا برج  هاآن  یبر زندگ  ینابرابر
ب  یتضادها  دنیکش  ریتصو و    نی فاحش  اجتماع  مختلف  اقشار 

حاشچالش  در  که  دریچه   یةهایی  هستند،  مواجه  آن  با  به  جامعه  ای 
اجتماعواقعیت می معاصر    رانیا  یاقتصاد-یهای  فکنندباز   ییهالم ی. 

 ی ( به کارگردان1387)  «ی( و »درباره ال1384)  « سوریمانند »چهارشنبه
با عمق و حساس  نی مضام  نیا  ،یاصغر فرهاد م  تیرا  و   کنندیدنبال 

نابرابر  یاکوبنده   ینقدها م  یطبقات  یهای از  »اصغر    .کنندیارائه 
صورت  هایش به بخشی از زندگی طبقة متوسط به فرهادی که در فیلم 

خاص تکیه دارد، بر آن است تا روابط خانوادگی شکننده در جهان مدرن  
به   را  تم  این  و  بگذارد  نمایش  به  طبقه  این  زندگی  بر  تکیه  با  را 

هایش پیگیری  م های متنوع در فیلهای مختلف و در قالب پیام صورت 
پروایی،    کند«می و  فسایی  یا    سمیسمبول(.  46و    45،  1396)صادقی 

انتقال   یبرا  یرانیاست که در ملودرام ا  یگریابزار قدرتمند د  نمادگرایی
 ییو روا  یبصر  یاز نمادها  لمسازانیشود. فاستفاده می   یاجتماع  ریتفس
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ااستفاده می   ی اجتماع  و   ی انتزاع  م یمفاه  شینما  یبرا نمادها    ن یکنند. 
را    یرانیهای اروند و فیلم فراتر می  یو زبان  یفرهنگ  یاغلب از مرزها

انداز شوند. در »طعم  ن یطن یالملل ن یمخاطبان ب  نیسازند تا در بقادر می 
عمل کندن قبر به    ،یارستمیعباس ک   ی( به کارگردان1376)  لاس«یگ

  ل یتبد  یمعنا در زندگ  یجوو و جست  ی قدرتمند از تعمق وجود  ینماد
وخم و پرفرازوفرود، نمادی است از زندگی  همچنین »راه پرپیچ  .شودیم

پخته   و  آزموده  بخت،  مدد  به  و  آن  پیمودن  در  اصلی  شخصیت  که 
می می آنجا  از  شخصیتشود.  در  تغییر  که  بخت  مدد  به  و گوییم  ها 

ای تواند به نتیجه شود، می ها رودررو میافکاری که بازیگر اصلی با آن
)یحیایی   منجر شود که با مسیر فعلی داستان بسیار متفاوت خواهد بود«

از    قیعم  ینقد  لمی، فهانماد  نی با استفاده از ا(.  85،  1401و همکاران،  
قراردادهاارزش  و  م   یاجتماع  ی ها  اعلاوه   .کندیارائه  ملودرام    ن،یبر 

موت  یرانیا جزئ  ی زندگ  فی اغلب  و  برا  شی پ  اتیروزمره  را  افتاده    ی پا 
تفس جا  یاجتماع  ریانتقال  خود  فمی  ی در  زندگ  لمسازانیدهد.    ی در 

م  شانیهاتیشخص   یمعمول تفاوت  کنندی کاوش  روابط    فیظر  یهاو 
پ  یاجتماع  یفشارها  ،یفرد  نیب ستیزه   یهایدگیچیو  و   های جنگ 

بر    دیتأک  نیا  ق یاز طر  یرانیا  یها ملودرام .  کشندیم  ریروزمره را به تصو
نقد روزمره،  اجتماع  ف یظر  یامور  بافت  م  یاز  تأث  کنندی ارائه    ر یو 

زندگبزرگ  یاجتماع-یاسیس  یروهاین بر  را  عاد  یتر  نشان    یافراد 
 .دهندیم

ی که  اصغر فرهاد  ی( به کارگردان1392مانند »گذشته« )  ییهالم یف      
آن شخصیت   در  قرارگیری  جایگاه  »وضعیت  دو  در  مرد  و  زن  های 

خدایگانی یا بندگی در این فیلم، بسته به جایگاه و طبقه اجتماعی افراد  
در   افراد  جایگاه  بر  شگرفی  تأثیر  مهاجرت،  مسئلة  و  است  متفاوت 

 ا ر کردیرو  نیا(. و 40، 1399دیالکتیک دارد« )هنرخواه و شیخ مهدی، 
نشان    یخانواده و انتظارات اجتماع  ییایپو  یهای دگیچیبا کنکاش در پ

 ی برا  .دهدی معاصر ارائه م  ةکوبنده بر جامع  یبازتاب  همچنین  و   دهدیم
تأث  بهتردرک   و  ا  یاجتماع  ریتفس  ریعمق  ملودرام    ی بررس  ،یرانیدر 

مهم است. با کنکاش    اریبس  یعنوان مطالعات مورد خاص به   یهالمیف
  ی هاتیرا که در روا  یاجتماع  یهاامیپ  توانی م  ،یینمایآثار س  نیدر ا
مخاطبان و کل    برها را  تر آنگسترده  ریو تأثرا بازگو    ها نهفته استآن

منتخب، به    یهالم یف  ق یدق  لیوتحله یتجز  قی. از طرکرد  یابیجامعه ارز
ملودرام   ةفرد مواجهمنحصربه  یهاوه یدر مورد ش یارزشمند  یهانشیب
تأمل    ختن یهنجارها و برانگ  دنیبه چالش کش  ،یبا مسائل اجتماع  یرانیا

م ایرانی  گرید  یکی  .میابیی دست  آثار  ن  از  تحل  از یکه  دارد،    لیبه 
) آسمانهای  »بچه  کارگردان 1375«  به  ا  یدیمج  د یمج  ی(    ن ی است. 

دل  م  ز،یانگداستان  دنبال  را  خواهرش  و  جوان  پسر  که    کند یسفر 
و    یهاچالش  برایجستفقر  دنبال    ک ی  وجو  را  گمشده  کفش  جفت 

  ن یظرافت به مضام  با   لمیاش، فبه ظاهر ساده   یة. فراتر از فرضکنندیم
  ی روح انسان  یریپذو انعطاف   ی همدل  ، یاقتصاد-یهای اجتماعنابرابری

مبارزات جوامع به    ةکوبنده دربار   یری« تفسآسمانهای  پردازد. »بچه می
عدالت را در    یریگیدهد و قدرت شفقت و پمیشده ارائه  رانده   یهحاش

 کند.ناعادلانه برجسته می  یایدن

»امروزه دیگر بر کسی پوشیده نیست که همه چیز ملودرام در این        
می  حالتی  راستا سیر  به  خوب،  قهرمان  با  تماشاگر  یکی شدن  تا  کند 

)صادقی،   باشد«  داشته  جریان  از    هالم یف  نیا(.  125،  1370منفعلانه 
  ی هایدئولوژیا  کنند،ی را روشن م  یانسان  طیخود، شرا  یهاتیروا  قیطر
م  جیرا چالش  به  ب  کشندی را  م  نندگانیو  وادار  نقش   کنندی را  و  تا  ها 

بر  علاوه   کنند.  یبررس  ترتردهگس  یخود را در بافت اجتماع  یهاتیمسئول
  ن ی تحسو    هاستآن   یهنر  یهای ستگیها فراتر از شافیلم   نی ا  ریتأث  ن،یا
  ت یبه رسم  لمیهای معتبر فاند، در جشنوارهرا به دست آورده   یالمللنیب

شده  کرد  یزیجوا  ،اندشناخته  جهان  ه کسب  مخاطبان  به  معرفی    یو 
موفقاندشده  طن  تی.  املودرام  نیو  صحن  یرانیهای    ی المللن یب  ةدر 

در    نمایو قدرت س  هاآن   یهای اجتماعپیام   یجهان  تیجذاب  ةدهندنشان
مرزها از  رفتن  ا   یفرهنگ  ی فراتر  تقو  یهمدل  هالم یف  نیاست.   ت یرا 

برانگ  یاجتماع  ینگردرون  ،اندکرده  وس  ختهی را  درک  به  از   یترع یو 
 .اندردهآن کمک ک  یهای دگیچیو پ یرانیا ةجامع 

شدت    لیتحل   ی بروک برا  تری پ  ینظر   دیدگاه   ی ریکارگهب  -2

 احساسی  

  ل ی به تحل  توانی عنوان ابزار راهنما، مبروک به  تریپ  استفاده از نظریات با  
های  از جنبه  یکپرداخت. ی  یران یخاص ا  یهادر ملودرام   یشدت احساس

 بازیگرانو حضور    یبدن  کیزیف  یبروک، بررس  نظریاتاستفاده از    یدیکل
او ذکر کرده »یک بازیگر نباید فقط آنچه    است.  یرانیهای ادر ملودرام 
را به سطح خودش  را که می  ابهام قسمت خود  باید  ارائه کند.  فهمد، 

بکشد. باید کاری کند که قسمت مربوط به او، همة آنچه را بیرون آورد  
،  1380توانسته به آن برسد« )بروک و مرادی، که هرگز به تنهایی نمی 

انتقال   یرسا برا  اریبس  هایاجراها و بازیاغلب از    یرانیا  لمسازانیف(.  52
احساس می شخصیت  یعمق  استفاده  خود  مشاهدهای  با  زبان    ةکنند. 
ا  ی توان چگونگیم  گران،یباز  ة ها و حالات چهربدن، ژست    ن ی کمک 

عنوان  به  رد؛ک  لیرا تحل  تیروا  یبه شدت احساسی کل  یکیزیعناصر ف
ظر حرکات  که    یکیدرامات  یهاژست  ای  دیشد  یهانگاه   ف،یمثال، 

م  گرانیباز کار  احساسات  یعیوس  فی ط  توانندیم  ،برندی به  مانند    ؛از 
به ما    لی وتحلهیتجز  نی. ازندی خشم را برانگ  ا ی  اقیاشت  ،یدیعشق، ناام
 ر یناپذییجدا یبه بخش بازیگر بدنکه چگونه  میبفهم تا دهدامکان می 

تجرب  روامی  لیتبد  یعاطف  ةاز  شدت  و  تقو  تیشود   کند.می   تیرا 
  تماشاگر   یبرا  ،کندی م  یبازنادرست  بزرگ را    یاکه صحنه   یگریباز»

م  نیز نظر  به  لحظ  را یز  ؛رسدی نادرست  نگرش    ک یاز    یشرو یپ  ةدر 
دی  شخص  نگرش  جا  ات یجزئ  گر،یبه  را    ی واقع   اتیجزئ  نیگزیکاذب 

  ی هانگرش   قیاز طر  برای انتقال  یساختگ  کوچک  کند: احساساتیم
 (.139، 1968ی« )بروک، دیتقل

  ر یتأث  شیافزا  یبرا  زانسنیخاص و م  تدوینیاغلب از    لمسازانیف      
می   ی احساس بررساستفاده  با  فضا  یکنند.  از    ،ییعناصر  استفاده  مانند 

  ی چگونگ  توانی م ن، ینماد یهامکان   ایمحدود  ی فضاها ک، ینزد ینما
عنوان  به   ؛کرد  لی ها را تحلها به شدت احساسی صحنه انتخاب   نیکمک ا
کلاستروفوب  کیمثال،   بسته(  کیاتاق  فضای  با  است    )اتاقی  ممکن 

را تشد  ایاحساس تنش   درحال  دیمحصور شدن    ة منظر  کیکه  یکند، 
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. درک تعامل  زدیآرامش را برانگ ای  ی حس آزاد  تواندی گسترده م  یعیطب
مح  هات یشخص   نیب را  اطرافشان  طیو  م  این  طن  دهدی امکان    ن ی تا 

داستان   ی احساس در  را    یرانیا  یهاملودرام   یبصر  ییسرانهفته 
 شود.  ییرمزگشا

در    ینشیتوان بها، میصحنه   یبندو زمان   تمیسرعت، ر  یبا بررس      
ف  جادیا  یمورد چگونگ احساسی  ف  یرانیا  لمسازانیشدت    لم یدر طول 

  ق، یمانند لحظات تعل  ت،یاز ساختار روا  کیاستراتژ. استفاده  ددست آوربه
کمک    ی کل  یعاطف  ریدر لحن، به تأث  یناگهان  راتییتغ  ایاحساسات    جاد یا

 کند. می

 شناسی ملودرام جایگاه تحلیلی ملودرام، خاستگاه  -3

جنبه   یکی نظریهای  از  به   دیدگاه  که  تحل  ژهیو بروک    ر یتفس  لی در 
روا  دیمف  یاجتماع ساختار  در  کاوش  تکنیک   تیاست،  های  و 
ملودرام   ییسراداستان  تمث  یرانیا  یهااست.  از  و    یینمادگرا  ل، یاغلب 
. کنندی استفاده م  ی اجتماع  ترقیعم  یانتقال معان  یبرا  یاستعار  یابزارها

  ها، لم یف  نیدرون ا  نیعناصر نماد  یو بررس  ییروا  رساختا  یبا کالبدشکاف
تفس  توانیم بازنمایی   ییرمزگشا  ییربنایز  یاجتماع  ریاز  های کرد. 

های  شخصیت  ای  یبصر  یمانند نقوش تکرار شونده، نمادها  ی؛استعار
را به    یسازد تا موضوعات حساس اجتماعرا قادر می   لمسازانیف  ،یلیتمث

ظرشیوه استعار  فیای  و    رهایتفس.  کنند  یررسب  یو 
  ی اجتماع   یالگوهاکهن   توانندی م  گرانیباز  یهای پردازتیشخص 

خاص را نشان دهند    یاجتماع  یهاگروه  ا یرا تجسم کنند    یترگسترده
بر   غالباً  اجتماع  یهایبندمیتقسو  ملودرام  در  قهرمان  این  بپردازد.  ی 

دارد، همانویژگی ثابتی  الدین صادقی متذکر  طور که دکتر قطبهای 
گردد. او آغوش خانواده بازمی شود: »غالباً تنها است؛ اما در پایان به  می

به تنها  که  امیال  بدون  است  و  موجودی  توقع  بدون  و  فضیلت  خاطر 
می  عمل  به  دست  )پاداش  تحل  (.123،  1370زند«  و   های باز  لیبا 

  ی برا   لمسازانیاهداف ف  توانیم  ها،لم یف  نیدرون ا  یهای پردازتیشخص 
کش  اینقد   چالش   ، یتیجنس  یهانگاه   ،یاجتماع  یهنجارها  دنیبه 

  ی هاانتخاب کرد.  را آشکار    یاسیس  یهایدئولوژیا  ای  یطبقات  ی ساختارها
فیلمبصرزاویة   ز  ی    ی هانشیب  ،یرانیا  لمسازانیف  یشناختییبایو 

ارائه    شانیهاموجود در ملودرام   یاجتماع  ریرا در مورد تفس  ی ارزشمند
انتخاب لباس و سبک    د،یتول  یطراح  ،یلمبرداریف  ی. با بررسدندهیم

تصو  یبرا  لمسازانیف  یعمد  ماتیتصم  یکل  یبصر  دن یکش  ریبه 
را    ی فرهنگ  یهاسنت  ای  یخیتار  یهاخاص، دوره   یاجتماع  یهانه یزم

اغلب به    یزبان بصر  قیاز طر  یرانیهای ا. ملودرام کندمی   ییرمزگشا
  ر یتأث  ا ی  ی، سلسله مراتب اجتماعتهیمانند سنت در مقابل مدرن  ی موضوعات

ی، نقش زنان در جامعه و در نهایت به  و مذهب  یاسیهای سایدئولوژی
ها در سینما  »ملودرام را شاید بتوان ریشة همة زنانگی   پردازند.می   زنانگی

گونه، روحیاتی زنانه دارند یا اینکه تحت تأثیر  دانست. حتی مردهای این
این روحیه را پیدا می  از آن قلدری و سردی )وسترن(، عشق،  کنند و 

پروایی )جنایی(، سرخوشی )موزیکال( اقتدار و معصومیت )حماسی(، بی 
آن  در  )کمدی(  ایمان  )کاوه،  و  نیست«  نشانی  درک    (.80،  1381ها 

آن   یبصر  یهانهنشا ارتباط  مضامو  با  را  امکان    این  یاجتماع  نیها 
  ده یدر هم تن  یاجتماع-یاسیس   ریو تفس  یاه یلا  یهاتیتا روا  دهدیم

  ی نظر  دیدگاهبا استفاده از    .درک و شناخته شوند  یرانیا  یهاملودرام   در
م  تریپ عم  توانیبروک،  درک  تفس  یترقیبه  در    یاجتماع  ریاز 

ا  یهاملودرام  طرافتیدست    یرانیمنتخب  از  ساختار    قی.  در  کاوش 
روا  یبصر  یشناسییبایز  ،ییاجرا  یهاجنبه  ،ییروا گفتمان    ،ییو 
را    هالم یف  نیموجود در ا  ریو تفس  ینقد اجتماع  فیظر  یهاهیلا  توانیم

ا  ییرمزگشا زم  ل ی تحل  ن یکرد.  تنها    ة جامع   یفرهنگ-یاجتماع  ةنینه 
می   رانیا روشن  مهم  ؛کندرا  نقش  به   یبلکه  ملودرام  که  عنوان را 

  ی هنجارها و مسائل اجتماع  دنیپرداختن و به چالش کش  ی ای براوسیله
  نظری   چهیاز در  یاجتماع  ریتفس  یکند. با بررسکند، برجسته می می  فایا

اجتماع  توانیم  وک،بر ابعاد  و    یرانیا  یهاملودرام   یغن  یاس ی س-یبه 
 برد.  یپ  یو نقد فرهنگ  یتر تحول اجتماعها در گفتمان گسترده سهم آن 

 گیری جه ینت

و    ی اجتماع  ریتفس  ،شدت احساسی  ،یخیبافت تار  یمقاله با بررس  نیا
بررس  تریپ  ینظر  دیدگاه کاربرد   به  ا  یبروک،  ملودرام  در    یرانیجامع 

  ی دیکل  نشیو ب افته ی نیمطالعه، چند ن یپرداخته است. در طول ا نمایس
و    یرانیفرد ملودرام امنحصربه   یهاو نقش  هایژگیاند که و شده   داریپد

وس  تیاهم بافت  در  را  جامع   نمایس  ترع یآن  م  رانیا  ةو   . کنندیروشن 
ایرانی ملودرام  در  عاطفه  شدت  در    ،تحلیل  را  آن  محوری  نقش 

ها  تکنیک   ل یوتحلهیسرایی ملودراماتیک نشان داده است. با تجزداستان 
در    ینشیب  ،یرانیا  لمسازانیهای به کار گرفته شده توسط فو استراتژی

  ک ی   جادیا  یو انتقال احساسات برا  ش یافزا  ختن،یبرانگ  یمورد چگونگ
شدت    یبررس  تیبا تأمل در اهمآمد.    دستقدرتمند به   ییتماشا  ةتجرب

  دست آمد که ی این نتیجه بهرانیدر ملودرام ا  یاجتماع  ریاحساسی و تفس
نقش مهمی    یفرهنگ  یهاتیو روا  یگفتمان عموم  یدهدر شکل   نمایس

باید این موضوع    ،رسید  انیمطالعه به پا  ن یا  که طور همانکند.  ایفا می 
وجود    نهیزم  نیدر ا  ندهیآ  قاتیتحق  یهایی براکه هنوز راه   بیان شود که

آتیپژوهش   دارد. تحل  تواندیم  های  ا  یقیتطب  لی بر  با    یرانیملودرام 
 ی هایژگیو   بر   متمرکز شود و   گرید  یهاملودرام از فرهنگ   یهاسنت

  ، ساخته  زیرا متما  یرانیکه ملودرام ا  یفرهنگ  یهاو تفاوت  فرده منحصرب
  ی بر مخاطبان داخل  یرانیملودرام ا  ریاستقبال و تأث  زانیم  یبررس  و تمرکز  

 آن را روشن کند. یجهان ریگستره و تأث تواندی م یالمللنیو ب
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Investigating the transformative course of Iranian melodrama in cinema, 

analyzing emotional intensity and social interpretation according to Peter 

Brook's theoretical perspective 

 

Abstract 

This article examines the transformation process of Iranian melodrama in cinema from the perspective of 

analyzing emotional intensity and social interpretation according to Peter Brook's theoretical perspective and it 

was formed by qualitative analysis in library method. The upcoming study examines the role of emotional intensity 

in melodramatic storytelling, the techniques and strategies used in Iranian melodrama to evoke emotions, along 

with film examples to show their effectiveness and, in addition, how Iranian melodrama addresses social issues 

and critiques social norms with The use of allegory, symbolism and narrative tools has been investigated and by 

using the theoretical perspective of Peter Brook, it has revealed its relationship with the analysis of emotional 

intensity and social interpretation in Iranian melodrama. The findings show that the unique characteristics and 

roles of Iranian melodrama and its influence on Iranian cinema and society have been emphasized a lot.  

Keywords: Iranian melodrama, emotional intensity, social commentary, Peter Brook's theoretical perspective, 

cinema . 

 

  


