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 فرهنگ موسیقایی اقوامپسند بر تأثیرات موسیقی مردم
 مورد مطالعه: فرهنگِ موسیقاییِ مردمان عربِ خوزستان

 18محمود مشهودی
 دانشجوی کارشناسی ارشد اتنوموزیکولوژی، دانشگاه هنر، تهران، ایران.

 
 چکیده
گرفته باشد و یا به بیان دیگر به جزء دو نپسند قرار تأثیر موسیقی مردمی را مشاهده کنید که تحتایافته یا در حال توسعهشاید نتوان کشورِ توسعهامروزه 

( در Popular« )پاپیولار»یا  «پسندموسیقیِ مردم»ظهور موسیقایی موسوم به های نو(، گونهFolkگونة موسیقی کلاسیک یا هنری و مردمی یا فُلک )

اند، پسند تحقیق نمودهموسیقی مردم های مختلفی بر روی پدیدةهای مردم آنان هنوز راه پیدا نکرده باشند. تاکنون محققین بسیاری با رویکردبین توده
که با گسترش ارتباطات رصورتیداست، های مراکز شهریِ بزرگ و غیر روستایی بوده ای هدفِ اکثر این پژوهشگران، بیشتر معطوف به محیطالبته جامعه

صورتی وستایی نیز خواهید بود، بههای موسیقیِ مردمیِ غیرشهری بزرگ و یا رهای جدید موسیقی در حوزهپذیریِ اقوام، شاهد ظهور گونهو خصیصة فرهنگ
توان های نوظهور، میوسیقایی این گونهبا توجه به ساختار مها را صرفاً نوع دیگر از موسیقیِ مردمی یا محلی آن قوم دانست؛ بلکه توان آنکه دیگر نمی

ست با ارائة نظرات پژوهشگران و در این پژوهش، تلاش بر این بود که در مرحلة نخ پسند دانست.های جدیدی از موسیقیِ مردمها را گونه و جریانآن
ر سه جریان اصلی، میانه و فرعی، نة موسیقی ارائه شود و در پی آن، در کناپسند، به یک تعریف مشخص از این گوصاحبِ اندیشان در حوزة موسیقی مردم

ها، ظر گرفتن تعاریف، مصاحبهبا در ن گذاری شده است.نام« پسند قومیموسیقی مردم»جریان متمایز دیگری نیز معرفی شد که در این مقاله به نام 
گونه بیان کرد: ایی مردمان عرب خوزستان اینان این پدیدة نوظهور را در بین فرهنگِ موسیقتوگونه، میوتحلیل موسیقایی اینتحقیقات میدانی و تجزیه

خلیجی _پسند عربیوم، موسیقی مردمدپسند عراق ظهور پیدا کرد؛ نوع تأثیر موسیقی مردمتحت 70پسندِ شَعبَی که در اوایل دهة نوع اول، موسیقی مردم
ترکی موسوم به _پسند عربیمپسند خلیجی ظهور رشد کرد؛ نوع سوم، موسیقی مردتأثیر موسیقی مردمتحت  80که در اویل دهة « حرَارهِ»موسوم به 

 در کشورهای عربی و ترکی صورت گرفت. (Pop) تأثیر موسیقی پاپتحت 80که در اواسط دهة « پاپ عربی»

 
 پسند، فرهنگ موسیقایی. موسیقی مردمپسند قِومی، موسیقی قومِ عرب، عرب خوزستان، موسیقی مردم :هاواژهکلید

                                                             
1 8 . m.mashhodi@gmail.com  
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان، 8ة، شمارسوم دورة

 مقدمه
ا مشاهده ری ایافته یا در حال توسعهامروزه شاید نتوان کشورِ توسعه

ا به بیان یپسند قرار نگرفته باشد و تأثیر موسیقی مردمکنید که تحت
لک فُدیگر، به جزء دو گونة موسیقی کلاسیک یا هنری و مردمی یا 

(Folkگونه ،)پسندمموسیقیِ مرد»ظهور موسیقایی موسوم به های نو »
راه پیدا  های مردم آنان هنوز( در بین تودهPopular« )پاپیولار»یا 

ی است؛ پسند موضوع بسیار سیال و پویاینکرده باشند. موسیقی مردم
لی جدید به ای، جغرافیای انسانی شکزیرا با ورود به هر فرهنگ و حوزه

دهد غییر میتکند و بعضاً تعریف پژوهشگرانِ پیشین را نیز پیدا میخود 
 (.1981)نک. بیلی، 

 پیشینة تحقیق
های مختلفی بر روی پدیدة موسیقی تاکنون محققین بسیاری با رویکرد

اند، البته جامعة هدفِ اکثر این پژوهشگران، پسند تحقیق نمودهمردم
بزرگ و غیر روستایی بوده های مراکز شهریِ بیشتر معطوف به محیط

پذیریِ اقوام، که با گسترش ارتباطات و خصیصة فرهنگاست، درصورتی
های موسیقیِ مردمیِ های جدید موسیقی در حوزهشاهد ظهور گونه

که دیگر صورتیغیرشهری بزرگ و یا روستایی نیز خواهید بود، به
محلی آن قوم ها را صرفاً نوع دیگر از موسیقیِ مردمی یا توان آننمی

های نوظهور، دانست؛ بلکه با توجه به ساختار موسیقایی این گونه
پسند های جدیدی از موسیقیِ مردمها را گونه و جریانتوان آنمی

های نوظهور در موسیقی اقوام با دانست. در این تحقیق نیز به این گونه
1قومی پسندِ موسیقیِ مردم»هایی که ذکر خواهد شد، ویژگی 9 فته گ« 

 شده است.
در فرهنگِ  پسندروی موسیقیِ مردم از پژوهشگرانی که تاکنون بر      

 Johnجان بیلی ) توان به مقالةاند، میموسیقایی اقوام تحقیق کرده
Baily 1981 اندازهای چندفرهنگی به موسیقیچشم»( با عنوان 

بررسی  ی بهاشاره کرد؛ در این مقاله بیل« پسند: موردِ افغانستانمردم
میتی( واقع پسند در محیطِ مردمی هرات )با ساختار چند قوموسیقی مردم

 پردازد. در این پژوهش، بیلی موسیقیدر غربِ افغانستان می
ی را  در شهر هرات که ساختار« والیکیلی»پسندی به نام مردم

های شدهد. از پژوهچندفرهنگی و قومی دارد، مورد تحقیق قرار می
ی در سال نامة کارشناسی ارشد مهدی باقرتوان به پایانداخل کشور می

تان در کردس یپسند کردمردم یقیمصرف موس یالگو»با عنوان  1397
نامه، باقری سعی در ارائة الگوی مصرفی دانست. در این پایان« رانیا

 یران، دارد.پسند کرُدی در بین قوم کرُد ساکن ابرای گونة موسیقی مردم

 روش تحقیق
در مناطق  صورت میدانیبه ذکر است که این پژوهش به لازم
، جامعة تحقیقی مورد است نشین در استان خوزستان صورت گرفتهعرب

                                                             
1 .تیُمتی رایس در کتاب خود به گونة موسیقی پساسوسیالیستی مدرن در بین  9

های این گونة کند، از ویژگیاشاره می« فلک_پاپ»مردمان بلغارستان به نام 
کنار سازهای  توان به سازبندی ویژة آن اشاره کرد؛ درموسیقی نوظهور می
ها، از سازهای سنتی ها و گیتارالکتریکستسایزرها، دراممدرنی مانند سینتی

شود )نک. رایس، انبانِ، به همراه اشعاری به زبان بلغاری استفاده میمانند: نی

( که بر 1نظر، مرکز، جنوب و جنوبِ غربی استان خوزستان بوده )نقشه 
تحلیل ووتحلیل ساختاری است. تجزیهپایة مشاهده، مصاحبه و تجزیه

ی و تصویری که توسط نگارنده در محل ضبط های صوتبراساسِ نمونه
رو، ابتدا در این پژوهش، به شناخت ازاین است.گردیده، انجام گرفته

پسند قومی و در ادامه پسند و مسئلة تعریف، موسیقی مردمموسیقی مردم
های موسیقایی مردمان عرب خوزستان پرداخته به بررسی گونه

 است.شده

 
استان خوزستان )منبع:  :1نقشه

www.researchgate.net) 

 پسند و مسئلة تعریفموسیقی مردم
تعریفِ  قبل از اینکه به مسئلة اصلی پژوهش پرداخته شود، نیاز است

پسند مشخص بشود. پس در همین راستا مشخصی از موسیقی مردم
وزه نظریات پژوهشگرانِ صاحب اندیشه در این حنگاهی اجمالی به 

ز نظر های ارائه شده را اتوان تعریفخواهیم داشت. در ابتدا می
 (:1بندی کرد )جدولرویکردهای پژوهشگران به این موضوع دسته

 موسیقی پسند،موسیقی مردم معنا که رویکرد کمی؛ به این .أ
یعنی  است؛ مخاطبین از وسیعی طیف قبول مورد

به . ای با میزان بالای مصرف یا مقبولیت اکثریتیموسیق
کمی، پژوهشگران معیار تعیین در رویکرد  ،بیان دیگر

اکثریت »پسند بودن یک موسیقی یا نبودن آن را مردم
بندی ها و طبقهبه جنبه ،در این رویکرد .دانندمی« مخاطبین

کوثری  ،برای مثال ؛شودکمتر توجه می ،موسیقایی مسئله
 :کندپسند را چنین تعریف میخود موسیقی مردم ةالدر مق

( که رایس در کتاب خود برای Popی )«پاپ»(؛ اما اصطلاح 198-129: 1399

پسند های موسیقی مردمدر اصل یکی از گونه برد،کار میاین گونة نوظهور به
پسند توان به کل موسیقی مردمو فقط محدود به یک گونة خاص است، و نمی

پسند موسیقی مردم»همین دلیل در این مقاله از اصلاح آن را تعمیم داد، پس به
 استفاده شده است.« قومی

http://www.researchgate.net/
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های کلاسیک که طرفداران رو، برخی از موسیقیازاین»
ند تلقی شوند سپاتفاقاً باید مردمی، زیادی در بین مردم دارند

که «( تراش متال»)نظیر  های پاپو برخی از موسیقی
 «پسند هستندطرفداران اندکی دارند، انحصاری و غیرمردم

پسند بودن نیز مردم پورحسن و . بلام(12: 1382)کوثری، 
یک موسیقی را به میزان پذیرفتن آن موسیقی توسط 

 دانند: اکثریت یک جامعه می

 مسئلة ناگزیر، بودن پسندمردم»
 جاهمه بازتولیدهای از که است بندیدرجه
 کامل شکست مشخص تا لحظة در حاضر

 شنیدن یا بازتولید قصد کسهیچ که هنگامی)
هایی که آهنگگیرد. دربرمی( دارد را اثر یک

برای مشخصاً گروه محدودی از شنوندگان 
 ترعموم بزرگ»هستند، تا زمانی که توسط 

« پسند نیستندپذیرفته نشوند، مردم« شنونده
(blum and hassanpour, 1996: 

339.) 
سند نیز در پهای موسیقی مردمتوان یکی از مؤلفهرا می« اکثریت»      

تواند به تنهایی نظر گرفت؛ اما الزاماً یک مؤلفة قطعی نیست و نمی

 Johnبه اعتقاد فیشر )تعریف جامعی را در این مورد به ما ارائه بدهد. 

Andrew Fisher2لابوهم»پسند بودن ( ادعای مردم 0 این  ، به«
 هامعناست که این موسیقی در بین اپراها و مردمی که به این موسیقی

پسند بودنِ مورد قبول است. مردم ایطور گستردهدهند، بهگوش می
هایی کند و به جای توصیف ویژگیکمیتی، دستة موسیقایی ایجاد نمی

نوع خاصی از موسیقی را تعریف کند، بیشتر، موسیقی را در ارتباط با  که
موسیقی با درصد مردمی که آن  کند. در نتیجه، اینمخاطب بررسی می

 شود. پسبندی میدارند، درجهدهند یا دوست میرا ترجیح می موسیقی
2«عروسی فیگارو»مثلاً  1 2«تمسخر تیتوس»از موتزارت از اثر دیگر او   2  

بندیِ موسیقایی}رویکرد کیفی{ دسته پسندتر است؛ اما از دیدگاهِمردم
پسند بودنِ کمیتی هرگونه تردید مردمپسند نیستند؛ بیکدام مردمهیچ

 بندی مشخص گردیدهپسندی را که با دستهمردم موسیقی گفتمان
عجیب به نظر  رو، در این رویکرددهد؛ ازایناست، در سایه قرار می

یوی را که به لحاظ های آلترناتهای گروهرسد که برخی موسیقیمی
پسند توصیف شود عنوان مردمهستند، به پسندکمیتی غیرمردم

(Fisher, 2011: 409.) 

                                                             
20- :La Boheme  اختهس پوچینی جاکومو توسط که است پرده چهار در اپرایی 

 Luigiیلیکا )ا لویجی نوشتة و ایتالیایی زبان به اثر این مةاپرانا. است شده
Illica.است ) 

21- :Le nozze di Figaro  که توسط  استیک اپرای کمیک در چهار پرده

 بانز به اثر این مةاپرانا. استولفگانگ آمادئوس موتسارت ساخته شده
 .است( Lorenzo Da Ponte) پونته دا تة لرنزوایتالیایی و نوش

مردمی؛ در این رویکرد شاخص تشخیص موسیقی رویکرد  .ب
 بلکینگ هستند، جان« مردم»پسند پسند از غیرمردممردم

(John Blacking)  که دسته از موسیقی آن»گوید: می 
 موسیقی است، آنان نزد معتبر و مردم اصیل موسیقی

 موسیقی تواندمی که است «خالص» و «خوب» پسندمردم
 ,Balcking)« شود خوانده «سنتی» حتی یا «مردمی»

. شاید بتوان گفت از لحاظِ لفظی چنین (11 :1981
کند؛ اما از لحاظ فنی و تخصصی تعریفی جالب توجه می

هنوز نیاز به داشتن یک تعریف جامع و دقیق است، پس با 
های مردمی )فلکُ( ها و ترانهاین رویکرد، اکثریت آهنگ
شوند که خود پسند محسوب میهم به نوعی موسیقی مردم

تعریف  و دست یافتن به یکتر پیچیدهاین نگاه نیز مسئله را 
 John)کند. جان اندرو فیشر تر میمشخص را سخت

Andrew Fisher)  به نقل از نوئل کارل(Noël 

Caroll) پسند منظور اگر با گفتن هنر مردم»نویسد: می
ما هنر مردم عادی است، پس در واقع موسیقیِ مردمی مد 

پسند، هنری است که ظر ماست. به علاوه اگر هنر مردمن
مورد علاقة بسیاری از مردم است، پس بهتر است بگوییم 

ای ]صنعتی یا غیر صنعتی[ به نوعی هنر که هر جامعه
  (.Fisher, 2011: 407) «پسند را داردمردم

این  رویکرد دوقطبی )موسیقی میانه یا مزِو میوزیک(؛ در .ج
ر پسند دمعتقد هستند که موسیقی مردمرویکرد، محققین 

و « کلاسیک»جوامعی با ساختار موسیقایی دو قطبی 
د صورتی که فاطمی در کتاب خووجود دارد، به« مردمی»

ل در سا (Carlos vega)به نقل از مقالة از کارلوس وِگا 
 کند:این موضوع را این چنین بیان می 1966

وِگا در یک مقالة مهم که به » 
را  پردازد، نوعی از موسیقیها میموسیقیِ توده
کند که میانِ دو نوع موسیقیِ تعریف می

کلاسیک و مردمی در نوسان است و مرزهای 
ع نوردد. این نوهمة طبقاتِ اجتماعی را در می

که وی آن را مزِو میوزیک )موسیقی میانه( 
های ها، موسیقینامد، اساساً شامل ترانهمی

شده براساسِ های ساختهرقص و ترانه
: 1392)فاطمی، « های رقص استموسیقی

124.) 

22-:La Clemenza di Tito  توسط که است پرده دو در جدی اپرای یک 

 بان ایتالیاییز به اثر این اپرانامة. استشده ساخته موتسارت آمادئوس ولفگانگ

 است. (Caterino Mazzolà) ماتزولا نوشتة کاترینا و
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نیز معتقد است که  (Suzel Ana Reily) یلیئسوزل آنا ری      
و مردمی قرار دارد،  کی کلاسیقموسی نیبپسند در جایی موسیقی مردم

ی مردمی قیموسی کلاسیک و از قی موسیهایدگیچطوری که فاقد پیبه
فاطمی (. البته 55: 1395ی، لیئاست )ری ترکنزدی ،به فضای شهری

پسند را با ارتباط موسیقی مردم متذکر پیوند این سه موسیقی شده و
معتقد است که  است. اوهای کلاسیک و مردمی توصیف کردهموسیقی

دان و موسیقی، موسیقی ؛پسند براساس سه محورموسیقی مردم ةمطالع
دهد و از ای از موسیقی مردمی جلوه میشاخه همچون ونده، آن راشن

 ،او ةعقید به داند.می طرفی آن را سربرآورده از نظام موسیقی کلاسیک
کند، پیدایش پسند را از آن دو متمایز میچیزی که موسیقی مردم

 لیبرال با اقتصاد بازار است )فاطمی،ای جامعه در پسندموسیقی مردم
1392 :126.)  

پسند را گونة هایِ جمعی؛ بیلی موسیقی مردمد. رویکرد رسانه
 داند: های جمعی میموسیقایی ِتولیدشده توسط رسانه
 جامعه یک در گروهی رسانة وقتی

 هایگونه پیدایش احتمال شود،می اندازیراه
 دستاورد رسانة فناوری. زیاد است پسندمردم

 آزادانه تواندمی رسانه اما است؛ شدن صنعتی
 شودگرفته کار غیرصنعتی به هایجامعه در
 .(22: 1382بیلی، )

 Edward)سعید  ادوارد دیگر مانند پژوهشگران برخی البته     

Said) و اندتوجه کرده پسندمردم موسیقی سازیتجاری جنبة به فقط 
 نیز . بلام(Captain, 2017: 2) بودند غافل آن سیاسی نیروی از

 جمعی هایرسانه توسط که داندمی هاییرا موسیقی پسندمردم موسیقی
 (.Blum & 339 :Hassanpour, 1996)شوند می بازتولید

گروهی از پژوهشگران نیز معتقد ه. رویکرد کیفی )موسیقایی(؛ 
هستند برای رسیدین به یک تعریف مشخص، باید به خصوصیاتِ 

افتخاری در  برای مثال،پسند نیز بررسی شود؛ موسیقی مردم
در  بخشی از مقاله خود، برای مقایسة جریان اصلی و آلترناتیو

پسند در فرهنگِ موسیقایی ایران، به بررسی موسیقی مردم
ساختارهای فرمال، مدال، هارمنُیک، ملُدیک و ریتیمک و 
همچنین سازبندی، جنسیتِ خوانندگان، متن ترانه و اشعار این دو 

ی خود فیاض در مقاله (.1399)افتخاری،  پردازدجریان می
پسند را های مردمترین خصوصیات موسیقایی موسیقیعام
 کند: چنین بیان میاین

پسند اعم از پاپ یا موسیقی مردم الف( قالب:» 

شود. غیرپاپ، تقریباً همیشه در قالب تک آهنگ ارائه می
 صورت زنده اجرا شود، فاصلة تکچنانچه این موسیقی به

 شود.ها با رابطة پویایی مخاطبین و مجریان پر میآهنگ

اگرچه موسیقی  ب( مهندسی زمان:

ها است؛ ولی پسند، در همة جوانب، موسیقی میانگینمردم
ترین گیری مناسب از طول زمان تک آهنگ از بنیادیمعدل

پسندِ موفقِ عالم، های مردماصول است: در کل موسیقی
دقیقه یافت. از طرف  2تر از وتاهنادر بتوان تک آهنگی ک

ل خصلت دقیقه تقریبا تنها به افو 6دیگر، عبور از مرز 
دقیقه؛ یعنی نقطة  4شود. حوالی پسندانة اثر منجر میمردم
سر و بهینه، یعنی بالاترین میزان افزایش ضریب سربه
 پسندی.مردم

خاطر سحِر صدای چه به ج( خوانده محوری:

به میان کشیدن پای کلام و تغزل،  خاطرانسانی و چه به
ماند. حتی محور میپسند همیشه خوانندهموسیقی مردم

کلام، روزی پسندِ بیهای مردمبخش عمدة موسیقی
 روزگاری، خوانده شده بودند.

پسند، به همان موسیقی مردم د( وضوح فُرمال:

ها، ناگریز است که از دلیل تکیه زدن بر میانگین اداراک
رمال سهل الوصول و آشکاری برخوردار باشد: ساختار فُ

ABA  وABACADAE ها هستند. موسیقی پرکاربردترین
 کند.پسند تا بیشترین حد ممکن تقارن محور عمل میمردم

پیش از این  ه( محدودیت مواد و مصالح:

پسند هیچ تفاوتی با مبانی فنی های مردماشاره شد که بنیاد
ها همان تکیه بر میانگین ذوقموسیقی کلاسیک ندارند؛ اما 

نحوی پسند، بهشود که موسیقی مردمها موجب میو ادراک
جویی، مقتصدانه به سراغ مصالح و فنون بروند. این صرفه

ها و هم در میزان شاخ و برگ هم در ماهیت کوتاه ایده
ها، زمینة مشارکت شمار بیشتری را برای دادن به ایده
 کند.نگ فراهم میدلی با تک آههمراهی و هم

اینجا هم به نوعی با  و( خلاقیت فردی:

پسند محدودیت گیری سروکار داریم. موسیقی مردممعدل
شده در مقتصدانة موادومصالح و فنونِ به کار گرفته

ساختارش را با خلاقیت فردی اجراکننده یا اجراکنندگان 
کند. از یک مجری موسیقی کلاسیک توقع اصلی جبران می

که فردیت خود را در پایبندی سختگیرانه به یک  رودمی
فرهنگِ کلانِ از پیش موجود ذوب کند. در مقابل، از 

رود که همان مصالح پسند توقع میهنرمند موسیقی مردم
ای ارائه کند. در نبودِ نحو متفاوت و خلاقانهمحدودش را به

یک شِگردِ خاص و تمایزگر، بدون یک قلِقِ توجه برانگیز، 
های صدا تا قدوبالا و از پوشش و که باشد، از ویژگی هرچه

اجتماعی، حتی اگر همة اصول _عینک تا مواضع سیاسی
پیشین نیز رعایت شود، خطر آن است که فقط موسیقی 

پسند برای پسند تولید شود. موسیقی مردمکسهیچ
یابی غالباً ناگزیر است بسیاری عناصر پیراموسیقایی هستی

: 1399)فیاض، « ا هم در خدمت بگیردو غیرموسیقایی ر
44_45.) 

یافتن به یک تعریفِ بندی در پایان این بخش و دستبرای جمع      
مشخص باید به دو نکتة مهم دقت کرد، اولین نکته، مفهوم سیال و 

گوید: مفهوم پسند است، در همین مورد فشر میپویایی موسیقیِ مردم
روان است و برخلاف موسیقی  پسند یک مفهوم سیال وموسیقی مردم

تری هستند، در حرکت شدهمردمی یا موسیقی سنتی که مفاهیم ثابت
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چه در همان _است. حتی بازخوانی و بازسازی یک اثر موسیقی مردمی 
فرهنگ مبدأ و توسط هنرمندانش اجرا شود و چه خواننده یا نوازنده از 

 _اجرا کندز فرهنگ دیگر آن را فرهنگ دیگر و برای مخاطبینی ا
 :Fisher, 2011)پسند مطرح شود عنوان موسیقی مردمتواند بهمی

410.) 
گرایانه در مورد بررسی موسیقی نکتة دوم، اجتناب از نگاه تقلیل       
پسند، میثمی در مجموعة درس گفتارهای خود این موضوع را مردم
 کند:گونه بیان میاین

موسیقی « گرایانهتقلیل»توان با نگاهی در کلُ نمی»
گرایانه همواره پسند را مورد بررسی قرار داد. نگاه تقلیلمردم

دهد و به این ترتیب، گاه به یک مؤلفه اهمیت بیشتری می
که علاوه بر کند؛ درحالیها را کمتر مینقش دیگر مؤلفه

های تخصصی، مسائل فرهنگی و اجتماعی در جوامع جنبه
د نقش مهمی ایفا کند و تواند در این فراینمختلف می

توان هریک از موارد مذکور اهمیت خود را دارد، فقط می
بیان داشت که در هر بررسی یک یا چند مورد بیشتر از 

 (.1400)میثمی، « موارد دیگر اهمیت داشته باشد
رسد تعریفِ پس در نتیجه، با در نظر گرفتن این دو نکته، به نظر می     

عنوان یک پسند( را بتوان به)موسیقیِ مردمفاطمی از این پدیده 
این موسیقی اساساً »چهارچوب نظری در این پژوهش در نظر گرفت: 

 ارد و وجود و گستردگیِ آن به رشداست و مخاطبین وسیعی د شهری
تری، به اقتصاد بازار، تولیدِ انبوه و طور خاصطبقة متوسط جامعه و به

 (.119: 1392)فاطمی، « استهای گروهی عمیقاً وابسته رسانه
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 پسندرویکردهای پژوهشگران در مورد موسیقی مردم. 1جدول 

 

 قومی پسندموسیقی مردم
دست آمد، پسند بهبعد از اینکه یک تعریف مشخص از موسیقی مردم

توان سؤالات اصلی پژوهش را مجدداً مطرح کرد؛ آیا موسیقی می
پسند شهری است؟ گونة موسیقی مردمهمانپسند در این مناطق، مردم

پسند بر فرهنگِ موسیقایی مناطقِ غیرشهری به تأثیرات موسیقی مردم
های نوظهور را، در موسیقی توان، این گونهچه صورت است؟ چطور می

های موسیقی همان موسیقی بندی کرد؟ آیا این گونهاقوام ایران طبقه
پذیری دچار مسائل فرهنگیمردمی )فلُک( هستند که تحت تأثیر 

 اند؟تغییراتی شده
های اصلی، برای جواب دادن به این سؤالات نیاز است؛ اولاً، جریان      

پسند از یکدیگر مشخص شود، دوماً، فرعی و میانه، در موسیقی مردم
های های نوظهور در حوزهارائة یک تعریف مشخص برای این گونه

 ار گرفته؛ مردمان عربِ خوزستان(.موسیقی اقوام )مورد مطالعه قر
 پسند:های اصلی، فرعی و میانه در موسیقی مردمجریان

که معادل فارسی آن  (Mainstream) استریماصطلاح مین
های گوناگونی، از علوم سیاسی و است، در زمینه« جریان ِاصلی»

پسند، و های اجتماعی گرفته تا هویت فرهنگی و هویت مردمسیاست
های عمومی استفاده شده متون آکادمیک و ژورنالیستی و بحثنیز در 

 (.154: 1399است )افتخاری، 
در تعریف جریان اصلی )مین  (Alison huber)الَیسون هوبر      

توان یک مرکز چند منظوره نسبت استریم را میمین»گوید: استریم( می
مقابل  در« دیگری»به حاشیه پنداشت؛ از منظر مطالعات فرهنگی، یک 

، (alternative)خرده فرهنگ، موسیقی زیرزمینی، موسیقی آلترناتیو
 (.Huber, 2013: 4)« موسیقی فُلک و موسیقی هنری یا کلاسیک

کند: گونه تعریف میافتخاری در مقالة خود جریان اصلی را این      
پسند نام های موسیقی مردمتوان گفت هر آنچه در مورد ویژگیمی»

وکاست به موسیقی جریان اصلی قابل کمدر حد عالی و بیبرده شده، 

 سانهر دوقطبی مردمی یفیک 

 صنعت

 تقلیل کمی

 گرایانه

      * کوثری

   *   * بلام و حسنپور

 *    *  شرف

     *  بلکنیگ

     *  کارل

    *   وگِا

    *   ریئیلی

 *      میثمی

 *  * * * * فاطمی

  *     افتخاری

   *    بیلی

   *    سعید

  *     فیاض
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان، 8ة، شمارسوم دورة

تعمیم است؛ یعنی موسیقی که تبدیل به کالایی تجاری شده، به شدت 
تحت تأثیر اقتصاد بازار و رسانه است، تحت فرایند استانداردسازی 

بیشترین تعدادِ شنونده را به خود جلب »اصالت خود را از دست داده و 
(. در واقع، موسیقی جریان اصلی، نمونة 55: 1398)فاطمی، « کندمی

« پسند استهای مختلف موسیقی مردماعلاء و درجه یکی از گونه
 (.154: 1399)افتخاری، 

است. اگر موسیقی « جایگزین»در اصل به معنای « آلترناتیو»واژة       
جریان اصلی را فرهنگ ِموسیقایی غالب متصور شویم، موسیقی آلترناتیو 

ی فرعی است که با هدفِ ایجادِ تمایزی از نوع نخبه/ «رهنگخرده ف»
پسند وجود دارد ( در حاشیة موسیقی مردم55: 1398)فاطمی، « توده

 (.155: 1399)افتخاری، 
گیرند و نه در جریان پس اگر این بنَدها نه در جریانِ اصلی قرار می      

معتقد است  زادهگیرند؟ قلیفرعی در کجای بازارِ موسیقی قرار می
« جریانِ میانه»برای این بنَدها مناسب است و من آن را « جایگاهِ وسط»

گیرند، به نامم. این بنَدها به همان اندازه که در جریانِ اصلی قرار میمی
همان اندازه نیز از این جریان فاصله دارند. به این معنا که معیارهای 

همراه دارند؛ اما از سوی  موسیقیِ پاپ؛ از جمله گستردگیِ مخاطب را به
پوشی کرد ها چشمتوان از آنهایی هستند که نمیدیگر، دارای تفاوت

 (.184: 1399)اصل، 

 پسند قومیمردم موسیقیِ
هایی از این گونة موسیقایی نوظهور در بین اقوام ایران در ابتدا، نمونه

 استفان بلام در بین قوم کرُد،مورد بررسی قرار خواهد گرفت؛ 
(Stephen Blum) در 1996خود به سال لة پور در مقاحسن ریو ام

ها را که آن یقیموس دةگستر تةدس دو اسپورا،یدر د یردکُ یقیمورد موس
 کنندیم ییشناسا اند،دهینام« پسندمردم یقیموس»و  «یمردم یقیموس»
(Blum & Hassanpour, 1996: 340.)  آن دو اشاره کرده و
 ردیگیوام م یمردم یقیموس از وستهیپسند پمردم یقیکه موس ندیگویم

(. 33همان، ) کندیکمک م زین یمردم یقیبه برساخت موس ییو از سو
-جامعه در محلی، موسیقی هایگونه برخی که کرده اشاره هم صمیم

 تبدیل خود خاص هایویژگی با پسندموسیقی مردم به شهری های
در مقالة خود چهار گونة رایج  (. بیلی نیز 121:ب1392 صمیم،) اندشده

-کند که شامل موسیقی کلاسیک، غزلرا در شهر هرات معرفی می

را « والیکیلی»والی است. و در ادامه خوانی، موسیقی محلی و کیلی
کند که در اصل مشتق شده از پسند معرفی میای موسیقی مردمگونه

 است:« پشَتُو»موسیقی محلی قوم 
ام از واژة ای دربارة چگونگیِ استفادهلازم است چند کلمه»

« روستایی»والی بگویم. این کلمة پشتو به معنای کیلی
رود، به درستی به است و وقتی در زبان پشتو به کار می

پشتوها اشاره « قومیِ»موسیقی محلیِ پشتو؛ یعنی موسیقی 
والی توسط ای کیلیکند. در هراتِ فارسی زبان، واژهمی
ص موسیقیدانان، برای ارجاع به آن دسته خصوای، بهعده

رود که }...{ عنوان های موسیقی به کار میاز گونه
 (.10: 1383)بیلی، « اندگرفته« پسندموسیقی مردم»

که  هستند قواماَ یو مقام یمردم یِقیها همان موسگونه نیا ایآ       
اگر جواب  اند؟شده یدچار دگرگون یریپذیمسائل فرهنگ ریثأتحت ت

موسیقی، موسیقیدان »این سؤال مثبت باشد، پس چرا از سه جنبة مهم 
با یکدیگر متفاوت هستند و اگر جواب منفی است، پس چرا « و شنونده

توان از نظر ساختاری به سه جریان ذکر شده نیز شباهتی ندارد؟ آیا می
نظر  را نیز در« قومی»در کنار سه جریان اصلی، میانه و فرعی، جریان 

 ؟گرفت
پسند از ترین عامل تمایز بین موسیقی مردممهم به اعتقاد فاطمی      

 بازار است: اقتصاد با لیبرال، یک جامعةموسیقی مردمی،
 شدیداً  گروهی هایرسانه و بازار اقتصاد ه،طبقة میان رشد»
 چیزی اما اثرگذارند؛ آن گیریشکل و سندموسیقی مردم در
مردمی  موسیقی از پسندمردم موسیقی تمایز سبب که
بازار  اقتصاد با لیبرال، جامعة یک در آن پیدایش شود،می

 -اجتماعی نیروهای و هاحرکت این معنایی، به. است
 کلاسیک موسیقی از را پسندمردم موسیقی که انداقتصادی

 در نتیجه، سرنوشتی و کنندمی استخراج یا کشندمی بیرون
 مردمی موسیقی در همانندش شاخة سرنوشت با متفاوت

 فاطمی،) «زنندرقم می آن برای( کلاسیک با نظامهم)
1392 :126.)  

پسند و سه جریان اصلی، بعد از اینکه تعریفی از موسیقی مردم       
نیز ارائه شود، « قوُم»فرعی و میانه ارائه شد، نیاز است تعریفی هم از 

قوم به معنی اجتماعی از افراد »کند: چنین تعریف میکاظمی قوم را این
است که دارای مشترکاتی در زبان، رسوم، دین، منشأ خیالی یا واقعی، 
قلمرو، سرزمین و احساسات باشند. همچنین، از نظر روانی و احساسی 

های خود را در قالب یک گروه واحد فرض نمایند و براساس ویژگی
ویتی جمعی و واحد بروز ها و سایر اقوام از خود همشترک در مقابل گروه

ها، با در نظر گرفتن تعاریف، مصاحبه (.21: 1390)کاظمی، « دهند
توان این وتحلیل موسیقایی این گونه، میتحقیقات میدانی و تجزیه

پدیدة نوظهور را در بین فرهنگِ موسیقایی مردمان عرب خوزستان 
 گونه بیان کرد:این

ة جغرافیای قومی این گونة موسیقی اساساً در محدودة حوز .أ
 گیرد.خود قرار می

مخاطبین و شنوندگان اصلی این گونة موسیقی، معمولاً  .ب
 جوانان و نوجوانان در آن قوم هستند.

های پسند؛ یعنی رسانههای مردماز عامل اساسی موسیقی .ج
های گروهی را سازی و اقتصادِ بازار، رسانهگروهی، تجاری

 ومی دانست.توان نقطه مشترک جریان اصلی و قمی

ها، غالباً دارای ساختاری ونهاز نظر نظامِ موسیقایی این گ .د
توانند نظام، با موسیقیِ کلاسیکِ هم زبان خود میهم

 نداشته باشند.

های موسیقی بین تمام جریان زبان تنها مؤلفة مشترک .ه
 پسند قومی است. مردم

 

 موسیقی ساختار
فرم اغلب  (Stephanie Frances kato)افتخاری به نقل از کاتو 

موسیقی کلاسیک «ِ ترنری »و « رندو»پسند را های مردمموسیقی
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 ها نقش محوری دارنددر آن« تکرار»های مشابه که مؤلفة غربی، و فرم
(Kato, 2011: 54:) 

( و Aاز دو تم فرعی ) ABA’BCBفرمِ » 
« ورِس» Aتشکیل شده است:  (Bیک تم اصلی )

(Verse)  آن هر بار کلامی متفاوت بر یا بندِ شعری که در
« کرُِس»قسمت  Bشود، روی ملدُی ثابت خوانده می

(Chorus)  ریفریِن»یا »(refrain) بند و یا )ترجیع
برگردان(، بخشی است که در طول قطعه چندین بار 

تکرار _و چه از لحاظ کلام چه از لحاظ ملُدیک_عیناً
ه شود. این بخش برگردان قسمت اوج مانندی است کمی

دهد، اولین مخاطب عام به راحتی آن را تشخیص می
خاطر آورد و احتمالاً بهبخشی است که شنونده را به وجد می

اش در طول قطعه، آن را ملدُی شاخص و تکرار چندین باره

فرصت مناسبی است « بریج»یا  Cشود. قسمت از بر می
دست تا ندگان متبحر چیرهبرای تکنوازی نواز

 (.169: 1399)افتخاری، « ن را به رخ بکشندهایشاتوانایی
دهد، بعضی از پسند نشان میبررسی ساختار مُدال موسیقی مردم      

های موسیقی دستگاهی ایران )مثل آثاری از قطعات آلترناتیو در گوشه
های موسیقایی، مانند گونه محسن نامجو(، گرایش اکثر آثار این

( به استفاده از 134: 1392 های جریان اصلی )نک. فاطمی،نمونه
مدهای ماژور و مینور و مُدهایی از موسیقی دستگاهی ایرانی که به 

(؛ 170گوش مخاطب عام آشناست )مثل شور و همایون( است )همان، 
کند. بعضی اما از نظر ساختار هارمنُیک، افتخاری به نقل از کاتو بیان می

های هارمنُیک ساده و لگویالزاماً از ا»پسند های مردماز انواع موسیقی
)همان(. در ادامهِ افتخاری ملدُی را « کنندبینی استفاده نمیقابل پیش

 دهد:پسند مورد بررسی قرار میدر موسیقی مردم
ها ار آنهای ملدُیک و یا تکرتکرار عینی متُیف 

رونده یا بالارونده، هم در نهای پاییصورت سکانسبه
های سازی، بارزترین شهای آوازی و هم در بخبخش

ن اصلی در ایران است. ویژگیِ ساختاریِ موسیقی جریا
به ندرت در این موسیقی اتفاق  های جدیدمعرفی ایده

افتد، مگر در بخش بریج. فواصل ساختاری ملدُهای این می
ها معمولاً به هم پیوسته، بدون پرش و حد فاصل موسیقی

مخاطبِ این  دو یا سه نت است، شاید به این دلیل که
 موسیقی به راحتی بتواند با آن همخوانی کند )همان(.

در مؤلفة بعدی، افتخاری تأثیر ساختار ریتمیک در      
 کند:پسند را بر روی حرکات شنونده بررسی  میموسیقی مردم

از آنجا که موسیقیِ جریان اصلی ارتباط  

و پاسخ (. Manuel, 1988)نک. مستقیمی با لذت بدنی 
(. دارد، عجیب نیست اگر از 144: 1383جسمانی )مریام، 

ریتم موسیقی انتظارِ برآورده کردن این کارکرد را داشته 
، 8/6های دوضربی ترکیبی؛ یعنی باشیم. علاوه بر وزن

، هم نقشی محوری در ساختار 4/4چهارضربی ساده؛ یعنی 
 پسند در ایران دارد.}...{ با این حال،ریتمیکِ قطعات مردم

های لنگ و معدود آثاری در ساختار ریتمیک خود از وزن
 اند )همان(.توالی ادوار بهره برده

اپ و راک معمولاً متشکل از های پارکستر ثابت موسیقی»       
سایزر، گیتار )الکتریک یا آکوستیک(، گیتارباس و درامز بوده سینتی
رانه و اشعار (. و در پایان، افتخاری به بخش متن ت171)همان، « است

در »کند. سرایند، توجه میسراها اشعار را میو مضامینی که اغلب ترانه
سرا و خواننده این امکان را اغلب نه برای موسیقی جریان اصلی، ترانه

کنند، مخاطبی که به اقتضای شرایط خود؛ بلکه برای مخاطب فراهم می
مضامین  ای باروحیِ زمانِ گوش کردن به قطعه ممکن است ترانه

دلتنگی، حسرت، سفر، خانواده، از دست دادن، عشق و یا حتی مضامین 
خصوصی را نمود عقاید و عواطفی که اجتماعی، سیاسی و یا مذهبیِ به

: 1399)افتخاری، « در حالت عادی مجال ابرازشان را ندارد بپندارد
173.) 

 

 های رایج موسیقی عربِ خوزستانگونه
را برای اینکه گونة موسیقی مورد تحقیقش را  بیلی در ابتدا مقالة خود

های رایج نشان بدهد و در اصل آن را نوعی موسیقی متمایز از سایر گونه
های اصلی موسیقی کند انواع گونهپسند معرفی نماید، سعی میمردم

بندی بکند و این روش دانان محلی دستههرات را از دید خود موسیقی
های موسیقی یک قوم معرفی دقیق گونهرا یکی از اصول مهم شناخت 

 کند:می
نگاریِ موسیقایی باید به این مسئله بپردازد که مردم قوم 

بندی های مورد استفادة خود را دستهچگونه انواع موسیقی
گونه کنند. این موضوع اهمیت اساسی دارد؛ چون همانمی

توان در مورد یک که قبلا توضیح داده شده، فقط وقتی می
صحبت کرد « پسندموسیقی مردم»عنوان گونة موسیقی به

که برابر نهادی مفهومی در ذهینت محلی داشته باشد )بیلی، 
1382 :9.) 

های رایج موسیقی مردمان عربِ پس در ابتدا نیاز است انواع گونه       
بندی شود: الف( موسیقی دانان محلی دستهخوزستان از دیدگاه موسیقی

روستایی( و ج( _ریِفی )مردمی-ب( موسیقی شَعبیکلاسیکِ عرب، 
 (.1پسندِ قومی )نمودارموسیقی مردم

کلاسیکِ »موسیقی   عرب:کِیکلاس یقیموسالف( 

نوعی از موسیقی اصیل و هنری، و مشترک در کل « عرب
مکاتب عرب است؛ به بیان دیگر، این نوع از موسیقی به 

یی عرب های موسیقامثابة یک زبان رسمی، در کل حوزه
: دیگویدر کتاب خود ماین مورد در  یفاطمرواج دارد. 

نظامِ  ی،طورکلزبانند و به یعرب ،یعرب یکشورها ةهم»
متفاوتِ آن، منطبق  یهاتیدارند که روا یواحد ییِقایموس

از هم فاصله  یلیخ ،یمشرق و مغربِ عرب یِبندمیبر تقس
(. البته این در حالی است که 139 :1392 ،ی)فاطم« ندارند

هر کدام از این کشورها، موسیقی ترُاثی )اصیل( خود را نیز 
« کلاسیک عرب»اند. کارگان )رپرتوار( موسیقی حفظ کرده

بیشتر تحت تأثیر موسیقی مکتب مصر و شامات قرار 
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان، 8ة، شمارسوم دورة

نوعی است. البته در عصَر حاضر، تمام مکاتب، بهگرفته
موسیقی کلاسیک عرب را در  نقشی در به کمال رساندن

های اند. این نوع موسیقی در بین عربجهان داشته
 نیز شهرت دارد.« مقَامی»خوزستان به موسیقی 

 :(روستایی_ی)مردمرِیفی -یشعَبی قیموسب( 
 «یفیرِ»ی قیدو بخش موس توان بهی را نیز میقیموساین 

بندی تقسیم( نانی)چادرنش «یوبَدَ» یقی( و موسیی)روستا
 کرد:

 پیلیف ةدیبه عق کلاسیک( :)شبه« یفیرِ» یقیموس 

وابسته  یِقیو تمدن هست، موس یاسیبُلمن، هرجا قدرت س
خود  ةژیو اتیادب یو دارا کیکلاس یقیبه دربار، به موس

توسط  ژهیو ةویش کیصورت که به شودیم لیتبد
عنوان سنت شده و به زهیتئور جیتدرو به دیتقل دانانیقیموس
 یقیشدن موس کیکلاس. (1399فر، )آزادهشود یم تیتثب

توان با آغاز یم یصورت رسمهعرب خوزستان را بمردمان 
آل مشعشع  ای انیمشعشع دانست؛ انیحکومت مشعش

 انیعیاز حکمرانان ش ی(، خاندانه.ق914 تا  845)حکومت 
ه.ق( در  914تا  845که از سال ) ی هستندعشر یاثن

سلسله با اعتقاد به اصل  نیا .کردندمیخوزستان حکومت 
ه.ق(  870 یمحمد بن فلاح )متوفا دیتوسط س تیمهدو

 تیبه مرکز عهیخود را آغاز و حکومت مستقل ش اتیح
تا  انیبا ظهور صفو هیمشعشع کرد، جادیرا ا (زهیهوحویزه )

حکومت خودمختار و سکه ضرب دارند  ه.ق(1150)سال 
پانصد  خیتار»ب در کتا یاحمد کسرو .(1378)نک. رنجبر، 

 میگونه ترسنیرا به ا انیمشعشع وقلمر« ساله خوزستان
  :کندیم

در ابتدا، قلمرو نفوذ محمد بن فلاح، اطراف واسط، 
دولت  تیاما به مرور مرکز ؛آن بود یشرق ریبغداد و جزا

قدرت آنان  یاصل ةو حوز افتهیدر شوشتر استقرار  یمشعشع
. دیو بصره گرد زهیحدّ فاصل شوشتر، دزفول تا هو یامنطقه
 زیعراق تا بغداد را ن یمناطق جنوب یمدت یبرا انیمشعشع

 افتنیمناطق با قدرت  نیتحت تسلط خود داشتند که البته ا
 ،ی)کسرو آنان خارج شد ةبه مرور از سلط یدولت عثمان

1384 :20-18). 
بستر  ایو شاعر بوده  بیخود عالم، اد ای انیمشعشع خاندان»       

: 1373 ،ی)چلداو «اندنمودهمی علما و ادبا فراهم شرفتیپ یمناسب برا
 ةخود درس خواند ی،سس دولت مشعشعؤم «محمد بن فلاح دیس»( 18

و از شاگردان ممتاز او و عالمان روزگار « احمد بن فهد خیش»مکتب 
: 1378 ،یعامل)« ع العلوم، المعقول و منقولیکان عالماّ بجم»خود بود: 

محمد بن فلاح به محض به دست گرفتن حکومت مستقل به  دی( س38
و  یاسیس ،ینیآنجا را به مرکز علوم د ،(زهیهو) حویزه تیمرکز

تمام علوم به شعر و  نیاز ب انینمود. مشعشع لیتبد یهنر-یفرهنگ
 کتابتوان به که در همین مورد می داشتند ییاژهیتوجه و یقیموس

 از «یزیحو رحمه بنبن ناصر  یالعل عبد» از «الموسیقی فی »رساله

در  1394( که در سال 238: 1385  ،ی)قم یق نسخه خطه.11قرن 
 ییرونما «یاسلام خیاهواز در گذر تار»در اهواز با عنوان  یشگاهینما

توان به اشاره کرد. در مورد موسیقی این دوران می( 1394 سنا،یشد )ا
دوران  یقیاز مقامات موس یکی اشاره کرد؛ این مقام «یزاویوحُ»مقام 

در قرن مکتب موسیقی حُویزه )هویزه( که منسوب به  ان،یمشعشع
 «یزاویحو»مقام  .(185: 1989 ،یو العامر 2013)عبدالله،  است ه.ق11

 یمقام یقیدر موس« حجاز»مقام  ،یمقامات فرع از یکیدر حال حاضر 
 یدوبَ یقیموس )جمع: طُور( طواراَ از یکی نیو همچن یفیرِ-یعبو شَ

 کیکلاسموسیقی )ی المقام یقیاز مقامات موس یکیعرب خوزستان، و 
: و 1982 ،ی)الشعوب است( عراق ی )موسیقی جنوبفی( و رِعراقی
حکومت  ژهیاز توجه و یاموارد نشانه نیا .(185: 1989 ،یالعامر

 است.بودهی در آن عصَر قیبه هنر موس انیمشعشع
به خود  زین های خوزستانعرب (شبه کلاسیک) «یفیرِ»یقیموس      

کارون،  ،یمرکز و جنوب استان )اهواز، باو یهاعرب یقیموس ةدو دست
غرب  یهاعرب یقیشادگان، خرمشهر، آبادان و بندر ماهشهر( و موس

شود که هر کدام از می میآزادگان( تقسو دشت زهیهو ه،یدیاستان )حم
 هایگروهفرد خود هستند. های منحصربهنیز دارای ویژگیاین مکاتب 

 ای «هیفچِیکِ» اسامیِ عرب خوزستان به یفیرِ_یعبشَ یقیموس
 ها شاملسازهای رایج در این گروه شوند.نیز شناخته می« هشابِالخَ»

کمان  جفتک(، یطبگ )ن(، مُی)ن یخرک(، قانون، نا12سنطور )
( و کاسُورهِ یزنگرهی، رقَ )داجُوزه )کمَنجِه(، طَبلا )داربُوکا( (،ولونی)و
 گروه نیا یساز ضرب نیترمهم« ورهکاسُ»(. 1هستند )تصویر ه( شابِ)خَ

به دلیل ، «هشابِخَ»گروه به  نیا نام گذاری ،گرید انی؛ به باست یقیموس
 هایترین تمایز گروهاست. مهم در این گروه «هورِکاسُ»وجود ساز 

وجود  های موسیقی عرب خوزستانریِفی با سایر سبک-موسیقی شَعبی
ها فرد در این گروههای ریتمیک منحصربهاین ساز و ایجاد ساختار

 برد. توان ناممی
های ، ویژگی«دایرة المعارف سازهای ایران»درویشی در جلد دوم       

 دهد:را به این صورت شرح می« کاسُوره»ظاهری و ساختاری 
کاسوره از گروه پوست صداهای یک طرفه )یک طرف باز( 

شود و متشکل از یک بدنة است که با دست نواخته می
چوبی و یک قطعه پوست است. ویژگی اصلی این ساز در 

ها( شکل مقایسه با سازهای هم خانوادة خود )انواع تمبک
فرد بدنه و صدای کاملا شاخص آن است ]...[ منحصربه

ترین دهانه را های هم خانواده کوچکساز کاسوره در میان
های ظاهری، سطح بسیار محدود دارد و از لحاظ ویژگی

پوست، تکنیک اجرایی و صدادهی، یک ساز استثنایی و 
 (.337: 1384، 2فرد است )درویشی، جمنحصربه

های ضربی همچون در کنار دیگر ساز« کاسوُره»های رایج تکنیک     
های متنوع زنگی(، ایجاد واریاسیون)دایره« رقَ»و  )داربُوکا(« تِمپُو»

های ناگهانی، ها و ضدضربریتمیک، فضاسازی، ایجاد آکسان
آمیزی و پرُ کردن و گاه اشباعِ ساختار ریتمیک )نقاط عطف رنگ
های یاد شده، نقش های ریتمیک( است. بنابراین در میان سازقالب

 (.338همان، تر است )تر و مشکلکاسوره از همه مهم
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گروه موسیقی کلاسیک عربِ خوزستان، )از سمت . 1تصویر 

خرک(، خواننده،  12راست به چپ(، طبلا )داربوکا(، رق، عود، سنطور )
 کمان و عود )منبع: پژوهشگر(.

ریِفی -ویژگیِ دیگر موسیقی شَعبی( قاعیاِ :)صورت مفرد قاعاتیاِ      
یک ساختار و الگوی مشخص عرب خوزستان است؛ این ایقاعات دارای 

این مدهای ریتمیک « موسیقی قوم عرب»هستند. کاظمی در کتاب 
 کند:گونه معرفی میمحلی موسیقی عرب را این
های قوم عرب از تنوع ریتم فراونی ترانه

 8/5،  4/3،  4/2،  8/6های معمول شامل: برخودارند. ریتم
فوق اسامی های است که البته هر یک از ریتم  8/8،  4/4، 

های عربی براساس فیگورها مختص به خود دارند ]...[ ریتم
های قوی وضعیف اسامی های مختلف ضربو مکان

(؛ برای مثال، دو ایقاع 64: 1390متفاوتی دارند )کاظمی، 
از دید تئوری موسیقی غربی، هردو « وحده»و « هَچَع»

و هستند؛ اما تفاوت اصلی آن د 4/2نمای  دارای یک میزان
فرد و الگوی ریتمیک هر کدام از آن در ساختار منحصربه

دو است. به بیان دیگر، جایگاه دمُ )ضرب قوی( و تکَ 
)ضرب ضعیف(ها در هر کدام از ایقاعات با یکدیگر متفاوت 

 است.
ریِفی -مدُهای ملودیک مورد استفاده در موسیقی شَعبی      

 و یدوبَ یقیموسور( )جمع کلمه طُ« طواراَ»به نوعی گرفته شده از 
کلاسیک عرب هستند. البته  یقیموس )صورت مفرد: مَقام(« قاماتمَ»

فرعی موسیقی؛ همچون  مقاماتِریِفی بیشتر از -در موسیقی شَعبی
 «مَدمی»و « یزاویحُو»(، اتیبزیرمجموعه: ) «اوُرفا» و« یرزاویبهِ»
(، کاهیسِزیرمجموعه: ) «خالفمُ »و  «یمیحکَ»حجاز(، زیرمجموعه: )

ای متمایز کاربرد دارد. اغلب این مقامات با شیوه ست، صبا و...رَ یشرق
شوند و اشتراکات بسیار نزدیکی با با موسیقی کلاسیک عرب اجرا می
 مکتب موسیقی جنوبِ عراق دارند.

 یها«دهیقص» معمولاً در قالبِ یفیرِ-شَعبی یقیاشعار در موس      
و غالباً با  ی(محل چهار مصرعی شعر ینوع) «هیاَبوذ»( و ی)مردم یشعب

 شود.یخواننده م، عامیانه و اجتماعی عاشقانه نِیمضام

 یقیموس سبک نیا (:نانی)چادرنش یبدَو یقیموس 

که  استعرب مردمان  ینیچادرنش برخواسته از فرهنگِ
 لیآمده از آداب و رسوم، لهجه و فرهنگِ حاکم بر آن قبابر

با ساختار ساده  ییآوازها ی،قیموس نیا یاصل ةشاخص .است
گفته « طُور»آوازها،  نیاست که به ا لهیو خاصِ هر قب

 و« حالت» یمعن به یدر زبان عرب لمهکاین  .شودیم
 یقیموس )جمع: طُور( طواراَ نیتررایجاز  است. «سبک»

 «یدوُرَگ» ،«هیابِن» ،«یعَلوان» به توانیعرب خوزستان م
 .اشاره کرد «یعَمُور»شهر شادگان( و  )منسوب به

 5/3اکتاو و در حدود  کیمعمولاً کمتر از  «طواراَ» یوسعت صوت      
 مِ پنج ةتا درج« یعلوان»ور خوانندگان در طُ ،عنوان مثالبهاست؛ پرده 

به  هیاطوار شبکه توان گفت یدر کل مکنند. یاجرا نم شتریطور را ب
اول، انتقالِ مفهومِ  ةو در درج هستندمحزون  اریبس یخوان شعر ینوع

در اطوار  ی،و خوانندگ ینوازندگ یهاکیتا تکناست،  تیشعر حائز اهم
 د.نشومی خوانده «هیابُوذ»ی با قالبِ از شعرها

 است؛کم  اریدر اطوار نسبت به مقامات بس یقیتنوع جملات موس      
ر مرتباً تکرا ،خاص کیملود الگوهایبا  یمعنا که در اطوار جملات نیبه ا

( ونی)مدلاس «لاتیتحو»اطوار از یشوند و برخلافِ مقامات در اجرایم
 الاترب یاطوار از درجاتِ صوت یو غالباً در اجرا گرددیاستفاده م یکمتر

 شود. یاز جواب )اکتاو( استفاده نم
ساده هستند  اریاطوار از نظر ساختمان بس یاجرا یرایج برا یسازها      

کاملا ابتدایی و سهل الوصول در محیط  یو اجزای آن متشکل از مواد
که از  «رُبابِه»ساز  ،مثال ی؛ برابوده استعرب بدوی مردمان زندگی 
درخت انار ساخته  ای)کُنار(  دردمِ اسب، کُندر، چوب درخت سِ  ،بزپوستِ 

 یهایلکه در گذشته توسط کو «گَلِن»ساز  ایو  (2)تصویر  شودیم
اسب برای  یاز حَلبِ روغن به جای پوست و چوب، مو ،)غَجرَ( منطقه

 .است شدهاصطکاک ساخته می جادیا یندر براآرشه و وترِ ساز و کُ

 
 یاسر مشکوکی نوازندة ربابه )منبع: پژوهشگر(. 2تصویر 

در این مقاله، سه  پسند:ج( موسیقی مردم

خوزستان مورد پسندِ مردمان عرب نوع از موسیقی مردم
پسندِ موسیقی مردم»گیرد: نوع اول، بررسی قرار می

و نوع « پسند پاپِ عربیموسیقی مردم»، نوع دوم، «شَعبی
 «. حرَارِه»پسند خلیجی موسوم به سوم، موسیقی مردم

 به جزو دو گونة موسیقی پسندِ شَعبی: موسیقی مردم

اواخر گونة  نسبتاً جدیدی در « شَعبی»و « کلاسیکِ عربی»
پسند کشورهای های مردمتأثیر موسیقیدهة هفتاد تحت

)الخصوص مکتب موسیقی عراق و مصر( در فرهنگِ  عربی
آید. این گونة وجود میموسیقایی عرب خوزستان نیز به
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 علمی مطالعات هنر و زیباشناسی فصلنامة
 1402 تابستان، 8ة، شمارسوم دورة

جدید موسیقی که در این مقاله، اسم آن، موسیقی 
نامیده شده است، سیری شبیه به « پسندِ شَعبیمردم»

پسند در فرهنگِ موسیقایی ایران را طی موسیقی مردم
پسند در ایران نموده، البته با این تفاوت که موسیقی مردم

از موسیقی کلاسیک ایرانی مشتق شده است )نک. فاطمی، 
(؛ اما ساختار این نوع از موسیقیِ مردمی )فُلک( 1393

برگرفته شده است. به اعتقاد حیاوی، موسیقی مردمان عرب 
به فرهنگ و موسیقی مردمان جنوب عراق خوزستان بسیار 
که به گفتة ایشان بارها خوانندگان صورتیشباهت دارد؛ به

معروف عراقی؛ همچون رعد ناصری، سلمان منکوب و... 
آمدند و به دعوت شیوخ عرب خوزستان به اینجا می

خواندند، در آن موقع )دهة هفتاد شمسی( تازه اُرگ بین می
رواج پیدا کرده بود، اغلب هم در های موسیقی محلی گروه

کنار آن، از سازهای کمان )ویولون( و کاسُوره استفاده 
(. به نظر هواشمی نیز این ارتباط 1400شد )حیاوی، می

فرهنگی به دلیل کارگان )رپرتوار( مشترک بین خوانندگان 
دانان عراق بوده است، به گفتة عرب خوزستانی با موسیقی

رفتیم، به مراسمات جشن و عروسی میایشان زمانی که به 
)ترانه( محلی « بسَتات»درخواست مردم و مخاطبین در کنار 

)آهنگ( های معروف آن زمان « اُغنیه»خودمان باید از 
(. سعید کعبی 1395خواندیم )هواشمی، عراق نیز می

گوید، در خواننده و سرپرست گروه موسیقی عربی می
 8سی ما باید نزدیک گذشته برای حضور در یک جشن عرو

نوازنده و حداقل دو خواننده باشیم تا بتوانیم آن جشن را 
برگذار کنیم؛ اما با ورود ارُگ، دیگر یک ساز به تنهایی کار 

دهد که هم از نظر یک ارُکستر محلی را برای ما انجام می
مالی به سود ما بود و هم از نظر راحتی کار. البته این را هم 

های اجرای وازندگان ارگ اغلب به ظرافتباید بگویم که ن
مقامات ترُاثی )اصیل( آگاه نبودند و بیشتر به اجرای یک 

)آواز( « مَوال»، در کنار چند «بیهرزاوی»مقدمة مقام مثلاً 
(. 1397کردند )کعبی، )ترانه( بسنده می« بسَته»و چندین 
بندی توان به سازیهای این نوع موسیقی، میاز ویژگی

ه موسیقی شَعبی البته با وارد سازهای الکتریکی مشابه ب
مانند سنتی سایزرهای با صدای شبیه به قانون و سنطور در 
کنار سازهای آکوستیک و شَعبی؛ همچون سنطور 

خرک(، کمان )ویولون(، عود، قانون، نای، طبلا 12)
( و همچنین استفاده کردن از 3)داربوکه( و کاسُورهِ )تصویر 

اصل تعدیل شده )تامپره( و حذف مقاماتی با هایی با فومقام
تر. در این نوع موسیقی، بیشتر از ساختار موسیقایی پیچیده

گونة بسته )ترانه( که اشعار آنان از کلماتی عامیانه ساخته 
توان به صالح شده است، از خوانندگان این نوع موسیقی می

 مزرعه، عباس السحاگی، ضاحی الاهوازی و... اشاره کرد.

 
پسند شَعبی، )از های موسیقی مردمسازبندی متداول گروه .3تصویر 

راست به چپ( طبلا )داربوکا(، پرکاشن الکتریکی )جایگزین ساز 
خرک(، عود الکتریکی و کمان 12سایزر، سنطور )کاسوره(، سینتی

(https://fajrmusicfestival.comالکتریکی )منبع:   

 

 به  ترکی موسوم-پسند عربیموسیقی مردم

در اواخر دهة هشتاد با رشد ارتباطات و در  «:پاپِ عربی»

دسترس بودن اینترنت برای عموم مردم و همگام با رشد 
پسند در کشورهای عربی و گونة جدیدی از موسیقی مردم

پسند در بین نسلِ ترکیه، گونة جدیدی از موسیقی مردم
 کند که در اینهای خوزستان نیز رواج پیدا میجوان عرب

« پاپِ عربی»پسند مقاله به این نوع از موسیقی مردم
گذاری شده است. به اعتقاد حیاوی با تغییر ذائقة نام

مستعمین و مخاطبین، نسل جدید خوانندگان عربِ 
گان خود نبودند؛ دهندة شیوة گذشتنیز دیگر ادامه خوزستان

آنان، خوانندگان پاپِ جهان عرب و ترک را الگوی خود قرار 
(. این تغییر ذائقة شنیداری به قدری 1400)حیاوی،  دادند

زیاد بود که حتی خوانندگان که زمانی شیوة کلاسیک عربی 
یا شعبی داشتند، به تدریج سبک خود را تغییر دادند و شروع 

های به خواندن پاپ عربی کردند و برای ضبط کلیپ
رفتند. ساختار موسیقی خود به لبنان و یا ترکیه می

ترین گونة این گونه، شباهت زیادی با رایج موسیقایی
های این دارد. از ویژگی« پاپ»پسند؛ یعنی موسیقی مردم

گونه، استفادة بیشتر از مدهای غربی ماژور و مینور به جای 
های شَعبی، استفاده از سازهای الکتریکی، استفاده از مقام

 توان اشاره کرد. شاید تنهااشعار در قالب ترانة عربی می
مؤلفة عربی این نوع از موسیقی، فقط زبان عربی آن باشد، 

که اگر یک آهنگ را از این نوع موسیقی با کلام صورتیبه
فارسی یا ترکی، خوانندة دیگر آن را بازخوانی بکند، کمتر 
کسی متوجة عربی بودن اصل آهنگ خواهد شد. از 

توان به مهدی یراحی، خوانندگان این نوع موسیقی می
سیاحی، علی کارونی، مهدی سعیدی و... اشاره  سعیدی

 کرد.
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 خلیجی موسوم به -موسیقی مردم پسند عربی

در اصل مشتق شده از موسیقی جنوب « حرَارِه» «:حَرارهِ»

های دیگر و ترکیب آن با مؤلفه« بندری»استان معروف به 
پسند را مموسیقی عربی است. آغاز این نوع از موسیقی مرد

سایزرها و جایگزینی آن با سازهای د سنِتیتوان با ورومی
انبان، مطبگ )نی جفتک(، کاسُوره، آکوستیکی؛ همچون نی

« حرَارِه»طبلا )داربوکا( و رقَ دانست. به اعتقاد هواشمی، 
یک گونة نوظهور به فرهنگ موسیقایی مردمان عرب 
خوزستان است. در گذشته چنین چیزی در مراسمات اجرا 

)نشست(های « گعده»)جشن( و « حفله»شد، مردم در نمی
)خشابه( دعوت « کفچیه»های موسیقی خود از گروه

کردن، ما به محض ورود به درخواست مستمعین خود، می
« بسته»کردیم و سپس چندین مقام مختلف را اجرا می

خواندیم، و در )ترانه(های درخواستی را برای هر کس می
مین نام اجرا به همراه رقصی به ه« چوبیه»نهایت هم 

شد؛ اما امروزه بعد از یک اجرای یک مقام به همراه چند می
)ترانه(، به درخواست جوانان، برای رقص و « بسته»

توسط نوازندگان اُرگ پخش « حرَارِه»پایکوبی برای آنان 
 (.1397شود )هواشمی، می

توان به اجرای الگوهای ریتمیکی از ویژگی موسیقایی این گونه می      
گرفته شده « ایقاعات الخلیجی»ه از موسیقی عربی و خلیجی، به نام ک

کلام و همراه با است، اشاره کرد. معمولاً این گونه موسیقی بی
بیشتر « حرَارهِ»شود، اجرای ای از جملات کوتاه خوانده میمجموعه

های تنظیم شده وسیلة فایلها در محافل عروسی و یا بهجیتوسط دی
 گیرد. صوتی در استودیو صورت می هایبا سمَپل

 

 
 های خوزستانهای رایج در موسیقی عربگونه .1نمودار

 

 گیرینتیجه
در این پژوهش تلاش بر این بود که در مرحلة نخست با ارائه نظرات 

پسند، به یک پژوهشگران و صاحبِ اندیشان در حوزة موسیقی مردم
این »تعریف مشخص از این گونة موسیقی ارائه شود، به اعتقاد فاطمی 

است و مخاطبین وسیعی دارد و وجود و  موسیقی اساساً شهری
تری، به اقتصاد طورِ خاصگستردگیِ آن به رشد طبقة متوسط جامعه و به

 )فاطمی،« های گروهی عمیقاً وابسته استبازار، تولیدِ انبوه و رسانه
1392 :119.) 

و در پی آن، در کنار سه جریان اصلی، میانه و فرعی، جریان متمایز      
پسند موسیقی مردم»دیگری نیز معرفی شد که در این مقاله به نام 

ها، با در نظر گرفتن تعاریف، مصاحبه گذاری شده است؛نام« قومی
این  توانوتحلیل موسیقایی این گونه، میتحقیقات میدانی و تجزیه

پدیدة نوظهور را در بین فرهنگِ موسیقایی مردمان عرب خوزستان این 
 گونه بیان کرد:

الف( این گونة موسیقی اساساً در محدودة حوزة 
 گیرد.جغرافیای قومی خود قرار می

ب( مخاطبین و شنوندگان اصلی این گونة 
  موسیقی معمولاً جوانان و نوجوانان در آن قوم هستند.

پسند؛ های مردماساسی موسیقیج( از عامل  
سازی و اقتصادِ بازار، های گروهی، تجارییعنی رسانه

توان نقطعه مشترک جریان اصلی های گروهی را میرسانه
 و قومی دانست. 

ها غالباً دارای د( از نظر نظامِ موسیقایی، این گونه
زبان خود موسیقیِ کلاسیکِ هم نظام، باساختاری هم

 نداشته باشند.توانند می
های ه( زبان تنها مؤلفة مشترک بین تمام جریان

 پسند قومی است. موسیقی مردم
های این گونة نوظهور در فرهنگِ موسیقایی مردمان از ویژگی      

و جریانِ « هویتِ قومی»صلی عرب خوزستان، پیوند دو مؤلفة ا
کرد و در توان در این گونة موسیقی مشاهده را می« پسند شدگیمردم»

ادامه برای اینکه بتوان نگاه دقیقی به این موضوع داشت، این گونة 
نوظهور را در فرهنگ موسیقایی عرب خوزستان مورد بررسی قرار داده؛ 

ثیر تأتحت 70پسندِ شَعَبی که در اوایل دهة نوع اول، موسیقی مردم
 ها و تحقیقاتپسند عراق ظهور پیدا کرد. طبق مصاحبهموسیقی مردم

میدانی، دو مؤلفة اصلی در به وجود آمدن این نوع موسیقی مؤثر است؛ 
اولاً، کارگان )رپرتوار( و فرهنگِ موسیقایی مشترک بین مردمان عرب 

)اُرگ( به جای سایز خوزستان و جنوب عراق، و ثانیاً، ورود سینتی
 )خَشابه(.« کِیفچیه»های موسیقی محلی به نام نوازندگان در گروه

« حرَارِه»خلیجی موسوم به _پسند عربیوع دوم، موسیقی مردمن      
پسند خلیجی ظهور و رشد تأثیر موسیقی مردمتحت  80که در اویل دهة 

های صورت گرفته کرد؛ دلیل ظهور این نوع از موسیقی طبق مصاحبه
تأثیر از موسیقی توان، تحتدانان و خوانندگان محلی را میاز موسیقی

و  در جنوب استان خوزستان و تغییر ذائقة شنیداری خلیجی )بندری(
مصرفی موسیقایی جوانان و تمایل بیشتر برای رقص )غیر ترُاثی( و 

   ت.های قومی دانسخارج از تمام سنتای پایکوبی
« پاپ عربی»ترکی موسوم به _پسند عربینوع سوم، موسیقی مردم      

در کشورهای  (Pop) تحت تأثیر موسیقی پاپ 80که در اواسط دهة 
های صورت عربی و ترکی صورت گرفت؛ طبق مشاهدات و مصاحبه

توان گفت که تغییر ذائقة گرفته از خوانندگان این نوع از موسیقی، می
صورتی که خیلی از خوانندگان محلی بعد از مدتی شنیداری مخاطبان؛ به

پاپِ »شیوة خوانندگی کلاسیک عربی و یا شعَبی )مردمی( خود را به 
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تر دیگر میل به همسو شدن و راه پیدا تغییر دادند، و دلیل مهم« عربی
 مخاطبین، و به دست آوردن «پاپِ عرب»کردن به جهان موسیقی 

جای محدود شدن در یک حوزة جغرافیای کوچک، با مخاطبین بیشتر به 
 توان دانست.خاص به خود را می
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The effects of popular music on the musical culture of ethnic groups (case study: the musical 

culture of the Arab people of Khuzestan) 

 
Abstract 

Nowadays, the influence of popular music, including classical, artistic, and folk genres, on developed 

and developing countries is inevitable. Additionally, emerging forms of music, known as popular music, 

have garnered significant interest in these countries. Although numerous researchers have studied this 

phenomenon using various techniques, they have primarily focused on large urban cities, neglecting 

non-urban or rural areas as a key factor. However, with the expansion of communication and the 

characteristic of cultural adaptation of ethnic groups, new types of non-urban or rural music have 

emerged in a way that cannot be classified as local music of those lands. Furthermore, due to the 

structure of these types of music, they can be classified as new forms of popular music. 

To provide a clear definition of this genre of music, this research first presents the opinions of scholars 

and thinkers in the field. In addition to the three main streams (classical, artistic, and folk) and the 

middle streams, a fourth distinct stream is introduced in this article and referred to as "Ethnic Popular 

Music." By considering definitions, conducting interviews, performing fieldwork, and analyzing the 

music, the following observations are made regarding this new occurrence in Khuzestan's Arab musical 

culture: the first type is popular Shaabi music, which was influenced by Iraqi popular music during the 

last decade of the 20th century; the second type is popular Arab-Khaliji music, also known as "Harara," 

which was influenced by Khalij music during the first decade of the 21st century; and the third type is 

Arabic-Turkish music or Arabic pop, which is influenced by pop music in Arabic countries and Turkey 

simultaneously with the second type. 

 

Key words: Popular ethnic music, Arab folk music, Khuzestan Arabs, Popular music, musical culture. 

 

 


