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 چکیده

سه اثر  تحلیلف پژوهشِ حاضر، هداست.  از هنرمندانِ نوگرا در دورانِ معاصر ایران بوده که از دریچۀ نگارگری پا به عرصۀ هنرِ معاصر نهاده فرحِ اصولی

دهد. در این راستا با بررسیِ شر پیوند میبهای امروزیِ که با اقتباس از سه نقاشیِ غربی خلق شده و فجایع تاریخِ غرب را به دغدغه اوست ثارِآ ازانتقادی 

. رسی نمودها را برباس در این آثار را مورد توجه قرار داده و محتوایِ انتقادیِ آنساختاری، اقت-ای و به روش توصیفیاسنادِ تصویری در منابعِ کتابخانه

کنیک نگارگریِ گذشتگان بوده است. تدر این آثار، تلاشی در جهت خلقِ زبانِ انتقادیِ نو با  اصولینتیجه چنین حاصل شد که کاربستِ اقتباس از جانبِ 

ین بوده تا از این طریق، رابطۀ معناداری و تلاش وی بر ا دارند تکنیکی قرابت صفوی، ۀدور در تبریز دوم مکتب نگارگری با اجرا، وۀشی در اصولیهایِ نقاشی

 از و بوده انزن  هویتِموضوعِ  سنتی باو مضمون، این آثار کوششی در ایجادِ گفتمانی نو در نگارگریِ محتوا نظر ما بینِ سنت و معاصریت برقرار نماید. از

 هدفِ زیباشناختی همان ن در دورانِ معاصر،ز هویتِ از در ایجادِ پرسش اصولیاست. رویکردِ انتقادیِ جسورانۀ  هنر انتقادیِ کارکردِ  بارزِ مصداقِ منظر، این

 آثارِ اوست.   در
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 مقدمه

کنی هنرمند کیست؟ آدم کودنی که اگر نقاش است، فقط چشم فکر می"
دارد و اگر موسیقیدان است، فقط گوش دارد و اگر شاعر است و در هر 

اش یک چنگ دارد و یا حتی اگر مشت زن است، فقط عضله قلببطن 
دارد؟ برعکس، او در همان حال موجودی سیاسی است و پیوسته نسبت 

دهنده یا خشنودکنندۀ جهان هوشیار است و سیمای به وقایع تکان
کند. چطور ممکن است آدم خودش را از ها دریافت میخودش را از آن

توان نسبت به زندگی که د؟ چطور میبقیۀ مردم منفک و منزوی کن
تفاوت بود؟ اند، خونسرد و بیچنین وافر در مقابل چشم آدم گسترانیده

ها نیست؛ ابزاری است برای جنگ نه، نقاشی برای تزئین آپارتمان
تهاجمی و تدافعی در برابر دشمن )بیانۀ پیکاسو خطاب به سیمون 

و بحران امری (. رابطه بین هنر 183:  1380)هریسون، "تری(
های های هنری، واکنشی به بحرانانکارناپذیر است. اغلب جنبش

اند. تا جایی که حتی سیاسی، اجتماعی و حتی هنری دوران خود بوده
توان برآمده از همین فجایع های نوین در نقاشی را میپیدایش سبک

دانست. بسیاری تولد رمانتیسیسم را در فرانسه انقلابی و در آلمان 
دانند. تاریخ هنر غرب شاهد هنرنماییِ نقاشانی چون اوژن اسی میسی

iدلاکروا i، فریدا کالو i i، اوتو دیکس i i iداوید لویی ، ژاک i ، فرانسیس 
iگویا i، پابلو پیکاسو i و... بوده که به تجسم بحران در وضعیت بشر و  

اند. هدف این هنرمندان، های شخصی خویش پرداختهبازتاب دغدغه
عۀ بشری در دوران خویش، با زبان تصویری بوده است. ارائۀ شرایط جام

ای هنر تبدیل ها به بخشی از تاریخ تصویری و افسانهبرخی از این نقاشی
iشدند i i هنر نگارگری از جمله هنرهایِ ایرانیِ گذشتگان است که در .

نماید. دیدگاه اغلبِ هنرمندان دورانِ معاصر، مسیرِ دگرگونی را طی می
توان با همان نگاهِ گذشتگانمان به این که دیگر نمیمعاصر این است 

با اهدافِ متفاوتی از گذشته،  فرح اصولیهنر نظر کرد. هنرمندانی چون 
متناسب با مفاهیمِ مطرح در زمانۀ اکنون به خلق آثار نگارگری ایرانی 

ای منفعل نبوده؛ هنرمندانِ ایرانی در هیچ دوره اصولیاند. از نظر پرداخته
-ها و جورِ زمانه را با زیباییِ هنرِ سنتیِ به نوعی جبران نمودهکاستیبلکه 

دارای ارزشِ فراوانی  اصولیاند. به همین دلیل است که هنرِ سنتی در نزدِ 
 است. 

 

 پیشنة پژوهش

پژوهشگران مطالعاتی درخصوص تحولات دوران که موجبات تغییر در 

اند. در این رابطه رسانیدهشده، به انجام سبک و سیاق نگارگران می

تحولات  با عنوانحسن کریمیان و مژگان جایز ای از توان به مقالهمی

 منتشر شده در( 1386ایران عصر صفوی و نمود آن در هنر نگارگری )

اشاره نمود. این نویسندگان چنین  دو فصلنامۀ مطالعات هنر اسلامی

بهزاد، باعث ایجاد تغییراتی ای همچون ظهور نابغه"اند که نتیجه گرفته

گرایی که بهزاد در نقاشی ایرانی وارد در نقاشی ایرانی شده بود و واقع

توان همۀ کرده بود، توسط شاگردانش به کار گرفته شد. بنابراین نمی

تحولات نقاشی در دوران صفویه را به روابط ایران با خارج منتسب نمود. 

رجی ایران بر نگارگری صفوی در واقع پیش و پس از آنکه روابط خا

های ایرانی هستیم. تأثیر بگذارد، شاهد ایجاد تحولی از درون در نقاشی

)کریمیان  "علمداران این تحول نیز ابتدا بهزاد و سپس رضا عباسی بودند

های بسیاری درخصوص نگارگری (. پژوهش85:  1386و دیگران، 

ن از جنبۀ ساختار و ایرانی از وجوه مختلف صورت پذیرفته و پژوهشگرا

 مصطفی گودرزی و گلناز کشاورزاند. مضمون به مطالعۀ این آثار پرداخته

بررسی مفهوم زمان و مکان در نگارگری ایرانی ای با عنوان در مقاله

اند گرفته، چنین نتیجه نشریۀ هنرهای زیبامنتشر شده در  (1386)

ادین، بیان صفات های نمنگارگر با استفاده از عناصر تصویری و رنگ"

نگاری، مفهوم فیزیکی زمان را نوعی، سایه و روشن و پرهیز از شمایل

کند و بدین تغییر داده و فرم را از بعد تاریخ و زمان مادی خود رها می

کنند و هنری خلق ها را پیدا میترتیب، معانی قابلیت بیان در همۀ زمان

 1386و دیگران، )گودرزی  "شود که محدود به زمان خاصی نیستمی

های دوران گذشته زنان یا به صورت (. باید گفت در اغلب نگاره98: 

های اخیر در دوران صفویه اند و یا همچون نگارهتغزلی به ترسیم درآمده

امور واقع روزمرۀ زنان همچون آشپزی، شیردوشیدن، نگهداری از نوزاد 

-سانی در نگارهدهد بیان حالات انو غیره نقاشی شده است که نشان می

کند. با این حال، اهمیت آثار های دوران صفویه نمود بیشتری پیدا می

اند مضامین معاصر، در این است که توانستهفرح اصولی هنرمندانی چون 

خصوص در حیطۀ زنان وارد های دنیایِ کنونی را بهها و دغدغهچالش

به وجه مضامین نگارگری نمایند. هدف اصلی پژوهش حاضر نیز توجه 

است که زنان کاراکتر اصلیِ سیاسی و  فرح اصولیانتقادیِ آثاری از 

اند. مطالعه کارکرد انتقادیِ هنر در نگارگری ها بودهاجتماعی، در آن

عنوان هنری سنتی، مورد غفلت واقع شده و پژوهش حاضر، تلاشی به

از سوی نویسندگان در جهت بررسی نگارگری جدید از این منظر بوده 

 است.

 

 هدف پژوهش

در دورانِ معاصر، اقتباس از سنت و خلقِ آثاری با مضامینِ معاصر با 

نظران بوده و ارج نهاده تکیه بر هنر بومی، مورد توجه بسیاری از صاحب

 فرح اصولیشود. هدف اصلی پژوهش حاضر، بررسی سه نقاشی از می

این اند. است که با تکنیک اقتباس از سه نقاشی غربی خلق شده

اثر فرانسیسکو گویا، آزادی  1808های غربی شامل سوم ماه می نقاشی

داوید است.  لویی سابین اثر ژاک زنان هدایتگر اثر اوژن دلاکروا و مداخلۀ
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های ها و فجایع تاریخ غرب را به دغدغهدر این آثار فرح اصولی چالش

تلاشی  توانهای اصولی را میدهد. اقتباسجامعۀ کنونی بشر پیوند می

این  اصولیها دانست. از طرفی از جانب وی برای پیوند زدنِ تراژدی

ای که به نگارگری دورانِ صفویه داشته، ها را بر مبنای علاقهنقاشی

خلق نموده است. وی معتقد است اگرچه در این دوران، هنرِ ایران برای 

نگارگری اولین بار از هنرِ غرب تأثیر پذیرفته و خلاصگی و سادگی را به 

ای ایرانی اضافه نموده؛ اما این تأثیرپذیری به اساسِ هنرِ ایرانی لطمه

های صوری و ساختاریِ وارد نکرده است. بر این اساس، این مقاله ویژگی

ها با تکنیک دوران صفویه را بررسی نموده نگارگری اصولی و قرابت آن

غربی،  تا مشخص گردد وی در پیوند میان هنر نگارگری و مضامینِ

چگونه به حفظ قواعد و اصولِ بنیادین نگارگری همت گماشته است. 

های بعدی به بررسی مضمونِ این آثار پرداخته و سه سپس در بخش

نقاشیِ اقتباسیِ او را از منظر کارکرد انتقادیِ هنر، مورد خوانش قرار 

 خواهد داد.

 

 روش پژوهش

ساختاریِ  های صوری وپژوهش حاضر، به روش توصیفی، ویژگی
دهد. سپس اسنادِ را مورد بررسی قرار می فرح اصولیهای نقاشی

اوژن  -تصویری مربوط به آثار مرتبط با فجایع بشریِ سه هنرمندِ غربی 
ای مورد را در منابعِ کتابخانه -داوید، فرانسیس گویا لویی دلاکروا، ژاک

خوانیِ سه اثر مطالعه قرار خواهد داد و در نهایت به روشِ تحلیلی به باز
 از منظرِ کارکردِ انتقادیِ هنر خواهد پرداخت. فرح اصولیاقتباسیِ 

 

 اصولیهای صوری آثارِ ویژگی

عدم استفاده از قواعد پرسپکتیوی، ویژگی اصلیِ ساختاری در نگارگریِ 

معتقد است کسانی که برای امروزی کردنِ  فرح اصولیایرانی است. 

مدرن )مانند ماشین یا هواپیما( واردِ آن های صوریِ نگارگری، اِلمان

مضامینِ  اصولیاند. اگرچه اند، در حقیقت این هنر را ضایع نمودهکرده

گرایی را به تصویر درآورده؛ اما همچنان به این قاعدۀ اصلی واقع

پرسپکتیو، وفادار مانده است. باید گفت در دوران صفویه نیز همزمان که 

مضامین زندگی واقعی روی آوردند، به دلیل هنرمندان به تصویر نمودن 

گراییِ صوری و عینی به پایبندی به اصل عدم وجود پرسپکتیو، از واقع

، همزمان هم روز است و هم اصولیشدت پرهیز نمودند. در برخی آثارِ 

شب، هم بهشت حضور دارد و هم دوزخ، هم باغ وجود دارد و هم صحرا. 

دهندۀ تلاشِ هنرمند برای به شانحضور همزمان این عناصر تصویری ن

در آثارش  اصولیتصویر کشیدن تضادهای مکانی و زمانی بوده است. 

به شیوۀ کاربستِ عنصرِ رنگ در گذشته، کاملاً پایبند بوده است. برخلاف 

اند، های چرک و کدر را واردِ نگارگری کردههنرمندانِ معاصری که رنگ

های درخشان و خالص در همچون گذشتگان، همواره از رنگ اصولی

ترین جلوۀ آثارِ خود بهره برده است. نگارگری در دوران صفویه، به کامل

های این دوران نیز خالی از تزئین نیست. در خود رسید. باید گفت نگاره

های به وفور در تمامیِ بخش عناصر تزیینی ها ومایهآثارِ اصولی، نقش

حضور دارد. وی  -هاحواشی نگارهها و البسه گرفته تا از جامه -تصویر

ناپذیرِ هنرِ ایرانی است. در نگارگری، معتقد است تزئین، جزءِ جدایی

مجلس مینیاتور جای "هاست؛ چراکه فضاهای خالی انباشته از نقش

بهاست. چندانی برای تهی ندارد. تنها خلوت درون، خلوت دل گران

 "دهدتی تزئینی میبیرون جای جلوت است. همین پری به مینیاتور خصل

(. نگارگریِ ایرانی از دوران تیموری به بعد 116:  79)حرفه هنرمند، ش

هایی با حالات و دامنۀ حرکتی بیشتر و پویاتر شاهد ظهور پیکره

توانست  الدینِ بهزاد بوده است. بهزادخصوص در آثار منسب به کمالبه

 حرکت به را پیشین نقاشیِ یکنواختِ هایپیکره قوی، طراحی مدد به

ها اغلب با حالاتِ حرکتیِ بسیار زنده، به ، پیکرهاصولیدرآورد. در آثار 

ها اند. جریانی از پویاییِ زندگانی در حرکاتِ پیکرهروی هم درنوردیده

کنند و به تبع آن ها اغلب فضایی گروهی ایجاد میمشهود است. پیکره

ازد. در این آثار، کند با نمایش حالات گروهی، ریتم بسنقاش سعی می

ها باره معلق بودنِ پیکرهعناصرِ تصویری فاقد حجم و وزن هستند؛ در این

زده و احساس ناامنیِ او را شاید بتوان با برداشتِ هنرمند از جهانِ آشوب

های مرتبط دانست. در طی تاریخ هنر ایران، نگارگری ایرانی، درونمایه

نمود. پیوند میان ادبیات دریافت میویژه شعر خود را اغلب از ادبیات و به

iو نقاشی از دوران سلجویان i i i طور جدی آغاز شد. با مشاهدۀ آثار به 

توان به این نکته رسید که این می فرح اصولیهنرمندانِ معاصری چون 

با استفاده از متون و مستنداتِ  اصولیپیوند تا به امروز باقی مانده است. 

نوشتاری و اشعاری از دورانِ معاصر، قابلیت گفتمانی آثارِ خود را افزایش 

را در  جنسیتی ، آشکارا کارزارهاییاصولینقاشیِ  هایداده است. صحنه

ای به آثارِ او تازه معانیِ و خود جای داده است؛ همین مسئله تعابیر

گفت وی با پایبندی به قواعد نگارگریِ  توانافزاید. در نهایت میمی

 پردازد.سنتی همزمان به خلق مفاهیمِ دورانِ معاصر می

 

 اصولیمضمون آثارِ 

در نگارگری ایرانی، نقاش آگاهانه و خودخواسته با تصویر واقعیت و تقلید 

طبیعت بیگانه است. پس از تماس نگارگری با هنر غرب در دوران 

که طورییابند، بهها ظهور میبه مرور در نگارهگرا صفویه، مضامین واقع
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شود. ترین وجوه نقاشی این دوران میگرایی از مهمگرایش به واقع

با وقایعِ جنگ که در دوران گذشته  اصولیانتخاب موضوع در نگارگری 

توسط هنرمندان به تصویر کشیده شده، ارتباط تنگاتنگی دارد. در این 

ان ابزاری برای مخالفت با فجایعِ جنگ عنوهنر را به اصولیمورد 

دهد اگرچه وی در تکنیک، پیروِ شمرد. مطالعۀ آثارِ وی نشان میمی

قواعد گذشتگان بوده؛ اما در عین حال به برداشتی شخصی در نگارگری 

های دورۀ صفویه دست یافته است. تفاوت آشکارِ آثارِ وی با نگارگری

 ایجادِمانِ نگارگریِ اوست. هدف او بیشتر مربوط به تغییرِ معنا در گفت

ست. با وجود این، از طریق نگارگری ،بین گذشته و حالی ماارتباط

توان بیشتر ارجاعی صوری به به نگارگریِ ایرانی را می اصولیبازگشتِ 

هنرِ سنتیِ ایران دانست نه ارجاع به محتوا. مخاطب در فضایِ نقاشی به 

خواهد بود که زن چه چیزی نیست و دنبالِ خلقِ مفاهیمی از این قبیل 

تواند باشد. به دلیلِ برقراری گفتمانِ اجتماعی و سیاسی چه چیزی می

گیرد. در این مورد، ، هنر کارکردی انتقادی به خود میاصولیدر آثارِ 

کند، نقدِ مناسبات در جامعۀ زنان به منظورِ هدفی که اثرِ هنری دنبال می

هاست. این همان دغدغۀ شناختنِ تفاوت بازسازیِ اجتماعی و به رسمیت

بخش بودنِ هنر از منظرِ متفکرانِ مکتب فرانکفورت من جمله رهایی

iتئودور آدورنو i بر این بوده که هنر از مفهوم  اصولیاست. تلاشِ  

شیءوارگی فاصله بگیرد. آثارِ وی به دنبالِ نفیِ منتزع بودنِ هنر از پیوند 

هنر ل گرفته و انتقادی آشکار علیهِ شعارِ با قلمروِ اجتماعی و سیاسی شک

iبرایِ هنر ست. اصولیاست. مفهومِ هویت زن، موضوع اصلیِ تفکرِ  

نوجویی و ، به دنبال گرفتنپرسش هو ب برانگیختنگفتمانِ آثارِ او با 

هویتِ زنان در دورانِ معاصر بوده است. بنابر مطالبِ خوشامدگویی به 

نگارگریِ دورانِ گذشته، محتوایِ آثار  ذکر شده باید گفت که برخلافِ

به جهانِ مادیات تعلق دارند و محسوساتی از عالمِ مثال نیستند.  اصولی

را هنرمندی کنشگر دانست که مفاهیمِ معاصر را در قالبِ  اصولیتوان می

 گفتمانی جدید واردِ نگارگریِ نموده است. 

 

 تحلیل آثار اقتباسی 

  فرانسیسکو گویااثر  1808سوم ماه می 

نقاشی  1815 تا 181۴ هایسال اسپانیایی، بین نقاش گویا فرانسیسکو

 تیرباران اثر، در این .نمود ( خلق1)تصویر 1808 مه ماه سوم با عنوانِ

 هایسال خلال در فرانسه امپراتوری سربازان توسط مادریدی شهروندان

در اثر  اصولی .استشده کشیده تصویر به ناپلئون دست به اسپانیا اشغال

، اقتباس نموده گویا(، از نقاشیِ انقلابیِ 2خود با عنوان من و گویا )تصویر

های شاخصِ هدفمندِ گویا در این اثر از ویژگی است. شیوۀ نورپردازیِ

بینی خاصی که دارند، آن است. اساساً نگارگران ایرانی به دلیل جهان

نمایند. از تصاویر خود حذف می طور عمد، پرسپکتیو و سایه روشن رابه

اصولی آگاهانه فانوسی که در وسط نقاشیِ گویا به منظور نورپردازی قرار 

شوند، به عناصری که در نگارگری دیده می"نماید. گرفته، حذف می

های نوع کنندۀ تمامی ویژگیدلیل محدود نبودن به زمان خاص، بیان

ای است که در آن گونهعی بهخود در تعریف کلی هستند. این زمان انتزا

توان شب را با ماه و ستارگانش به تصویر کشید؛ اما اجازۀ هیچ تأثیری می

(. در 98:  1386)گودرزی و دیگران، "ها نداداز تیرگیِ شب را در رنگ

هایشان پنهان شده؛ اما در ، چهرۀ متجاوزین در پشت کلاهگویانقاشیِ 

کشیده شده است. تکنیکی که  اثر اصولی، چهرۀ متجاوزین به تصویر

در این مورد از آن بهره برده، مربوط به این اصل است که در  اصولی

، گویانگارگریِ ایرانی هردو موردِ مدل و نقاش ثابت نیستند. در نقاشیِ 

که اند، همگی مردان هستند. درحالیگروهی که مورد حمله واقع شده

عی در تغییر مضمونِ اثر دارد. جایگذاریِ زنان به جایِ مردان، ساصولی با 

، جای خود را به تصویری از یک گویاعلاوه تصویر کلیسا در نقاشیِ به

مردی که  گویادهد. در نقاشیِ می اصولیبنا با معماری ایرانی در نقاشی 

باز کرده و همچنین گروه مهاجمین در  Vهای خود را به علامتدست

نیز در این نقاشی، زن ایستاده  اصولینواحی طلاییِ تصویر قرار دارند. 

دهد. باید گفت در میانۀ تصویر و گروه مهاجم را در نقاط طلایی جای می

گراییِ محض، اغلب به نگارگرِ ایرانی، به دلیلِ پایبندی به عدم واقع

iاعتناستها بینمایشِ حالات و احساساتِ چهره i  گویا. آنچه در نقاشیِ 

های مردان مورد توجه است، تنوع بسیار زیاد و تأثیرگذارِ حالات و چهره

 است. 

 
 رنگ ، یلادیم 1815-181۴ ا،یگو سکویفرانس ،1808 یم ماه سوم-1 تصویر

 یمترسانت375 در 266 بوم، یرو روغن
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 گواش روی مقوامن و گویا، فرح اصولی،  -2 تصویر

 آزادی هدایتگر اثر اوژن دولاکروا 

 هدایتگر آزادی میلادی، نقاشی با عنوان 1830 سال در دولاکروا اوژن

 فرانسه، خلق 1830 و با الهام از انقلاب رمانتیسیسم سبک را در مردم

زن نیمه برهنه در این نقاشیِ تمثیلی، نمادی از آزادی  .(3نمود )تصویر

 کشورم برای من اگر :گویدنقاشی چنین می این مورد در دولاکروااست. 

نقاشی با  ۴تصویر شماره .کرد خواهم نقاشی آن برای حداقل نجنگیدم،

اثر فرح اصولی است که وی به اقتباس از اثر  من و دولاکرواعنوان 

اضافه  دولاکرواخلق نموده است. اصولی دو لتِ دیگر به نقاشیِ  دولاکروا

گیریِ دستۀ مهاجمین رو به کناری، جهت هدف کند که در هر لتِمی

لتِ میانی و به سمت زنانی است که دست به واخواهی زده و فریادِ آزادی 

اند. برهنگی در تاریخ نقاشی غرب، نشان از پاکی و صداقت سر داده

عنوان در نقاشی ایرانی شکل برهنۀ انسان به"دانسته شده. با این حال 

ندارد. شاید بتوان در نقاشی ایرانی از اندیشۀ وسیلۀ بیانی اصلاً وجود 

هایی یافت. فلسفی عرفانی که با روح ایرانی بسیار سازگار است، نشانه

نقاش ایرانی به بیان احساس خود از طریق هنری برکنار از تأثیرات جوی 

روشن و کاملاً عاری از توجه به آناتومی و پرسپکتیو، اکتفا و سایه

ها را (.  اصولی در این اثر، تمام پیکره2۴-25:  1367)بینیون،  "کندمی

با پوششی از البسۀ تزئینی به تصویر درآورده است. در این اثر برای بیان 

ها، صرفاً از تنوع در البسه استفاده شده و زنان تماماً ملبس حالات پیکره

هستند. در نقاشی دلاکروا، زن نیمه برهنه پرچم فرانسه را در دست دارد. 

پرندۀ -، پرچمی با تصویرِ سیمرُغ اصولیدر نقاشیِ اقتباسیِ  زن

دولاکروا، در نقاشیِ  در دست گرفته است. -ایرانی ایای و افسانهاسطوره

تر نمودنِ بندی به واسطۀ بازی با نور و سایه و همچنین کوچکپلان

که در نگارگریِ ایرانی، دوری و ها، صورت پذیرفته. درحالیاندازۀ فرم

پذیرد؛ بلکه ها صورت نمینزدیکی از طریق تغییرِ رنگ، نور و اندازۀ فرم

جا نمودنِ محل قرارگیریِ فرم در بالا یا پایینِ صفحه، از طریق جابه

شود. بدین سبب اصولی برای حفظِ این ویژگی، عامدانه نشان داده می

حذف  قرار دارند، دولاکرواگروهِ افرادی را که در پلانِ عقبیِ نقاشیِ 

 نماید.می

 
میلادی، رنگ روغن روی  1830،  دلاکروا اوژن ،تگریهدا یآزاد-3 تصویر

 سانتیمتر 325در  260بوم، 

 

 
 من و دلاکروا ، فرح اصولی، گواش روی مقوا -۴ تصویر
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 داوید لویی سابین اثر ژاک زنان مداخلۀ 

داوید،  لویی از ژاک اثری (5)تصویر سابین  اهل زنان مداخلۀنقاشیِ 

 نئوکلاسیک به سبک 1979که وی آن را در سال  است نقاش فرانسوی

 حمایت دلیل به خلق نمود. ایدۀ خلق اثر مربوط به زمانی است که داوید

iروبسپیر از i i با اینکه از وی کدورت داشت،  داوید همسر افتاد. زندان به 

 این نقاشی را برای پس از آن داوید رفت، وی ملاقات به زندان در

پیروزیِ عشق بر ستیزه و جنگ به تصویر کشید. این تابلو  گرامیداشت

 و خونریزی جنگ دوران از بعد مردم، شدن متحد نمادی برایِ از نو

 و ظرافت با حتی خشونت اصولی، خیالی دنیای در .دانسته شده است

(، در پلان 6نگارۀ اقتباسیِ اصولی )تصویردر شود. می ترسیم زیبایی

ها و ابرها به پیروی از سنت نگارگری گذشته ها، صخرهپشت سر پیکره

به تصویر درآمده است. در طی ادوار مختلف به تصویر کشیدنِ صخره و 

iچین هنرِ تأثیر از ابر در نگارگریِ ایرانی، با i i i ایرانی  عرفانِ  و تصوف ،

یی و شباهتِ عینی و صوری به طبیعت، صورت به دور از هرگونه بعدنما

پذیرفته است. همچنین تصویر بنایِ قلعه در نقاشی سابین، با بنایی از 

معماریِ ایرانی جایگزین شده است. اساساً پرداختن به پیکره با عنوان 

نگاری در نقاشیِ ایرانی از زمان فتحعلی شاه قاجار آغاز شد. سبک پیکره

شود. در مورد پیکرنگاری دوران صفویه دیده نمیبعدنمایی و عضلات در 

همچنان  اصولی  -همچون نقاشیِ اقتباسی از دلاکروا-های برهنه پیکره

ها با تزئینات در البسه، به سبک گذشته بوده است. پایبندِ پوشش پیکره

شود تا جایی که حتی در حواشی تزئین در سراسر نقاشیِ اصولی دیده می

حالِ اند. توجه به ویژگیِ درصورت نمادین تصویر شدهنیز کبوترهایی به 

های چهره و بدن در این نقاشی نیز رعایت شده حرکت بودنِ نظرگاه

هایش آن را به کار برده، است. سبک جدیدی که اصولی در تمام نگاره

مربوط به استفاده از تکنیکِ ایربراش و توری در فضاهای خالی تصویر 

 است. 

 
، رنگ روغن روی بوم، 1799مداخلۀ زنان سابین، ژاک لویی داوید،  -5 تصویر

 سانتیمتر 522در  385

 

 
 من و داوید، فرح اصولی، گواش روی مقوا -6 تصویر

 

 

 گیرینتیجه

های بسیاری از سویِ هنرمندان، برای شناخت و به کارگیریِ تلاش

های هنرِ سنتی برای بیان مقتضیاتِ دورانِ معاصر صورت پذیرفته قابلیت

واکنشی انتقادی به دورانِ معاصر و زبانی اعتراضی  فرحِ اصولیاست. آثار 

زده در این دوران است. وی از جمله نگارگرانی دربارۀ رنجِ انسانِ آشوب

ر است که توانسته با توسل به کارکردِ انتقادیِ هنر، مفاهیمِ مطرح د

گر سازد. های خود جلوهعنوانِ بیانی نو در نگارگریدورانِ معاصر را به

پرداخت که با  فرح اصولیاین مقاله به بررسی و تحلیل سه اثر از 

اجتماعی  بازتعریف جایگاهِ گیری از تکنیکِ اقتباس، تلاشی در جهت بهره

ر، در دورانِ معاصر بوده است. وجهِ مشترکِ هر سه اث زنانو سیاسیِ 

داشتنِ دیدگاهِ ایدئولوژیکِ سیاسی و اجتماعی نسبت به هنر بوده است. 

عنوانِ ابزاری برای معاصر نمودنِ نگارگریِ ایرانی از اقتباس به اصولی

های دورانِ صفویه تکرارِ نگارگری ،نخست در نگاهِ آثاربرد. این بهره می

هایِ زنان در دغدغهها را با توان معاصر بودنِ آناست؛ اما در نهایت می

در  اصولیدورانِ معاصر مرتبط دانست. مطالعۀ آثار وی نشان داد که 

پیوند میان هنر سنتی با معاصریت، به اصول بنیادینِ نگارگری ایرانی 

های خصوص دوران صفویه( کاملاً پایبند بوده است. مشخصه)به

ساختاری و صوریِ آثارِ وی شامل چنین مواردی است؛ حفظ اصل 

های کدر و استفاده بنیادینِ عدم وجودِ پرسپکتیو، پرهیز از کاربستِ رنگ

ها، گراییِ صوری و عینی در پیکرههای خالص، پرهیز از واقعاز رنگ

های تزئینی، ایجادِ حرکت و پویایی و تنوعِ مایهاستفاده از عناصر و نقش



60 
 

عاری از شاعرانِ ها، حفظ پیوندِ میانِ ادبیات و نقاشی با اشحالات در پیکره

های او از نظرِ تکنیک و معاصر. در نهایت باید گفت، اگرچه نگارگری

های دورانِ صفویه قرابت دارد؛ اما از نظرِ ساختارِ صوری با نگارگری

مضمون و محتوا کاملاً معاصر هستند. موضوعاتِ انتخاب شده از سویِ 

ردِ انتقادیِ هنر توان نشانی از اهمیتِ کارکرا می هایشوی در اقتباس

نزد او دانست. ارجاعِ مستقیم به آثار هنرمندانِ غربی با تأکید بر نقشِ 

در ها افزوده است. زن، به شدت به وجهِ انتقادی آثار و تأثیرگذاری آن

توان چنین برداشت نمود که وتحلیلِ آثارِ او مینهایت از تجزیه

، بیانِ مفاهیمِ معاصر با زبانِ نگارگریِ سنتی اصولیهایِ انتقادیِ اقتباس

است و در این خصوص وی به خوبی توانسته میانِ هنرِ نگارگریِ سنتی 

توان این آثار را میبا مضامینِ مطرح در دوران معاصر پیوند برقرار نماید. 

 به منزلۀ کوششی در برقراری ارتباط میانِ هنر و زندگی دانست.
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1Louis David-Jacques  
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1Pablo Picasso  
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قمری بوده  هفتم سدة اول و نقاشی در دوران سلجوقی در نیمة
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های بهزاد به بعد تاحدودی شاهد ترسیم از نگاره 1

 حالاتِ چهره هستیم.
1Maximilien François Marie Isidore de  

Robespierre اثرگذارترین و از فرانسوی مرددولت و حقوقدان 

 فرانسه انقلاب هایچهره
به بعد، در نقاشی  تأثیرات هنر چین از دوران ایلخانیان 1

 ایرانی مشهود است.

 

 



61 
 

 منابع

 ( .1367بینیون، لورنس و همکاران .)منش، چاپ اول، تهران: امیرکبیر.؛ ترجمۀ محمد ایرانسیر تاریخ نقاشی ایرانی 

 ( .139۴بئر، ایوا .)تهران: فرهنگستان هنر، شادرنگ.؛ ترجمۀ بهنام صدری، چاپ اول، پیکر انسان در هنر اسلامی 

 ( .تحولات ایران عصر صفوی و نمود آن در هنر نگارگری؛ دو فصلنامۀ مطالعات هنر اسلامی. شماره 1386کریمیان، حسن و مژگان جایز .)88، صص  7-
65. 

 ( .بررسی مفهوم زمان و مکان در نگارگری ایرانی؛ نشریۀ هنرها1386گودرزی، مصطفی و گلناز کشاورز .)89-101، صص 31ی زیبا، شماره. 

 79(. فصلنامۀ هنرهای تصویریِ حرفه هنرمند، جلد دوم، شماره1۴00ای از نقد و نظر در ایران جدید )از متن هنر گزیده. 

 ( .1380هریسون، چالز و پل وود .)؛ ترجمۀ فرزان سجودی، چاپ اول، تهران: فرهنگ کاوش.هنر و اندیشۀ اهل هنر 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



62 
 

A Rereading of Farah Ossouli's three miniature paintings Based on the critical 

function of art 

      

 
Farah Ossouli, as one of the contemporary artists, has adapted of tree Western painting to express 

her purpose and worldview, which is the status of women in today's society. These western 

paintings include The 3rd of May 1808 by Francisco Goya, The Freedom of the Guide by Eugene 

Delacroix and The Intervention of the Sabine Women by Jacques Louis David.This article, in 

particular,  analyzes Ossouli's critical thought in the works of her adaptation. The data is collected 

through a library and the research method is based on conceptual and structural analysis. The 

present article explains What changes Ossouli has made in her Adapted miniature painting works 

for achieving her goal of presenting the intended concepts. As a result, the color and  structure of 

Ossouli 's works are based on the past miniature painting method. The data shows that Ossouli was 

influenced by the paintings of that era due to her special interest in miniatures and the Safavid era. 

The status of men and women does not change and only elements are replaced and symbolic visual 

signs are introduced. But their concepts are critical issues of women's identity in the contemporary 

era. women's identity is the  aesthetic goal in her works. 

 

KeyWords: Iranian miniature painting, Adapting, Critical function of art, Feminine identity, Farah 

Ossouli.  

 

iEugène Delacroix  
i iFrida Kahlo  

i i iOtto Dix  
i vLouis David-Jacques  

vFrancisco José de Goya y Lucientes  
v iPablo Picasso  

v i i همچون گرنیکای پیکاسو 
v i i i قمری بوده است هفتم سدة اول و نقاشی در دوران سلجوقی در نیمة پیوند میان ادبیات گلشاه بارزترین جلوة و نسخه ورقه 

i xTheodor W. Adorno  
xArt of Sake The for Art  

 
x i های بهزاد به بعد تاحدودی شاهد ترسیم حالاتِ چهره هستیم.از نگاره 

x i iMaximilien François Marie Isidore de Robespierre  فرانسه انقلاب هایچهره اثرگذارترین از و فرانسوی مرددولت و حقوقدان 
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