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 چکیده

همچنان نقش مهمی در گرافیک ایران داشیته اسیت. لذا پوسیترهای ممیز از لحاظ نوع طراحی و سیاختار، الگوی بسییاری از طراحان گرافیک ایرانی بوده و 

روش آیکنولوژی که همواره جهت تفسییر آثاری با سیابقه تاریخی قرار گرفته اسیت، مورد بررسیی قرار   _این پژوهش سیعی دارد پوسیترهای او را با رویکرد

در پوسیترهای مرتضیی ممیز بپردازد. سیؤال اصیلی تحقیق این   دهد. این تحقیق بر آن اسیت تا با روش آیکونولوژی به درک معنای عناصیر بصیری ایرانی

یابد؟ و این  اسیت که پوسیترهای مرتضیی ممیز با سیه لایه معنایی؛ پیشیا آیکونوگرافی، تحلیل آیکونوگرافی و تفسییر آیکونولوژی اروین پانوفسیکی انطباق می

ای، آرشییوی و روش تحقیق به ایران باشید؟ روش گردآوری اطلاعات، کتابخانهدهندة بخشیی از شیرایط اجتماعی و فرهنگی تواند بازتابعناصیر چگونه می

های تحقیق بدین قرار اسیت که عناصیر بصیری ایرانی در پوسیترهای مرتضیی ممیز در این سیه  تحلیلی اسیت. یافته-کار برده شیده در این پژوهش توصییفی

گیری این عناصیر نقش بسیزا داشیته اسیت و این احتمال را قوت مرحلة مجزا قابل بررسیی و تحلیل هسیتند. تحولات فرهنگی و تاریخی و دینی در شیکل

 بخشید که در پوسترهای او این عناصر از نقوش ایرانی باستان، فرهنگ و تمدن اسلامی وام گرفته شده است.

 آیکونولوژی، پوستر، مرتضی ممیز، عناصر بصری ایرانی، اروین پانوفسکی. کلیدی:  واژگان
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 مقدمه و بیان مسئله

خوانش    ،ی باسییتانآثار هنر  خیها در خوانش تارروش نیتراز مهم یکی

و  هافرمدر برابر  یآثار هنر  یو معنا  نیاسیت که به مضیام آیکونولوژی

هینیر  نیی هیمیچینی  اثیر  ارتیبییاد  اجیتیمییاعی   یبیر  امیر  زمییان   یبییا  فیرهینیگیی  و 

(. روشیی از مکتب واربورگ که  1390)عبدی،   پردازدیمگیری اثر  شیکل

(. مسیولة مورد تحقیق 1391از ابتدای قرن بیسیتم وجود دارد )نصیری، 

در این مقاله نیز تحلیل عناصیر بصیری ایرانی پوسیترهای مرتضیی ممیز 

به شییوة ایکونولوژی براسیاس آراء اروین پانوفسیکی اسیت. مرتضیی ممیز 

المللی داشیییتیه و گرافییک ایران را بیه مراکز  ای بیندر گرافییک چهره

ای جهان شیناسیاند همچنان که تأثیرپذیری او از مباحث رسیمی و حرفه

خوبی مشیهود اسیت، لذا تأمل  عناصیر بصیری سینتی و فرهنگی ایران به

ای برخوردار اسییت. با توجه به این نکته که  در آثارش از ضییرورت ویژه

ها به ارتباد تصویری نگاه فرمی است؛ بنابراین تمرکز بر هشاغلب پژو 

محتوای پوسییترهای ایرانی مورد توجه این پژوهش اسییت که از روش 

ایم. در این تحلییل، پس از آیکنولوژی اروین پیانوفسیییکی بهره گرفتیه

های عناصیر بصیری ایران در پوسیترهای ممیز، به این شیناسیایی ویژگی

شود. پوسترهای مرتضی ممیز با سه لایه معنایی؛ پرسش پاسخ داده می

توصییف پیشیا آیکونوگرافی، تحلیل آیکونوگرافی و تفسییر آیکونولوژی 

توانید ییابید؟ و این عنیاصیییر چگونیه میاروین پیانوفسیییکی انطبیاق می

دهندة بخشیی از شیرایط اجتماعی و فرهنگی ایران باشید؟ برای بازتاب

رانی که با توجه به شییرایط های نمادین ایپاسییخ به این سییؤال، ارزش

فرهنگی، اجتماعی و ادبی این دوره شییکل گرفته اسییت؛ مورد بررسییی 

صییورت کتاب و مقالات در گیرد. پژوهش های انجام شییده بهقرار می

در (  1391طور مثیال عبیدی )این زمینیه تعیداد قیابیل توجهی دارد؛ بیه

کوشییده اسیت تا شیناخت جامعه هنری  «درآمدی بر آیکونولوژی» کتاب

فرشیییییدنییک   .ایران را نسیییبیت بیه این رویکرد بیا اهمییت افزایش دهید

نماد »شیمسیه هشیت« در  ییمعنا  یهاهیلا  یواکاو ( در مقالة »1399)

این «  معیاصیییر کیی و نمود آن در گراف  رانیا  یو فرهنگ  یبیافیت اجتمیاع

نماد در بسیییتر اجتماع در طول تاریخ تا دوران معاصیییر و گسیییتردگی 

در گرافیک معاصیر در سییر تحول و تطور معناشیناختیِ آن اسیتفاده از آن 

های معنایی شییمسییه هشییت براسییاس روش بررسییی شییده و لایه

اسیدی و   .آیکونولوژی اروین پانوفسیکی مورد واکاوی قرارگرفته اسیت

 ریتفسی  یبرا یامکان اسیتفاده از نمادشیناسی ( در مقالة »1393بلخاری )

آییا روش دهید کیه  ی« بیه این پرسیییش پیاسیییخ میانتزاع  یآثیار هنر

)صییورت( اسییت، در  آیکونولوژی که در پی شییناخت معنا در مقابل فرم

وجه تمایز  .خیر یا  بود  خواهد  کاربردی  روشیی  آبسیتره هنریتفسییر آثار  

  یدر پوسیترها  یرانیا یعناصیر بصیر ینولوژوکیآ  پژوهش حاضیر مطالعة

ی مورد  پانوفسییک نیارو   هایاسییت که براسییاس نظریه  زیمم  یمرتضیی 

گیرند و قبلاً در این رابطه پژوهشییی صییورت نگرفته بررسییی قرار می

 است؛ لذا موضوع این پژوهش رهیافت جدیدی در این باره است.

 روش تحقیق

تحلیلی اسیت که به این -اس ماهیت و روش، توصییفیسی برااین تحقیق 

گردآوری ی  اعات مورد نیاز نیز با اسیتفاده از ابزارهلامنظور گردآوری اط

ناد، صیورت گرفته سی مانند کتاب، مقاله و ا  ؛یویشی ای و آرمنابع کتابخانه

مورد مطالعه در این پژوهش نیز پس از شیناسیایی،  پوسیترهایاسیت. 

  .اندانتخاب و گردآوری شده هدفمندبراساس اهداف تحقیق به روش 

 مبانی نظری پژوهش

 شمایل نگاری پانوفسکی

گردد که در آن زبان به یونانی بازمی  eikon  هبه واژicon  ریشیییة واژه

 ةبر این اسیییاس واژ  (.straten, 2000: 3)معنیای تصیییویر اسیییت 

کیه در برخی متون پژوهشیییی   آیکونوگرافی  واژه  کنیار  در  آیکونولوژی

نگاری و در برخی دیگر با   و شیمایل  شیناسییشیمایل ةفارسیی با ترجم

اند، در حقیقیت به  نگیاری به کار رفتیهآیکون و   شییینیاسییییآیکون ترجمیة

نصیری، )دانشیی اشیاره دارد که در پی تبیین و توصییف تصیویر اسیت 

به لحاظ تاریخی سابقه مطالعاتی با نام آیکونوگرافی به قرن (.  8  ،1391

ح ابتدا به مجلداتی مجمل از نشیانگرها و طلاگردد. این اصی م بازمی11

شید های تمثیلی گفته میمضیامین هنری و شیاخصیه  ةتوضییحات دربار

 هنرمندان و هنردوسیتان گردآوری و تنظیم شیده بودة  که جهت اسیتفاد

ترین اندیشیمندانی که به خوانش تصیایر ز معروف(. ا27  ،1391،  عبدی)

 ،یو   ة. بیه گفتی بوداروین پیانوفسیییکی    ؛پرداخیت  آیکونولوژی  ةدر حوز

 ایبه متن   شیتریاسیت که ب  یخیاز پژوهش هنر تار  یاشیاخه آیکونولوژی

به   ی، پانوفسیکتصیویر  کیپردازد تا فرم. هنگام خواندن اثر می  یمحتوا

معتقد اسییت:   یاسییه مرحله  ریتصییو  لیتحل  کی  ریدنبال کردن و تفسیی 

را   معنا  نیکند و اولمی  فیطرح را توص ،توصیف پیشا آیکونوگرافیاول، 

 ةبیار بیه گفتی   نی. ا، معنیایی کیه تیابع معنیای اول اسیییت. دومردیگدربرمی

مرتبط با اثر اسیتفاده کرده تا به   ادبیات یا روایاتهنرمند از    ،یپانوفسیک

 ر یبلکه تفسی   ؛لیشیود. بخش سیوم نه تنها شیامل تحل  کیهدف خود نزد

مرحله بر  نیاما ا ؛کنندمی  یابیارزکه منتقدان کار را   ییشیود، جامی زین

داشته    رشیکه اثر بدون پذ  یریتأث  ایحاکم بر زمان خلق اثر   ینیبجهان

  یمحتوا  یپانوفسیک(. Panofsky, 1955: 38) متمرکز اسیت ،اسیت

 نی. در ایلاصی  ای یعیطبمحتوای  کرد: الف(   میاثر را به سیه دسیته تقسی 

ی که  اثر هنر  یمانند خط، رنگ، سییطح و ظاهر کل  یمرحله او با موارد

 میگروه تقسیی  ریمرحله خود به دو ز  نیسییروکار دارد. ا ملموس اسییت،

را   یاثر هنر  ظاهردر قسیمت اول  ی.انیب  ریو تفسی  ینیع  ریشیود: تفسی می
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م و در قسیمت دوم به احسیاسیات و عواطف موجود در اثر یدهشیرح می

متعارف مرتبط  ای  هیثانو  یدوم محتوا شیامل محتوا  ة. دسیتمیکننگاه می

 ر یسیوم، تفسی  ةشیود. دسیتبا جامعه و فرهنگ اسیت که در آنجا ارائه می

قوم، گروه  کی یفلسیف یهاشیهیو اند یاسیت، شیامل افکار اسیاسی  یدرون

 ,Panofsky)  برددر آثار خود به کار می  استهمذهب که هنرمند ناخو  ای

1972: 5-7.)  

 مفاهیم سه گانه آیکونولوژی

پیشییاآیکونوگرافی، آیکونوگرافی و آیکونولوژی، سییه مرحله  هر مرحله  

 ای  یاسیاسی   یسیه معنا  یهسیتند. هر سیطح دارا ندایفر  نیمتفاوت از ا

اول کیه   ةاسیییت. مرحلی  محتوایی  ایی   یدرون  ،یسییینت  ایی  هیی متعیارف، ثیانو

 یهاتیفیشیود، به کشیناخته می زینی پیشیاآیکونوگراف  ةعنوان مرحلبه

و  هیامیاییه  نقش  قشن  یپردازد کیه بیه بررسییی می  یاثر هنر  کیی   یعیطب

 توصیییفیعینی و  اتیمرحله جزئ نیپردازد. در امی یدر اثر هنرها  فرم

 فیتعریک  شییود. در واقع، توصیییف پیش آیکونوگرافیک می  اسییتخراج

معنای عناصیر بصیری را  . قسیمت دوم آیکونوگرافی اسیت  یمورفولوژ

 سازندمستقیما خود را آشکار نمی  یاول  مرحله  برخلافکه    دهدنشان می

  دن شییومی نییمرسییوم تب  یدرک قراردادها قیاز طر  ریتصییاو   یمعناو 

مرحله هنرمند   نیمعتقد اسیت در ا یپانوفسیک(.  21-19  ،1391عبدی،  )

اسیت نه بر   هاو قرارداد  هادلالتآگاه اسیت و معنا براسیاس    هاتمثیلاز  

(. مرحلة سییوم و آخرین  304  ،1387  هایدماینر،) ریتصییو ای ئظاهر شیی 

بینی و بینش فرهنگی و اجتماعی در زمان خلق  به بررسیی جهانمرحله  

صیورت آگاهانه و یا ناآگاهانه در اثر هنرمند توان بهپردازد که میاثر می

توان گفیت در این حوزه بیا  نمود پییدا کنید. بیه نقیل از پیانوفسیییکی می

 .(61 ،1389، نصری) شویمبینی اثر آشنا میجهان

 ( 1395،  پانوفسکی ، مأخذ)مراتب خوانش آیکونولوژیک.  ، 1جدول 
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به معنای پوستر آزمایشی است. پوستری است که طراحان بدون نظم و فقط   1

 اند.با ایده و خلاقیت خود ساخته

یا سنت 
 شفاهی

 معنای  اتی
تحلیل  

 آیکونولوژیک

گیری  بهره
از دانش  
مربود به  
تمایلات  
اساسی  
  هن بشر 

رجوع به  
تاریخ  

های  نشانه
فرهنگی یا 

 هانماد 

 پوسترهای مرتضی ممیز

رسییانی  پوسییتر یکی از محصییولات گرافیکی اسییت که در جهت پیام

ای اسیت عربی که واژه انگلیسیی آن موضیوعی کاربرد دارد. اعلان کلمه

ای امروز ایران به مفهوم آگهی کم در زبان فارسییی محاورهپوسییتر کم

تر نباشیید، جا افتاده اسییت )رخشییان،  دیواری که از حدود رایج کوچک

هیای غنی و بیارور فرهنیگ و هنر ایرانی، (. بیه دلییل ریشیییه127،  1383

ای  طراحی گرافیک معاصیر در ایران برای اولین بار در قالب هنر رسیانه 

های روزمره زندگی رسییانی به نیازظاهر شیید. هدف از این هنر، اطلاع

صینعتی و تجاری، همزمان با ظهور چاپخانه در سیراسیر ایران بود. این 

شید و از دهة دوم هجری، هنر طرح در ابتدا نقاشیی تبلیغاتی نامیده می

عنوان یک مهارت و شییغل شییکل داد )صییادقی و زندی گرافیک را به

(. افشیار مهاجر که معتقد اسیت طراحی پوسیتر در ایران 29،  1385مقدم، 

های چاپ سینگی منصیوب بر دیوار که نوشیتاری و به با نخسیتین اعلان

های چاپی پوسیترگونه  خط نسیتعلیق بوده اسیت. او به نوع دیگری از کار

های تند کند که موضیوعات مذهبی، فضیایی متقارن و رنگاشیاره می

ها با حروف، اند که یادآور آثار مکتب سقاخانه هستند. برخی از آنداشته

هیای اشیییخیاص میذهبی کلمیه و نقوش گییاهی و برخی دیگر بیا نمیاد

(. در طراحی گرافیک، 135،  1387،  طراحی شییده اسییت )افشییار مهاجر

گیرند که در آن کلمات  های توزیع و تبلیغات قرار میها در بخشپوسیتر

هایی و تصییاویر به روشییی مقرون به صییرفه با هم ترکیب شییده و ایده

(. از آنجیا  60، 1383کننید )آییت اللهی، خیاص و بیه ییاد میانیدنی ایجیاد می

تواننید مفهوم هیای )اعلان(، آگهی دیواری، ییا اطلاعییه نمیکیه واژه

امروزی پوسییتر را بیان کنند، از همان واژة انگلیسییی پوسییتر در زبان 

در سیال (.  125،1390شیود )افشیار مهاجر،  ای بیشیتر اسیتفاده میمحاوره

های  میلادی به همت شیییرکت ممیز اولین نمایشیییگاه پوسیییتر  2001

ترین طراحان جهان دعوت  برگزار شید. ممیز از سیه تن از بزرگ 1تجربی

های خود را به نمایش بگذارند. با گرافیک ایرانی آشینا شیوید؛ کرد تا کار

المللی شدن گرافیک ایران است و حضور در واقع این اولین قدم در بین
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ها در نمایشییگاه، همگی از موضییوعاتی اسییت که باعث پیشییرفت آن

میی اییران  در  گیرافییییک  )حسییییینیی،  طیراحیی  (.  17-19،  1381شیییود 

طورکه گفته شیید گرافیک ایران با نقاشییان ایرانی شییروع شیید. همان

توان تأثیر نقاشییی را بر پوسییترهای ایرانی نادیده گرفت. بنابراین نمی

شییدند:  طورکلی پوسییترها در ابتدای این امر به دو صییورت دنبال میبه

کردند و همین امر نخسیت اینکه طراحان شییوة هنر نقاشیی را دنبال می

ها شید و یا از نگاه موجب ورود عناصیر تزئینی نقاشیی ایرانی در اعلان

ویژه اروپیای شیییرقی و لهسیییتیان بیه ارتبیاد تصیییویری الهیام غربی بیه

مرتضییی ممیز با توجه به  (.57،  1397گرفتند )حسییینی و عطاریان، می

وگوهایش، گرایش به شییوة طراحی به سیبک لهسیتان نیز داشیت  گفت

طراحی گرافیک بیشیتر از  (. اعتقاد او بر این اسیت که  45،1371)ممیز،  

شیود و بیشیتر از هر هنر دیگری هم  هر هنر دیگری به بند کشییده می

  محیط گرافییک در هنرمنید نقش  دارد. بیدین سیییبیب کننیده تعیین نقش

های فکری او به آسییانی بر جامعه اثر نقشییی حسییاس اسییت و گرایش

زاده،  )سییرابی  کندمحیط را معین و مشییخص می  ةگذارد و سییلیقمی

های ممیز شیامل تصیویرسیازی، نقاشیی و حروف دسیتی  (. طراحی1392

شید. این مسیوله های چاپ دسیتی اجرا میطراحی شیده بود که با شییوه

خصیوصیی را برایش ها سیبک بهدر آن زمان بسییار مهم بوده و این شییوه

ای نیدارد اکثر کننیدههیای او رنیگ نقش تعیینبیه ارمغیان آورد. در طراحی

هایی درشیت اسیتفاده  وسیفید و یا تکه رنگپوسیترهایش با دو رنگ سییاه

ها را  کند بیانگری فرمهایی اسیتفاده میکرده اسیت. همچنین او از بافت

ها، اسییتفاده از  ها، تکرار و ریتمدهد. اسییتفاده از انواع بافتافزایش می

هایش کمک کرده اسییت. در  بندییبها به اعتلای ترکانواع کنتراسییت

آثار انتخاب شییده از بین پوسییترهایش عناصییری مثل دسییت، قلم، 

های ختایی و اسییلیمی، شییمسییه، خطود هندسییی و غیره را به کار  گل

 برده است. دغدغه او بازتاب هنر سنتی و بازتاب فرهنگ ایرانی بود.

 تحلیل و بررسی

  ادآوری ماًیمسییتق ایدارند   یرانیبا فرهنگ ا  یکه شییباهت بصییر  یآثار

توان عناصییر بصییری ایرانی نامید )جوانی و را می هسییتند ی بودنرانیا

(. همگی عناصییر بصییری ایرانی در ارتباد تصییویری 1394همکاران،  

طور مثال در طراحی  برای رسیاندن معنای خاصیی به کار رفته اسیت؛ به

هیا، در  آراییهیایی کیه در هر خیانیة ایرانی وجود دارد، در کتیاب  فرش

گویند.  معماری ایرانی دارای معانی هسیییتند؛ مفاهیمی که سیییخن می

شود.  حفظ این عناصر بصری موجب توسعه و تقویت فرهنگ ایرانی می

ای در ارتباطات  به همین دلیل بررسییی عناصییر بصییری اهمیت ویژه

تصیویری یک کشیور دارد. ما بر آنیم تا با شیناخت عناصیر سینتی ایرانی 

 های معنایی تصویر پی ببریم.در پوسترهای مرتضی ممیز به لایه

داستان      و  ادبیات  از  آثارش  در  استفاده میمرتضی ممیز  به  ها  کند 

ها را استفاده کرده  همین دلیل بسیاری را به عناصر بصری نزدیک و آن

آثارش رعایت کرده   را در  و همواره سبک هنری گرافیکی خود  است 

از سویی   او  از سوی دیگر،  راهاست.  های تکنیکی بسیاری را آزمود و 

.  موقعیت و شرایط اجتماعی یک نقاش گرافیک را در جامعه تجربه کرد

مرحله بررسی  به  ادامه  پوسترهای  در  در  آیکونولوژی  مختلف  های 

 پردازیم.مرتضی ممیز می



فصلنامة علمی مطالعات هنر و زیباشناسی  

1403، بهار 11دورة چهارم، شمارة  

43 
 

 اثر هنری پانوفسکی  اول و دوم تفسیر ةبراساس مرحل پوسترهای مرتضی ممیزبررسی : 2جدول 

 تصویر  آیکونوگرافیمرحله دوم:  پیشاآیکونوگرافیمرحله اول: توصیف  ردیف 

1 

پوستر صدمین سالگرد تولد علامه علی اکبر 
عمودی/   1359  /دهخدا مستطیل  کادر   /

خط،   نقطه،  بصری  عناصر  از  بافت، استفاده 
ترکیب غیرمتمرکز/ رنگ/  و  قرینه  بندی 

صورت دو بعدی و تصویر علی اکبر دهخدا به
به ایران  پرچم  تصویر  سفید/  و  صورت  سیاه 

اش که تنها انتزاعی همراه با سه رنگ اصلی
رنگ به کار رفته در این پوستر است/ انسان 
بالدار در بالای کادر / توضیحات تکمیلی و 

 های پایین کادر  نوشته

اکبر   علی  سالگرد  صدمین  برای  پوستر  این 
دهخدا طراحی شده است، تصویر این ادیب به 
همین دلیل در پایین کادر وجود دارد، رنگ به  

این کادر،   عدد تصویر پرچم    19کار رفته در 
دهخدا   منتشر شده  آثار  تعداد  نشانه  به  ایران 
پشت  در  رفته  کار  به  هندسی  نقش  است/ 

های تهران دروازهتصویر ممکن است یکی از  
به شخص(  تولد  شده  )محل  انتزاعی  صورت 

اندیشه،  پرواز  علامت  نیز  بالدار  انسان  باشد/ 
  اراده، فکر، آزادی است.

2 

/   1384شاهکارهای نگارگری ایران/    پوستر
عناصر   از  استفاده  عمودی/  مستطیل  کادر 

بندی بصری نقطه، خط، بافت، رنگ/ ترکیب
گرایی در شیوة عمودی و غیرمتمرکز/ طبیعت

گیاهی/  عناصر  و  درخت  و  انسان  نگارگری 
رنگ   است/  آمده  بیرون  کادر  از  که  درخت 

نوشته کادر/  نستعلیق/ نارنجی  های شکسته 
صورت فارسی و لاتین/ های تکمیلی به نوشته

یکرهای  پ  /های زنده و طلاییرنگ  استفاده از
رنگین جامگان  در  اندام  درختان   /باریک 

برگ یکنواختدارای  و  فشرده  شیوة   /های 
نگاره به  مربود  عصر نگارگری  ایرانی  های 

 تیموری و صفوی

 

وسیلة اشکال به کار  تداعی نگارگری ایرانی به 
رفته/ دو بعدی بودن نگارگری ایرانی را نشان 

ها در این  داده است/ دلیل استفاده از این نگاره 
پوستر تجسم فضایی چند زمانه و چند مکانه  
اینکه تابع یک  ایران است و  بودن نگارگری 
زاویه دید خاص نیست/ انسان نیز در نگارگری 

از   نشان  باور جلوه ایران  به  قراردادی  های 
نقوش به کار    /کندهنرمند و انسان اشاره می 

صورت  ایجاد نقوش گیاهی به دهندة  رفته نشان
به شیوة تشعیر در    پردازانهنگارانه و نازکموی

    نگارگری ایرانی است.

3 

خراسان  پوستر شمال  داستان -موسیقی 
مستطیل  / کادر    1382  /شاهزاده زرین عذار

عمودی/ استفاده از عناصر بصری نقطه، خط، 
ترکیب متمرکز/ رنگ/  و  عمودی  بندی 

تقسیم کادرهای  از  و استفاده  شده  بندی 
به نوشته کادر  درون  عمودی/ های  صورت 

پس تخت  طاووس رنگ  تصویر  زمینه/ 
به  دو  انتزاعی  و  شده  تصویرسازی  صورت 

 بعدی

های سنتی ایران است/ طاووس یکی از نشانه
موسیقی  با  همانندی  حیث  این  از  طاووس 
دربرگیرنده  که  خراسان  شمال  فولکلور 

سنتی افسانه  مردم  باورهای  و  موسیقی  و  ها 
به   شبیه  طاووس  تصویرسازی  دارد/  است، 

صنایع فرش و  گلیم  و  دستباف  دستی های 
شمال خراسان است به همین دلیل هنرمند از  
است/  کرده  استفاده  تصویرسازی  شیوة  این 

این  رنگ  در  پوستر شباهت های شاد طبیعت 
دستی این خطه  های صنایعها و رنگبه طرح 
  دارد.  
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4 

خوارزمی/   بزرگداشت  کادر    /1362پوستر 
از عناصر بصری  مستطیل عمودی/ استفاده 

ترکیب رنگ/  خط،  و نقطه،  عمودی  بندی 
غیرمتمرکز/ رنگ پس زمینه اخرایی/ تصویر 

صورت تصویرسازی شده در وسط  خوارزمی به
در   خوارزمی  نوشتة  مشکی/  رنگ  با  کادر 

به تصویر  خطود  پایین  و  بزرگ  صورت 
دار با رنگ سفید/ نقوش هندسی ترکیبی زاویه

از سه نیم دایره در بالای کادر و نقوشی شبیه 
شمسه با رنگ زرد / ترکیب نقوش ختایی با  

 نقوش هندسی در بالای کادر 

 

شناس، جغرافیدان خوارزمی ریاضیدان و ستاره
نقوش هندسی به کار رفته در  از این رو،  بود؛  

ترکیبی از الگوهای دایره و مربع را  این پوستر 
یا  ستاره  شبیه  شکلی  و  دارد  نهان  خود  در 

می متبادر  به  هن  را  نقوش   /کندخورشید 
تواند نشان از تزئین باشد و یا باور  ختایی می 

به  آن  ربط  و  معنا  و  تعادل بین عالم صورت 
عالم فلک الافلاک/ تصویر خوارزمی در وسط  

های  کادر اشاره مستقیم به این فرد دارد/ زاویه 
تایپوگرافی خوارزمی که با دست طراحی شده  

به  ریاضی  روحیه  هماهنگ با  جبر  خصوص 
پس  اخرایی  رنگ  از است/  نشان  که  زمینه 

است  قدرت  و  بزرگی  و  عزت  انرژی، 
صوص که در مکتب بغداد )سبک عباسی( خبه

این رنگ در قران نگارگری از  و  کتابت  و  ها 
می  از  استفاده  نشان  نیز  زرد  رنگ  کردند/ 

 ستارگان دارد. 

 

5 

 

سومین نمایشگاه و فروشگاه سراسری   پوستر
کادر مستطیل عمودی/   /1367کتاب فجر/  

نقطه، خط، سطح،  از عناصر بصری  استفاده 
در  ترکیبرنگ/   متمرکز/  و  عمودی  بندی 

وسط و بالای کادر گل شاه عباسی بدون خط  
با رنگ و  پایین این گل  دور  های اصلی که 

کادر   است/ خطی دور  به کتاب شده  تبدیل 
وجود دارد که به نقش گل شاه عباسی وسط  
عنوان  کادر  پایین  در  است/  شده  متصل 
اطلاعات درج   و  پوستر  موضوع  و  نمایشگاه 

های به  شده است رنگ پس زمینه آبی/ رنگ 
رفته رنگ با خلوص/ کار  پایه  و  اصلی  های 

 هاها و طرح عدم شلوغی در کادر با نوشته 

 

پیوند گل شاه عباسی یا گلجام با کتاب/ گل  
طرح  از  یکی  عباسی  ایران شاه  سنتی  های 

است/ در عهد قدیم نماد خورشید بوده است و 
  ةبخشد و نشانروشنایی و گرما میخورشید نیز  

 نیروی انسان و کیهان است،  ةحیات و سرچشم
کتاب نیز به همین دلیل با نماد خورشید یکی 

نشان کتاب  چراکه  است؛  و شده  علم  دهندة 
پس آبی  رنگ  روحیة  است/  با  حیات  زمینه 

است/  مشابه  انسانی  درک  و  هوش  و  کتاب 
بینی، خرد و دلیل خلاقیت، خوشرنگ زرد به  

منطق و روشنایی؛ سبز به دلیل حیات و زندگی 
زندگی و رشد؛ قرمز به دلیل شجاعت و قدرت  

 استفاده شده است.
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6 

شهادت    وسترپ سال  هشتادمین  بزرگداشت 
دلواری/   مستطیل    /1373رئیسعلی  کادر 

عمودی/ استفاده از عناصر بصری نقطه، خط، 
رنگ/   در  ترکیبسطح،  غیرمتمرکز/  بندی 

عکس  به  شبیه  تصویری  کادر  های  بالای 
درخت زرد  نگاتیو  رنگ  با  که  نخل  های 

ترکیب شده است و پیوندی بین این رنگ با  
سفید پس برقرار شده/ رنگ  وسط  در  زمینه 

به که  شیروخورشید  در  نشان  قرینه  صورت 
دوران   قدیمی  مهرهای  به  شبیه  کادر  یک 
مشروطه/ نوشتة رئیسعلی دلواری با شکسته 
نستعلیق و انتهای نوشته نیز تکه رنگ قرمز/ 

های فارسی با فاصله در راست کادر و  نوشته
 های انگلیسیاش نوشتهقرینه

به   مربود  پوستر  دلواریاین  مبارز    رئیسعلی 
در  مشروطه که  است  خواه 
نیروهای بوشهر  و  تنگستان   انگلیس علیه 

نخل می از  استفاده  دلیل  خطة  جنگد/  نیز  ها 
است/  مبارزه  نمادهایی کننده  از  شیروخورشید 

به    هابوده که در درفش ایران و همچنین سکه 
شیر از نمادهای جانوری است  /کار رفته است

که همواره در ادب و هنر اییران زمیین مطیرح  
است/   بیوده اقتدار  و  قدرت  نشان  همواره  و 

نقش شیر پس از اسلام با حضرت علی گره 
خورده و رئیسعلی دلواری پرچمی داشته است 

این شخص   پرچم  روی  بود  که  شده  نوشته 
و   یا علی بالله تو بگشا یا علی، مشکلم لله لله»

و در این مورد به همین دلیل از این نشان   ...« 
در این پوستر استفاده شده است/ رنگ قرمز 

 است.  به دلیل شهادت، مبارزه به کار رفته 

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%B4%D9%87%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%DB%8C%D8%B3
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 آیکونولوژی عناصر بصری در مطالعات موردی

مرحلیة آخر روش اروین هیا کیه در  هیای فرهنگی و ییا نمیادنشیییانیه
های بیان ترین روشدهند جزو قدیمیپانوفسیییکی آن را توضییییح می

شیود. تفسییر آیکونولوژی، مطالعة تاریخ فرهنگی مفاهیم محسیوب می
ها و زمینه تاریخی، اجتماعی و فرهنگی نشیانهیک کشیور اسیت و پس

کنید. لیذا تحولات دینی، اجتمیاعی، ادبی هر تصیییاویر را مشیییخص می
کشییور تأثیر مسییتقیم بر فرهنگ بصییری آن دارد. ما نیز بر آنیم تا به 
معنیاهیای  اتی تصیییویر و گرایشیییات  هنی هنرمنید بپردازیم کیه در 

 یرانیا  یدر هنرهیاهیای فرهنگی و اعتقیادی ریشیییه دارد.  زمینیهپیش
 فیهنیدسیییه، اعیداد و الفبیاهیا تعر  ةلی یوسییی کیائنیات بیه تیی تمیام  یاسیییلام

هندسییه شییامل نماد کثرت در وحدت   نیامسییتتر در    یمعان شییوند،یم
این نمادهای به شیکل اشیکال گیاهی، جانوری و هندسیی تعریف  .اسیت
شیود که در بسییاری از آثار هنری ایران رسیوخ کرده اسیت. تقریبا در می

ها و شیعائر هر فرهنگی رد پایی از دین و فرهنگ سینتی آن نمادپردازی
مردم در هنرشییان نهفته اسییت. حتی ممکن اسییت به همین دلیل از 

عنوان مثال نقوش حیوانی مانند نمادپردازی اسیییتفاده کرده باشیییند؛ به
کشیتن گاو با مهر ارتباد داشیته اسیت و یا نقش شییر محافظان قدرت و 
درخت حیات و بعد از اسیلام به نماد حضیرت علی و رمز ولایت تشییع 

عنوان اوقات به یگاه  واناتیح(.  21-18،  1368اند )تناولی، تبدیل شیده
 یواناتیح  از جمله  ؛شیوندمی  فیتوصی  یو قدرت و برتر یبرتر  ینمادها
که اغلب در  ریمثال نقش ش یگاو نر و پرندگان مختلف. برا ر،یمانند شی 

و نور  یدیخورشی   یاز گرما یتواند نمادمی ،شیودمی  فیتوصی  یرانیهنر ا
این عنصیییر با خورشیییید قرابت دارد و در  (.235  ،1379کوپر،  )  باشییید

در ایران  نیز  خورشیید بسییاری از عناصیر ایرانی با هم ترکیب شیده اسیت.
ت. سیلطنت بوده اسی  لالعمر جاویدان و شیکوه و جنشیان از  باسیتان، 

شییر در شیهریاری و  ةمت آتش اسیت. ریشی لاشییر در فرهنگ آریایی ع
شیییروخورشییید و شییمشیییر  والفقار علی، . علاوه بر این،  شییهر اسییت

حمد نراقی، از لااشییاه رواج پیداکرد. میاز زمان فتحعل صییورت کنونی،به
، امام  (ع)شییر؛ مظهر علی  ةنشیان علمای شییعه، نماد شییر و خورشیید را به

 ةو خورشیید به نشیان  ( والفقار)  و شیمشییر؛ نماد شیمشییر علی  هااول شییعه
خورشیید نبوت و اتحاد شییعه و سینی، برای پرچم ایران پیشینهاد کرد و 

های  طاووس نیز در نگاره  (.107-104،  1393زاده،  )صفی  آن را رواج داد
هایی با این خصیوص سیاسیانیان نماد سیلطنت و جامهایران باسیتان به

(. و 54،  1390نقش از آن خانوادة سیلطنتی بود )موسیوی و آیت اللهی، 
چون یکی از نقوش باسیییتانی اسیییت، هنرمند در اسیییتفاده از این معنا 

ای از خورشید آگاهی داشته و آن را به کار برده است. دم طاووس نشانه
و به احتمال زیاد حاکی از قرص خورشیید یا شیمسیه اسیت. در واقع در 

نژاد، ها نیز اسیت )صیابری و مافیاین دوران نشیان از ایزدان و فره آن
هوشییاری، مسیبب های باسیتانی سیمبل  ن پرنده در نگارهای  (.11،  1399

خورشییید،  دخول ابلیس در بهشییت، خروج ابوالبشییر از بهشییت، نماد
رسیتاخیز و مدخل بهشیت هم اسیت. به همین دلیل باعث ظهور بر سیر 

هیای گییاهی، هیا و بیازارهیا اسیییت. نگیارههیای مسیییاجید، خیانیهدر ورودی
اسییلیمی و ختایی نیز قبل از اسییلام در هنر ایران وجود داشییته و این 

هایی از احترام مردم ایران باسییتان به طبیعت اسییت )آقامیری،  نشییانه
ای  کننده سیاقه(. این نقوش بعد از اسیلام نیز تکرار شیده و تداعی1383

پردازد. این نقوش با اسیییت که به درون پیچییده و به تعمق در خود می
اعتقادات اسیلامی دارد به معناهای عرفانی ریشیه در باورها و فرهنگ و 

همین علت در نگارگری نیز به کار رفته اسییت؛ چراکه نگارگری ایرانی 
توانید در روح کنید. این نقوش گییاهی میمعنیا و معنوییت را منعکس می

ها.  انسیییان نیز تجلی پییدا کنید و عالمی اسیییت ورای جهان عینی ماده
های دورة صیفوی (. گل شیاه عباسیی که در طراحی1398)بهروزی پور،  

نقش مهمی داشیته اسیت از عنصیر گل نیلوفر ایرانی نشیات گرفته اسیت. 
نیلوفر در ایران باسییتان نماد نور، حیات، روشیینایی و باروری اسییت و 
گشیوده شیدنش با طلوع و بسیته شیدنش با غروب ارتباد دارد. بنابراین با 

رقی ترین اجزای مفهومی آفرینش، نور، آب، و ظهور در ادیان شی بنیادی
(. در مورد انسییان بالدار 109،  1392ارتباد دارد )رضییوی و خواجه گیر، 

ای از امشیاسیپندان، فرشیتة سیروش با توان گفت نشیانهقبل از اسیلام می
های پیش از زردتشیت اسیت و مفهوم فرشیتة نگهبان، فروهر و یا الهه

پس از اسیلام نیز تجلی فرشیتگانی که در قرآن توصییفشیان آمده اسیت و 
یا نگهبانان درخت زندگی )درخت طوبی، درخت سییدره المنتهی در باغ 

(. 1399شوند )طلوع حسینی،  های بالدار متصور میبهشت( که با فرشته
هیای ایرانی نمیایش اهمییت او دارد و تقریبیا حضیییور انسیییان در نگیاره

توان گفت محور اصیلی نگارگری در دورة اسیلام انسیان اسیت. به می
ی نشیان دادن پوسیتری با موضیوع نگارگری ایران همین خاطر، ممیز برا

ها در دوران اسیلام بازتابی از از این نقش اسیتفاده کرده اسیت. این نگاره
های عرفانی، فلسفی و دینی بوده تا حقایقی از عالم معنا روایات و آموزه

را بازگو کند و از فرم و ظاهری اسییتفاده کرده اسییت که روح حاکم بر 
دهد. انسیان خاکی با تسیلط بر نفس خویش بر دین اسیلام را نشیان می

دهنیدة تعیادل بین عیالم  فرمیاسیییت و همواره نشیییانکون و مکیان حکم
گونه که فرشیتگان سیایه در نقاشیی ایرانی همانصیورت و معنا اسیت.  

ها نیز سییایه ندارند. همه چیز نور اسییت، نقش انسییان ندارند، انسییان
زاد از سیینگینی و حجم واقعیت واقعیتی مجرد و آسییمانی بدون پایه و آ

هیای پوسیییتر ممیز بیا تیأثیر از ؛ بیه همین دلییل انسیییانروزمره اسیییت
ها بدون سیایه و بدون حجم هسیتند. به عقیدة نصیر، نگارگری، انسیان

نگارگری ایران دارای حرکتی میان فضییای دوبعدی و سییه بعدی و از 
گاه این حرکت به فضییای سییه بعدی افقی به افق دیگر اسییت و هی 

ییابید؛ زیرا اگر چنین بود، از عیالم ملکوت سیییقود محض پیاییان نمی
هیای طبیعیت ییا همیان کرد و بیه تصیییویر عیالم ملیک و تکرار پیدییدهمی

(. همچنین 143،  1398شییید )بهروزی پور،  گرایی تبیدییل میطبیعیت
فرهنگ ایرانی خواهان نشییان دادن معناهای عرفانی و فلسییفة تجلی 

. لذا از نقوش هندسیی و انتزاعی اسیتفاده توحید در سیاحت کثرت اسیت
هر وجه از نقوش هندسییی نماد تفکر بشییر در جهت سییاخت کند. می
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ای از وحدت ماوراء طبیعت دارد. اشییکال  اصییلی عالم اسییت و نشییانه
های آفرینشیگرانة ایزدی و انسیان واسیطة ابتدایی هندسیی تبلور اندیشیه

ها  ها رنگلازم به  کر اسییت در پوسییترها اسییت. ثبت این اندیشییه
از دییییدگاه سیدحسیییین  صورت درخشان و تند به کار رفته است که  به

تر و هییا را درخشییانت ایییران، رنگلانصییر، آفتییاب درخشییان فیی 
تندتیر سیاخته و حساسییت روح آدمییان را نسیبت بیه رنیگ افزاییش 

 (.135، 1398)همان،  داده اسیت

 گیرینتیجه

در این پژوهش بیه جهیت پیاسیییخگویی بیه پرسیییش تحقیق مبنی بر 
پوسیترهای مرتضیی ممیز چگونه با سیه لایه معنایی؛ پیشیا آیکونوگرافی، 
تحلییل آیکونوگرافی و تفسییییر آیکونولوژی اروین پیانوفسیییکی انطبیاق 

دهندة بخشیی از شیرایط  تواند بازتابیابد؟ و این عناصیر چگونه میمی
پوسیترهای مرتضیی ممیز با سیه لایه اجتماعی و فرهنگی ایران باشید؟  

معنایی اروین پانوفسییکی بررسییی و تحلیل شیید. شییش پوسییتر از این 
هنرمند انتخاب و در مرحلة اول عناصیر بصیری سینتی موجود در لایة 

صیورت فرمی و بصیری، مفاهیم مسیتتر در هر پوسیتر در لایة دوم اول به
گیری و عوامیل فرهنگی و اجتمیاعی و تیاریخی مؤثر در تولیید و شیییکیل

نقوش موجود و عناصییر بصییری در لایة سییوم معنایی تحلیل گردید.  
های موجود در موارد مورد مطالعه، ارتباطات تصیویری براسیاس تحلیل

در پوسیترهای مرتضیی ممیز از اقتباسیات فرهنگی، دینی، ادبی و هنری 
در مجموع تمام نمادهای ایران باسییتان تداوم کند. پیشییین تبعیت می

تری میان عناصیر بصیری خود را حفظ کردند؛ اما بعضیی حضیور پررنگ
های مذهب و باسیتانی مایهایران دارند. عناصیر بصیری معاصیر نیز از بن

و غرب شیکل گرفته اسیت؛ اما اعتقادات اسیلامی در تجلی این نقوش 
ها و عناصیییر بصیییری نتیجة تأثیر بسیییزایی داشیییته و هریک از نماد

هیای  هیای اعتقیادی و فرهنگی ایران اسیییت کیه در قیالیب نشیییانیهبنییان
شییود؛ بصییری در گرافیک معاصییر ایران به منصییة ظهور گذاشییته می

عنوان مثال انسیان بالدار، شییر و خورشیید، طاووس و نقوش گیاهی به
اسیلامی بخشیی از  -های ایرانیها و نشیانهاسیلیمی و ختایی. تطور نماد

هویت ملی و فرهنگی عصییر را شییکل داده اسییت که در آثار گرافیک 
ایران به کرات مورد اسییتفاده قرار گرفته اسییت. ممیز نیز با اسییتفاده از  

طورکلی گرافییک از ادبییات  بیه  دهید.هیا پییام خود را انتقیال میاین نمیاد
کند، در واقع لازمة کارش این اسیت. به همین دلیل به یک اسیتفاده می

شیییود و به اینگونه، بازتابی از شیییرایط نوع ادبییات مصیییور تبیدیل می
 اجتماعی و فرهنگی ایران است.
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Lconological reading of Iranian visual elemennts in Morteza Memiz’s posters based on Erwin Panofsky’s 

opinions 

Abstract  

Momayez’s posters have been the model of many Iranian graphic designers in terms of the type of design and 

structure, and they still played an important role in Iranian graphics. Therefore, this research tries to analyze his 

posters with the approach of iconology, which is always intended to interpret works with a historical record; 

examine. This research aims to understand the meaning of Iranian visual elements in Morteza Memiz's posters 

using the iconology method. The main question of the research is that the posters of Morteza Mameez with three 

layers of meaning; Pre-iconography, iconography analysis and interpretation of Erwin Panofsky's iconology are 

compatible? And how can these elements reflect part of Iran's social and cultural conditions? The method of 

collecting information is library, archival and the research method used in this research is descriptive-analytical. 

The findings of the research are that Iranian visual elements in Morteza Memiz's posters can be examined and 

analyzed in these three separate stages. Cultural, historical and religious developments have played a significant 

role in the formation of these elements and strengthened the possibility that in his posters these elements are 

borrowed from ancient Iranian motifs, Islamic culture and civilization. 

Keywords: Iconology, poster, Morteza Mamiz, Iranian visual elements, Erwin Panofsky. 

 

 

 

 

  


