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 چکیده 

را نوشت و در آن   5کتاب سیمولاکرا و سیمولیشن  1981را مطرح کرد. او در سال  4فیلسوف فرانسوی اولین فردی بود که اصطلاح حادواقعیت  3ژان بودریار 
ها ابتدا فقط از واقعیت تقلید کردند، سپس به چنان سرعتی تکثیر شدند که  های غیرواقعی جای واقعیت را گرفتند. وانمودهشرح داد که چگونه وانموده 

ها واقعیت را کنار زدند و خود بر تختش نشستند. واقعا مرد و همه چیز به  دورتادور واقعیت را پوشاندند و در نهایت واقعیت را در خفا به قتل رساندند. آن 
خواهی باشی،  توانی هرکسی که می سازی شده داد که در آن می شبیه  6وانموده بدل شد، حتی خود ما. دنیای واقعی جایش را به دنیای حادواقعی پست مدرن

موضوع    به جز کسی که واقعا هستی. این اتفاق منجر به تغییر همه چیز شد و بیش از هر چیز بر روی هنر تأثیر گذاشت. در این مقاله به بررسی این
ساخته شد،    7پردازیم که حادواقعیت به چه شکل در سینمای امریکا بروز پیدا کرده است. سی و شش سال قبل از کتاب بودریار فیلم تصویر دوریان گریمی

تر باشد؟ و سی و شش سال بعد از  وجود آمده واقعی توانست از واقعیتی که از روی آن به ای می شد اگر وانموده فیلمی که این سؤال را مطرح کرد: چه می
تر توانند واقعیها می گونه پاسخ داد: تنها در صورت مرگ واقعیت است که وانموده ساخته شد که به این پرسش این  8کتاب بودریار فیلم بازیکن شماره یک 

 وجود آمد.گونه بود که حادواقعیت بهاز واقعیت شوند. این 
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 مقدمه 

با   مقابله  به  نوین  هالیوود  بود.  اخلاقیات  پایبند  کلاسیک  هالیوود 
تعریف   باز  برای  معاصر در تلاش  و هالیوود  اخلاقیات سنتی برخاست 

کل از دست داد. سنتزی که منجر به از بین رفتن  اخلاقیات آن را به  
همراه داشت. نوعی ای را به بینی نشدهامری که عواقب پیش  معنا شد،

وجود آمد.  خصوص انسان به ها بهتنش روانی جمعی در میان همة گونه 
جنبه  تمام  روی  بر  که  در  تنشی  طبیعتا  و  گذاشت  تأثیر  زندگی  های 

تغییر  شاخه  با  همراه  گذاشت.  تأثیر  سینما  جمله  از  هنر  مختلف  های 
ها جهان هم شروع به تغییر کرد. حادواقعیت جهان را دربرگرفت انسان

بینی شده توسط بودریار به حقیقت پیوست. در هالیوود و نیهیلیسم پیش
وقوع پیوستن حادواقعیت فقط از طریق تخیل و در  کلاسیک احتمال به 

وقوع  درن فرضیاتی مبتنی بر امکان به ها بود. در دوران مها و فیلم داستان 
این   مدرن  پست  دوران  در  و  شد  مطرح  وضعیتی  همچین  پیوستن 
فرضیات به نظریه تبدیل شد، جهان تغییر کرد و این موضوع بر روی 

 چیز از جمله سینما تأثیر گذاشت.همه

 روش تحقیق 

انجام   شیوة  نظر  از  کاربردی،  هدف  لحاظ  از  حاضر  تحقیق  روش 
جمع -توصیفی شیوة  لحاظ  از  و  کتابخانه تحلیلی  داده  است. آوری  ای 

ها و مقالات سینمایی فراهم  آوری اطلاعات در این پژوهش از کتابجمع 
 گردیده است.

 پیشینۀ تحقیق 

سارنیاتی دالیوم در مقاله )تصویر و تأثیرات حاد واقعیت در فیلم استیون  
اسپیلبرگ( که در ژورنال مطالعاتی ادبیات انگلیسی دانشگاه هالو اولوو 

پیش  به  شده  آینده منتشر  بر  مجازی  فضای  تأثیر  انسانبینی  ها  ی 
 پردازد.می
نشانه       )سرگشتگی  کتاب  در  احمدی  نمونهبابک  نقد  ها:  از  هایی 

پسامدرن( نظریات فیلسوفان پست مدرن از جمله بودریار را در کنار نقد  
 دهد.آثار سینمایی این دوره شرح می 

الکس راس در مقالة )وایلد چگونه روی دوریان گری نقاشی کرد( که در  
های اسکار وایلد را در اثرش تصویر مجله نیویورکر منتشر شده اندیشه

 دهد.گری شرح می دوریان
سازی( که در مجلة  راندی لاست در مقالة )به وقت باله در شهر شبیه     

ماتریکس   فیلم  با  بودریار  نظریات  تطبیق  به  شده  منتشر  آلفاویل 
 پردازد.می

  آماریجامعه 

 های ساخته شدة سینمای آمریکا با محوریت موضوع حاد واقعیت.فیلم

 حجم نمونه

 (1945) 1گری ساخته آلبرت لوینفیلم سینمایی تصویر دوریان
 ( 2018) 1فیلم سینمایی بازیکن شماره یک ساختة استیون اسپیلبرگ

 
1. Albert Lewin 

 ژان بودریار
جامعه بودریار  نظریهژان  و  فیلسوف  و  شناس،  پسامدرنیته  پرداز 

در شهر رنس فرانسه چشم به    1929ژوئیه   27پساساختارگرایی بود. او 
سالگی در پاریس درگذشت. از    77در    2007مارس    6جهان گشود و  

میبرجسته وی  آثار  اشیاء  ترین  نظام  به:  مصرفی  1967توان  جامعه   ،
، در سایة  1981ها و وانمود  ، وانموده 1977، فوکو را فراموش کن  1970

های  ، ابژه 2000ها  ، گذرواژه 1986، آمریکا  1982های خاموش  اکثریت
،  2009، چرا همه چیز تاکنون ناپدید نشده است  2000تکین معماری  

، خلسه  1979، اغوا    1976، مبادلة نمادین و مرک    1973آیینه تولد  
توهم پایان  و    1991، جنگ خلیج فارس رخ نداده است  1987ارتباد  
اشاره کرد. او توانست الگوهایی را در جامعة خود کشف کند و با   1992

ای پرداخت که اکنون به دنیای روزمره  بینی آیندهاستفاده از آن به پیش 
به بیشتر  تبدیل شده. شهرت وی  و  ما  وانمایی  و  وانموده  ایدة  واسطة 

تعریف حادواقعیت است. او به جهان تکنولوژی امروزه بدبین بود و معتقد  
بود رابطة وانموده و واقعیت در طول زمان دستخوش تغییرات بسیاری  

اند و این اتفاق تا جایی شده. آن دو از جایگاه مورد انتظار خود فراتر رفته
جا شده است. از دیگر  ها کاملا با یکدیگر جابهپیش رفته که جای آن

هرگز رخ نداد    نظریات مشهور او اثبات این است که جنگ خلیج فارس
ها آن را به خورد جهانیان دادند. او نشان داد  و این دروغی بود که رسانه 

افزایش است. ابزارهای هوشمند  که قدرت فضای مجازی هر روز روبه
های فضای  اند و کیفیت دوربینگیر شدهکننده به سرعت همهسرگرم

با تصاویر   آن  بالا رفته که تشخیص تفاوت تصاویر  تا حدی  مجازی 
اندیشه است.  غیرممکن  تقریباً  به خود  واقعی  را  جهانیان  نظر  او  های 

  1999جلب کرد و نظریات او تا حدی مورد توجه قرار گرفت که در سال  
ای را که  خواهران واچوفسکی با الهام از نظریات او اولین فیلم سینمایی

ن فیلم  انحصاراً به مسولة حاداقعیت اشاره داشت را ساختند. اگرچه که ای
خیلی مورد تأیید خود بودریار نبود »ماتریکس مطموناً آن نوع فیلمی  

می ماتریکس  که  است  ماتریکس  کند«  دربارة  تولید  را  آن  توانست 
های وی را در این  توان بازتاب یافتن اندیشه (. اما نمی 2004)بودریار،  

فیلم انکار کرد. مقالات زیادی به بررسی تأثیر نظریات بودریار بر فیلم  
بار ما در این مقاله قصد پرداختن به دو فیلم  اند. اینماتریکس پرداخته 

کنندة آرای  دیگر از سینمای امریکا را داریم که به همان شدت بازتاب 
آن به  کسی  کمتر  اما  تصویر  بودریاراند؛  فیلم  یعنی  است؛  پرداخته  ها 

لازم است    گری و فیلم بازیکن شماره یک. برای بررسی آثار ابتدادوریان
 کمی بیشتر با نظریات بودریار آشنا شویم.

 سیمولاکرا و سیمولیشن 
کتاب سیمولاکرا و سیمولیشن بودریار با عنوان وانمودها و وانمود ترجمه 

دقیق ترجمة  وانمایی  و  وانموده  اما  است. هرگونه  شده؛  آن  برای  تری 
ممکن است منجر  ای از معادلات معنایی برای تعریف این واژگان  استفاده 

معنی   به  نه  و  است  تظاهر  معنی  به  نه  وانمایی  شود.  فهمی  کج  به 
سازی است  کاری یا تقلید؛ بلکه در یک جمله به معنای فرایند شبیه پنهان

 شود.سازی شده است می که منجر به تولید وانموده که محصول شبیه

2. Steven Spielberg 
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یعنی »پنهان       وانمودن  داریم،  آنچه  نداشتن  به  تظاهر  یعنی  کاری 
تظاهر به داشتن آنچه نداریم. یکی کنایه به یک حضور دارد و دیگری  

نخورده باقی  کاری اصل واقعیت را دستبه یک غیاب. تظاهر یا پنهان
که  گذارند، تفاوت همیشه وجود دارد و فقط پنهان شده است. درحالی می

تهدید   را  تخیلی  و  واقعی  و  نادرست  و  درست  میان  تفاوت  وانمودن 
کند« )بودریار،  کند. همین فقدان تمایز است که حقیقت را غرقه می می

1981  ،88.) 

 دهد:ها را شرح میبودریار چهار دورة وانموده 

اند که  ای از ابژه واقعیتهای دورة اول فقط بازنماییوانموده (1
اند؛ اما مرجعی واقعی، طبیعی  اگرچه مبتنی بر تقلید و جعل 

وانموده  دارند.  تاریخی  نقاشی،  و  شکل  به  دوره  این  های 
تصویر و  کتاب  عکس،  توانایی مجسمه،  که  تصاویری  اند. 

 کشندگی دارند. 
را        الگویشان  که  تصاویری  واقعی  امر  قاتلان  منزلة  به  »تصاویر 
کشند. تصویر بازتابی از واقعیتی ابتدایی از تصویر واقعیتی ابتدایی را  می
پوشاند. کند. تصویر غیاب واقیتی ابتدایی را می پوشاند و تحریف می می

ای ناب از خودش  گونه مناسبتی با هی  واقیتی ندارد و وانموده تصویر هی 
 ( 1374:91است« )حقیقی، 

های دورة دوم با آغاز انقلاب صنعتی در قرن نوزدهم  وانموده (2
می  همهشکل  ماشین گیرند.  توسط  و  چیز  انبود  تولید  ها 

همانندسازی و در نتیجه تکراری، بی ارزش و به کالا تبدیل  
 ها!  شود، از آثار هنری گرفته تا انسان می

ازدیاد پیکر      ادامه پیدا می »تکثیر و  کند که سوژه دیگر  ها تا جایی 
 (.1983،52وجود ندارد« )لوترانژه، 

ها کنندگانی است که این کالا جهان انباشته از کالا نیازمند مصرف     
به و  تبلیغات می را بخرند  به  زند. »اگر در مقطعی همین منظور دست 

خاص خود کالا بهترین تبلیغ برای آن بود، امروزه تبلیغ به کالایی برای  
کند؛  ها را تزیین می دیوار خود تبدیل شده است... تبلیغ چیزی نیست که  

ها و کل معماری شهر را ها، خیابان ها، ساختمان بلکه چیزی است که دیوار 
 (.131کند« )بودریار. همان:  محو می 

هایی سایبری از  در دورة سوم واقعیت ناپدید شده، وانموده (3
های  کنند و کالا جنس کد، رمز و نشانه غیاب آن را پر می

 گیرند. های واقعی را می مجازی جای کالا 
»وانمود این بار تصویری است فاقد شباهت. مانند خداوند که انسان       

را به تصویر خود و به شباهت به خود ساخت؛ اما انسان از راه گناه این  
 .Bouttesشباهت را از کف داد ولی تسبیح را همچنان حفظ کرد« )

1979  ،13 ) 

آورد که  وجود می هایی را بهدر دورة چهارم وانمایی وانموده  (4
ها واقعیتی از آن  دهد. آنما را به هی  واقعیتی ارجاع نمی 

می  تولید  تکیه خود  بیرونی  واقعیتی  بر  که  آن  بدون  کنند 
 داشته باشند.

 
3. Ernest cline 

 واقعیت  حاد
یا شبیه  وانمود  نابودی مرجع آغاز می »عصر  با  به  سازی  وانموده  شود. 

های رونوشت و الگو را  سادگی یک رونوشت دروغین نیست؛ بلکه نگاره 
زیر سؤال می نقطهبرد.  یکسر  به  را  ما  کشاند که دیگر ای می وانموده 

وجود آمده تمایز گذاشت. در  توان میان او و واقعیتی که از رویش بهنمی
برداری یا ادای چیزی یا کسی را به شکلی  اینجا دیگر با تقلید، نسخه 

نشانه  اینجا  در  نداریم.  سروکار  درآوردن  واقعی  تمسخرآمیز  امر  های 
 (.Baudrillard.2005:15نشینند« )جای خود امر واقعی می به

هم        ما  حتی  نیست،  واقعی  چیز  هی   دیگر  مدرن  پست  جهان  در 
ایم« )بودریار،  واقعی نیستیم. در این جهان »ما خود به وانمود بدل شده 

201 ،2004  .) 
 واقعیت مرده است و این نیهیلیسم بودریار است.     

 تصویر دوریان گری 

است که در   1945تصویر دوریان گری فیلمی کلاسیک متعلق به سال 
به داستانی  براساس  هالیوود  به  عصر طلایی  وایلد  اسکار  از  نام  همین 

گراست و  کارگردانی آلبر لوین ساخته شد. این اثر کلاسیک هم اخلاق
چالش می  به  را  اخلاقیات  مرز  دغدغه هم  برجسته  کشد،  را  وایلد  های 

لذت می دادن  نشان  کنار  در  و  بی کند  زندگی  یک  رحمانه  های 
دهد. فیلم های آن را هم نشان می شناختی، خطرات و محدودیتزیبایی

اینکه سی  وشش سال  عمدتاً به رنگ سیاه و سفید است و با توجه به 
قبل از کتاب بودریار ساخته شده است، فاقد اشاراتی در مورد تکنولوژی  

ای  ا در همان دوران خودش هم به مسولهو دنیای مجازی آینده است؛ ام 
شود اگر  های بودریار است. چه میپردازد که شاه کلید اصلی اندیشه می

شود اگر واقعیت بمیرد.  تر شود. چه می ای از واقعیت خود واقعی وانموده
اقتباس دیگری از کتاب اسکار وایلد صورت گرفت که    2009در سال  

نتیجة آن فیلم دوریان گری آقای الیور پارکر بود. با اینکه انتخاب بازیگر  
تر به تصویر فیلم جدید بهتر است و مسائل جنسی مد نظر وایلد را واضح

کشیده است؛ اما به دلیل اینکه در پایان اثر به کتاب وایلد وفادار نماند  
 پردازیم.تر میما به بررسی ورژن قدیمی

 بازیکن شماره یک

سال   ساختة  یک  شماره  بازیکن  هالیوود    2018فیلم  به  متعلق  اثری 
همین نام  معاصر ساخته شده توسط استیون اسپیلبرگ از روی کتابی به

چندان دور جهان پست مدرنی که  است که آیندة نه   1نوشتة ارنست کلین 
وشش سال پس  کند. این فیلم سی بینی میبریم را پیشسر میدر آن به 

از کتاب بودریار ساخته شده است و روایت زندگی پسر نوجوانی است که  
کردن   پیدا  را صرف  خود  وقت  تمام  واقعی  دنیای  در  زندگی  جای  به 

  2011کند. رمان کلین در سال  گنجی پنهان شده در فضای مجازی می 
سال بعد این فیلم که اقتباسی وفادار به کتاب است ساخته    7منتشر شد و  

 شد. 
بررسی حادواقعیت در دو اثر تصویر دوریان گری و بازیکن شماره       

شود که  یک در فیلم تصویر دوریان گری داستان از آنجایی شروع می 
پرتره بازل کشیدن  به  شروع  وارد  نام  ها  به  زیبایی  بسیار  جوان  از  ای 
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اثر کامل می دوریان گری می  از  کند. هنگامی که  شود، لرد هنری که 
می  دوریان  به  است  بازل  جوانیدوستان  و  زیبایی  از  هر  گوید  به  اش 

ها پیر و تواند لذت ببرد؛ زیرا خیلی زود مانند بقیه انسانشکلی که می 
شدت تحت تأثیر  شود. دوریان که به ارزش می اش بیزشت شده و زندگی 
جای او پیر شود. »هنگامی که  اش به کند که پرترههنری ست آرزو می 

می  تلاش  رؤیا فرد  می کند  نابود  سازد  مبدل  واقعیت  به  را  شود« ها 
(Rorvik, 1978:13.) 

می       اتفاق  وانمایی  وانموده اولین  نقش  در  پرتره  و  از  افتد  مقلد  ای 
طرز عجیبی شبیه خود دوریان است و یابد. نقاشی بهواقعیت تجسم می

معنایی  »شباهت بیش از حد معادل با قتل نسخه اصل و در نتیجه بی
 (. 151است« )بودریار، همان:

کند و دلباختة  خورد. او در تواتر عشق را پیدا می ای میشبی جرقه      
کند، او را از برادرش جدا  شود. او از دختر تقاضای ازدواج می بازیگری می

شود و ناگهان با دیدن پرتره تمام احساساتش  بستر میکند، با او هم می
بین می  از  انسانیتش  تمام  آن  فرسوده  و همراه  و  پژمرده  رود. »عشق 

 (.  71،  1987یابد« )گرمس، تفاوتی تنزل میشود تا جایی که به بی می
تر در دنیایی خیالی شود و چه اتفاقی از این خوش آرزو برآورده می      

ها تأثیر مستقیمی بر روی زیبایی یا  که نیک یا شر بودن اعمال انسان 
ها دارد. دوریان حال آزادی این را دارد که هر عملی  ی آنزشتی چهره

ای تغییر کند؛ اما آیا او واقعا  اش  رهکه چهره آنخواهد انجام دهد بی می
ماند«  آزاد است؟ یا »انسان در راه رسیدن به آزادی است که آزاد باقی می 

 (.1953:47)فورتیز، 
شود، عصری شبیه  از این لحظه به بعد دوریان وارد عصر جدیدی می     

ها چه هنری و چه اخلاقی  به عصر ما. »عصری که در آن همه ارزش
 (. 159، 1988در ورطه نابودی افتاده است« )آرتو، 

شود دوست صمیمی او باعث خودکشی دختری که عاشقش بود می      
های  وجوی لذت خود را غرق در فساد، بدن کشد و در جستخود را می

شود تر می کند. نقاشی از او واقعی عاری از احساسات، تباهی و جنایت می 
کشد. اثر هر جنایت به جای بدن و بار تمامی گناهانش را به دوش می 

پرتره ظاهر می  بدن  بر  مقدم میدوریان  واقعیت  بر  وانمود  شود،  شود. 
انسان مقدم می  بر  نقاشی جان می وانموده  و دوریان شود. گویی  گیرد 

اش را به برهوت  شود. اتفاقی که تمام واقعیت زندگیگری وانموده می
های اطرافش است که حتی متوجه  کند و او آنقدر معتاد لذت تبدیل می

 د.شواین موضوع نمی
دوریان پس از نمایان شدن آثار قتل در پرتره تصمیم به نابودی آن       
گیرد تا آخرین اثرباقی مانده از جنایتش را هم پاک کند؛ اما »امکان  می

ندارد«   وجود  واقعیت  از  وانموده  فرایند   .baudrillard)جداسازی 

1983:41) . 
کند، به جای نقاشی  ای که با خنجر به نقاشی حمله می دقیقاً لحظه      

کند. نقاشی به حالت اول برگشته و دوریان  خودش شروع به مردن می 
میرد و وانموده به حیات  میرد. اصل واقعیت میشود و میپیر و زشت می
 دهد.خود ادامه می 

بازگو می       را  از گذشته  روایتی  فیلم  فیلم تصویر دوریان گری  کند، 
آینده را. داستان فیلم در سال   از  در    2045بازیکن شماره یک روایتی 

افتد. شهری که در آن هی   کلمبوس شهری در اوهایو امریکا اتفاق می
تمام   تبلیغات  نمانده،  باقی  خانگی  گلدان  چند  جز  طبیعت  از  چیزی 

هایی به اندازة یک اتاق  اند، مردم در آپارتمانهای شهر را پر کرده دیوار 
شوند؛ زیرا هر چیزی هایشان خارج هم نمیکنند و حتی از خانه زندگی می 

آنان   دست  به  پهباد  طریق  از  و  داده  سفارش  آنلاین  بخواهند  که  را 
ها منزوی، فاقد مهارت  نشینی جمعی انسانرسد. در نتیجة این خانهمی
مانده  اند. تنها راه ارتباطی باقی ماعی و ناتوان در برقراری ارتباد شده اجت

آن است.برای  مجازی  فضای  طریق  از  نمایش    ها  به صحنة  »جامعه 
نیستیم؛  ما دیگر تماشاچی  امروز  نمایشی  تبدیل شده است. در جامعه 

نحوی فزاینده با نمایش  بلکه بازیگران نمایش هستیم. بازیگرانی که به
 (.Jakubowski: 22. 2022اند« )یکی شده

شبیه       میدنیایی  آنجا  در  که  می سازی شده  هرکسی  خواهی  توانی 
توانی سن، چهره، قد، جنسیت رنگ پوست و کل وجود را تغییر  باشی، می 

بازگشت پیشرفت  جریان  در  »بدن  دست دهی.  تکنولوژی  خوش  ناپذیر 
می  بدندگرگونی  افراد  می شود.  جراحی  و  برنزه  را  خود  و  های  کنند 

های مختلف دچار  شود. بدنسازی شده تبدیل میبدنشان به بدنی شبیه
اند و برای هایی که برای بازنمایی برای دیگرانشوند. بدندگردیسی می

هایی تغییر شکل یافته با دستکاری ژنتیکی که از معنای  خود نیستند. بدن
 (.:Pinhas, 144. 1976اند« )خود تهی شده 

توانی به یک حیوان یا یک هیولا تبدیل شوی و تا آنجا  در آنجا می      
توانی از شخصی که در واقعیت هستی دور شوی به حدی که  که می 

دیگر حتی خودت را هم نشناسی. »خلاص شدن از هویت به هر روش  
)بودریار،   است«  مبدل  لباس  و  سربار  هویت  گویی  که  چنان  ممکن 

2024،  85.) 
توانی دوست پیدا کنی و عاشق شوی، ببوسی، لمس کنی  آنجا می     

و همه چیز را دربارة افراد بدانی، جز اینکه در واقعیت چه کسی هستند.  
»چون ما قادر به تحمل جهان واقعی نیستیم، به تلاشی جمعی برای  

زنیم. ما دست به  خلق واقعیتی مجازی در تمامی اشکال آن دست می
زده واقعیت بهزدایی  یعنی  موقعیتایم،  مدلجای  واقعی  های  های 
ها به ما  دهیم که با آن دهیم و ترتیبی میسازی شده را قرار می شبیه

ترتیب از جهان پدیدارها به جهان  احساس واقعی بودن دست دهد. بدین 
 (.25،  1981گریزیم« )بودریار،  نقص وانمایی میساختگی، مجازی و بی

ها  شویم که تمام مشکلات دیرینة انسان با جلو رفتن فیلم متوجه می      
انگیز مانند فقر، تنهایی، اضطراب، درد و مرگ با وجود پیشرفت اعجاب 

کدام از مشکلات حل نشده است فقط  چنان وجود دارند. هی علم هم 
سازی بر روی آن  اند که چگونه سرپوشی از جنس شبیه ها آموخته انسان

ها برای فرار از دیدن واقعیت دردناک عینک واقعیت مجازی  بگذارند. آن 
شوند که  زنند و وارد یوتوپیایی از جنس وانموده میبر چشمان خود می 

چیز ممکن است. »واقعیت در تضاد با  در آن هی  مشکلی نیست و همه
گیرد... تخیل به واقعیت تبدیل شده و دیگر هی  چیز از  تخیل قرار می

ها را از بین  آید و هردوی آن ماند. سپس ابر واقعیت میباقی نمی  واقعیت
 (. Groys. 1995: 22برد« )می
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کند و  جهان اثر جهان ابر واقعیت است، جهانی که ما را مسحور می      
به وقتی  واقعیت  »ابر  نیست.  واقعی  آن  در  چیز  که هی   وجود  جهانی 

 (.23آید که واقعیت مرده باشد« )بودریار، همان:می
قدر کند و ما آن در این دنیا زمان با سرعت سرسام آوری حرکت می      

برای   زمانی  دیگر  که  درگیریم  اطلاعات  و  اخبار  بمباران  با  لحظه  هر 
احساس کردن هم برایمان باقی نمانده است. »جهانی که در آن به لحاظ  

بی از  وضعیتی  درون  در  قرارگرفتهاخلاقی  ایم«  تفاوتی 
(Kay.2021:214.) 

که شخصیت همان       وید  خانة  و  خاله  شوهر  خاله،  فیلم  در  طورکه 
می  آتش  در  است  داستان  و  اصلی  بازی  درگیر  آنقدر  او  اما  سوزد؛ 

 ای مجازی است که وقتی برای به سوگ نشستن ندارد.مسابقه 
تغییر       سمت  به  کوچک  چند  هر  قدمی  جامعه  فیلم  اتنهای  در 
شود. اگر  دارد و دو روز در هفته استفاده از جهان مجازی تعطیل میبرمی

ما هم هنوز فرصتی   برای جهان  نگاه کنیم، شاید  آینده  به  خوشبینانه 
که مجبور شویم بگوییم »به برهوت واقعیت مانده باشد قبل از آن باقی

 (.2002خوش آمدید« )ژیژک، 

 گیری نتیجه 
های بزرگ منجر شد،  دنیای پست مدرن به همان اندازه که به آزادی

ها جهان را دربرگرفتند و این  های بزرگ نیز ایجاد کرد. وانموده بحران
تر، ها، ارتباطات آسان منجر به تغییر همه چیز شد؛ از جمله انسانموضوع  

ها از شکل افتاده گشت و انسان هم به تر شد، بدنسطحی تر و کمرنگ
وانموده تبدیل شد. ژان بودریار فیلسوف فرانسوی از نخستین اشخاصی  
و   سیمولاکرا  کتاب  در  و  گشت  متوجه  را  اتفاق  این  وقوع  که  بود 

وجود آمدن حادواقعیت در  سیمولیشن سعی کرد با تشریح چگونگی به 
های هنر  مورد مرگ واقعیت هشدار دهد. سینما جزو نخستین زیر شاخه 

بینی و سپس آن را  ای جادویی این وضعیت را پیشبود که مانند آینه
وشش سال قبل از کتاب بودریار، فیلم تصویر دوریان بازتاب کرد. سی 

و سی از کگری  بعد  بازیکن شماره یک  وشش سال  فیلم  بودریار  تاب 
دهند که حاد واقعیت چگونه در سینمای  ساخته شدند که هردو نشان می 

ای در  آمریکا بروز پیدا کرده است. تصویر دوریان گری داستان وانموده
ها. هاست و بازیکن شماره یک در مورد انسانی میان وانموده میان انسان

کنند؛ از جمله اینکه آیا راه نجاتی  هردو اثر سؤالات متعددی را ایجاد می
برای جهان باقی مانده است؟ آیا قهرمانی مانده که بتواند واقعیت را زنده  

انسان  آیا  این میل کمالها می کند؟  به  فراتر  توانند  برای  گراگونة خود 
جست جای  به  و  آیند  فائق  چیز  همه  در  به  رفتن  دستیابی  برای  وجو 

هاست را بپذیرند؟ آیا اصلا لزومی  که متعلق به آنواقعیتی فرار، واقعیتی  
ای جز برگشتن به واقعیتی که از  به این کار هست؟ آیا انسان هی  چاره

ها چگونه  دهند که وانموده آن فرار کرده است ندارد؟ هردو اثر نشان می
گیرند و منجر به مرگ  جا را دربرمیشوند، همهکنند، تکثیر میتقلید می

می  به  واقعیت  ما  برای  را  حادواقعیت  ایجاد  اثر چگونگی  هردو  گردند. 
آیندة نامعلومی که وانموده تصویر می ها در  کشند و هشداری در مورد 

ها وظیفة خود را در نشان دادن  دهند. فیلمحال ساختنش هستند را می
می  انجام  ما  مشکل  دوش  بر  را  حل  راه  کردن  پیدا  وظیفة  و  دهند 
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Acute examination of reality in American cinema based on theories 

Abstract 

French philosopher Jean Baudrillard was the first person to propose the term hyperreality. In 1981, he wrote the 

book Simulacra and Simulation, which he described that how unreal simulacras replaced reality. At first the 

simulacras only imitated reality, then they multiplied so rapidly that they cover all around reality and finally killed 

reality in secret. They ascended the throne after the death of reality and after that everything became a simulacra, 

even us. The real world became to a simulated postmodern hyperreal world where you could be anyone you want 

to be, except who you really are.  This changed everything and influenced art more than anything else. In this 

article, we study that how hyperreality has appeared in American cinema. 36 years before Baudrillard's book, the 

movie The Picture of Dorian Garh was made; A film that asked the question: What if a simulacra could be more 

real than the reality it was created from? And 36 years after Baudrillard's book, the movie Player Number One was 

made, which answered this question: the simulacra can be more real than reality only if reality dies. This is how 

the hyperreality was born.  

Key words: hyperreality, Jean Baudrillard, American cinema, Simulacra, Simulation. 

 

 

 

 

 

 

  


