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  ؛ سماعی )روایت طلیعه کامران( بررسی تطبیقی ردیف ابوالحسن صبا )برای سنتور( و ردیف منسوب به حبیب  
 1: سه گوشۀ مایگی درآمد، زابل و حصار دستگاه چهارگاه   1مطالعه موردی شماره  

 4، پریچهر خواجه  3، علیرضا سعیدی 2پویا سرایی 

 استادیار گروه موسیقی دانشکده هنر و معماری تهران مرکزی. 
 نویسنده مسوول. –کارشناس ارشد نوازندگی ساز ایرانی از دانشگاه هنر 

 مربی دانشکده موسیقی دانشگاه هنر تهران. 

 

 چکیده 

پردازد. ردیف ابوالحسن صبا که تأثیر بسیار زیادی بر  اند می شده   فیتألی که منحصراً برای ساز سنتور  سازف یرددر این مقاله نگارنده به بررسی تطبیقی دو  

توان گفت در بین نوازندگان و هنرآموزان ساز سنتور کمتر  روی نوازندگان و هنرجویان این ساز گذاشته و ردیف منسوب به حبیب سماعی که تقریباً می 

  – که از طریق شاگردان سماعی به صبا رسیده    -بسیار زیادی از ردیف حبیب سماعی    ریتأثیی که بر طبق مستندات ردیف صبا  آنجااست. از  شناخته شده  

وجودآورندگانشان  های بهو نوع دیدگاه های دو ردیف مذکور  ها و تفاوتوجود آمده که شباهت است. این سؤال از سالیان قبل در  هن نگارنده به گرفته  

های دو ردیف مذکور اعم از نقش درجات، سیر نغمگی و بسترهای صوتی در سه گوشه  و تفاوت  هاشباهت  شده استسعی    مقالهدر این    است.چگونه بوده  

ثبر مستقیم  گوشة مایگیِ درآمد، زابل و حصار در دستگاه چهارگاه مورد بررسی قرار گیرد.در پایان نتیجه خواهد شد: ردیف صبا از جهات مختلفی تحت تأ 

 ردیف جبیب سماعی بوده است.

 ابوالحسن صبا، سنتور، ردیف موسیقی دستگاهی، دستگاه چهارگاه. ،: حبیب سماعیواژگان کلیدی

 
در دانشکده موسیقی دانشگاه هنر تهران در مقطع کارشناسی  1402، با همین عنوان در بهمن ماییِ نویسندة اول و نیز مشاورة نویسندة سوم، به راهناین مقاله از رسالة نویسندة دوم  1

 . ارشد ارائه و دفاع شده است
2.  pouya.sarai@gmail.com  
3. Alirezasaeidi131@gmail.com    
4 . khajeh-p@yahoo.com  
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 مقدمه 

ی  شناسییبایزگاه که الحان با ترتیبی مناسب و با منطقی موسیقایی و  آن

این قرارگیری  گیرند و مختص به این سرزمین در کنار یکدیگر قرار می

های درستی از فواصل و سیر نغمگی این موسیقی  همراه است با نسبت

 نامیم. را ردیف می 

بکرتر  یکی        ف یرد  ی،رانیا  کی سلاک  یقی موس  ی هاف یرد  ن یاز 

  ش ی استادان پ یهنر یهاشهیاست که در اند  یسماع بیبه حب نسوبم

محمدصادق خان سرورالملک  تر  آن مهم سماع حضور و از    رینظ  از او 

 .دارد شهیر

فراهان  یهاف یرد  ة حاضراست که در سد  یدر حال  نیا        ی خاندان 

گستر و  به   یشتریب  ةرواج  و    ة ش یاند  انیبن  ة دهندشکل ی  نوع  داشته 

 .اندزمان حاضر بوده  ییقایموس

بررس  نیا  در      رد  انیم  یقیتطب  یمقاله  و    یسماع  بیحب  فیدو 

  - خان    شیعبدالله و درو   رزای عنوان شاگرد خلف مه ب  -ابوالحسن صبا  

و فرم در   هیما  ةبر دو مؤلف  دی کتأمطابقت با    نیصورت خواهدگرفت. ا

 گرفت.صورت خواهد دستگاه چهارگاه 

  ر ی نقش درجات و سی،  مدال  یهاگسترهها،  بندیه جمل   ة شاکل  یبررس     

مقاله به آن پرداخته   نیاست که در ا یاز جمله موارد یملود یو انحنا

 خواهد شد. 

  ق حدود و ثغور شباهت و افترا:  موضوع در دو بخش است  نی ا  تیاهم     

  تواند یم  ییو از سو  شده  انینما  (یفراهان-ی)سرورالملک  شهیدو اند  نیا

  و   نشیآفر  یها)در مقوله   یدستگاه  یقیتحول در نگرش به موس  ریس

و    یادیمطالعه بن  نیجهت ا  نی از ا  سازد.تر از قبل  را روشن   (ینوازندگ

 است.  زیحال معطوف به کاربرد ن ن یدر ع

 سؤالات تحقیق 

تفاوت ردیف  (1 چه  مایگی  محتوای  نظر  از  مذکور  و  های  ها 

 هایی دارند؟ مشابهت

نظر  ردیف  (2 از  مذکور  چه    –کیتمیرهای  دارای  متریک 

 های متفاوت و یا مشترکی هستند؟ مؤلفه

توان در  هایی میها و یا تفاوتاز نظر فرمال، چه شباهت  (3

 یک آواز مشترک بین این دو ردیف برشمرد؟ 

ابوالحسن صبا    این مقاله بر مبنای این فرضیه استوار است که ردیف      

معناداری متفاوت از    طوربهگیری مستقیم از ردیف سماعی  در عین بهره

توان گفت شخصیت مستقلی نسبت به ردیف  ردیف مذکور است و می 

 سماعی دارد. 

ردیف       ترتیب  بین  بدین  در  مرجعیت  عین  در  صبا  استاد  های 

نوازندگان سنتور از تبارِ قاجاری سنتورنوازی )محمدصادق خان تا حبیب  

 سماعی( منفک خواهد بود.

می       نظر  آموزه به  از  تفاوت  این  بنیان  ردیف رسد  از  های  های صبا 

تار  )ناظر به تلمذ او نزد درویش خان و...( و نیز نوازندگیِ سه  تارنوازان

 وی باشد.

 های مورد استفاده روش تحقیق و شیوه 

و در جمع  است  و تحلیلی  مقاله، توصیفی  این  در  آوری روش تحقیق 

که ابتدا    ترتیب  نیبه ا  .شودای نیز استفاده میمطالب از منابع کتابخانه 

جمع نمونه صوتی  سپسآورهای  منابع    ینگارنت   ی،  از  استفاده  با  و 

نگار نت  و  بعدی،  های مکتوب  مراحل  طی  تحقیق    در  موارد  تمامی 

 بررسی خواهد شد.  

تحلیل      تجزیه  روش  تحلیلی،  توصیفی  ی  ساز هینظر  :روش 

(Grounded Theory رو  ،) نیاای )قس حافظ ش گردآوری: کتابخانه، 

1378 ، 114) 

 کلی و تفصیلی   اهداف

شده در راستای  هدف کلی این تحقیق بررسی تطبیقی دو ردیف شناخته 

 تر ماهیت و تحولات موسیقی دستگاهی است.شناخت و تبیینِ روشن 

نشان       مقاله،  این  فرعی  اندیشههدف  یا  شیوه  گسستِ  های دادن 

یِ موسیقی دستگاهی به مفهوم بندیپاهنری از گذشته تاکنون در عینِ  

 سنت است.

تر مسیر سنتورنوازی  از دیگر اهداف فرعی این مقاله، ترسیم دقیق      

 و نیز شناختِ کارگانِ آموزشیِ ساز سنتور است.

 شناسیمفهوم 

مختلف نظرات  بررسی  به  بخش  این  و   ،در  کاربردی  مفاهیم  تبیین 

به کلمات  و  اصطلاحات  مورد  در  خواهیم  توضیح  ردیف  در  رفته  کار 

این  کار  این  انجام  از  هدف  این    پرداخت.  بعدی  فصول  در  که  است 

های  تر به سراغ تحلیل و تطبیق روایتتحقیق با آشنایی بیشتر و دقیق 

 برده برویم.نام

 دستگاه 

ای از  ی، مجموعه چندمدلدستگاه عبارت است از یک سیکل یا چرخة  

ی یا  کلیسبنایی مدال در یک طرح  زیر   براساسیی که  هامدل  یملود

 (.  46،1383اند )اسعدی، ای سازماندهی شده چرخه 
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گیرند و دارای  مجموعة اجزای یک آهنگ که در یک مقام قرار می     

می نامیده  دستگاه  هستند  خود  به  مخصوص  )پایور، فواصلی  شود 

39،1391.) 

بیان        دستگاه  مورد  در  پایور  فرامرز  از  دیگر  تعریفی  در  همچنین 

ة »دست« و »گاه« تشکیل شده است که  کلم   دو که دستگاه از    شودیم

جای   معنای  به  گاه  کلمة  و  آن  واقعی  معنای  به  »دست«  کلمة 

تواند به معنای  ، مکان و مرحله است. در نتیجه دستگاه می قرارگرفتن

  ،  1388های خاص باشد )نیز قس نتل، فواصل پرده مشخصی با شکل 

79.) 

مفهوم دستگاه در اواسط دوران صفویه در قالب نظام معنایی معرفی       

و در طی چند مرحله به شکل کنونی تکوین می می یابد. منطق شود 

هایی از مقامات یا  ها یا چرخه زیربنایی و دلیل این تحول ایجاد سیکل 

مجموعه  قالب  در  مختلف  است  مدهای  بوده  الگویی  و  منسجم  هایی 

 (. 48،1383)اسعدی،  

شود؛ اول در حقیقت در مفهوم دستگاه، دو نظر جدا از هم لحاظ می      

سنتی با هم    طوربهسری قطعاتی است که  یک  عنوانبه آنکه دستگاه  

ها مقام مخصوص به خود را دارا هستند )قس  اند و بیشتر آن جمع گشته 

مشخصة آن مقامی    عنوانبه(. دیگر آنکه دستگاه  46  ،  1382بینش،  

 ، فرهتگردد )معرفی می  هاگروهاست که در قطعة نخستین در هریک از  

41،1380 .) 

 ردیف

معنی   به  لغت  در  ردیف  است.  ایران  موسیقایی  سنت  مظهر  ردیف، 

نامة دهخدا یکی از معانی آن چنین  قرارگرفتن است. در لغت  سرهمتپش

شوند   واقع  هم  پهلوی  در  که  چیز  چند  یا  »دو  است:  شده   کر 

 («. الاطباناظم 

ها و نغمات  در موسیقی دستگاهی ایران هم به طرز قرارگرفتن گوشه      

 (.  30،1392 ی،نیفخرالدگویند )موسیقی، ردیف می

و       است  ایرانی  موسیقی  سنتی  اجرای  و  آموزش  مبنیای  ردییف 

می  صیورت  شیفاهی«  سینت  طرییق  »از  اساسیاً  آن   .گیردآموزش 

 .(13  ،1393، )کیانی

دهد، همگی قطعاتی که تمامی موسیقی سنتی ایرانی را شکل می      

ای از  ردیف مجموعه   نیقیاند. به با عنوان ردیف موسیقی شناخته شده 

ن کامل مشخص شده  به  ست؛یقطعات  انگاره بلکه  ملودی  عنوان  های 

 (. 45،1380 ،فرهت) گیردسازی انجام می است که بر مبنای آنها، بدیهه

 گوشه 

ها در ردیف دارای جایگاه متفاوتی نسبت به یکدیگرند و با توجه گوشه 

ساختار خاصی را داراست: گوشه عنوانی است  هر گوشهبه جایگاه خود 

سازند  عمومی که برای قطعات مشخصی که رپرتوار یک دستگاه را می 

 (.46،1380 ،فرهترود )به کار می 

کلاسییک        موسییقی  در  گوشه  مفهوم  از  امروزه  حیاکی  اییران 

انگارلحن  یا  چنان ه واره  درواقع  که  است  الگویی  آن  های  نامِ  از  که 

آن جزئی از رپرتوارِ ردیف  تبع آواز و بیه   بخیشی از دسیتگاه/ ،آیدبرمی

هیا را  پذیری و انگارة زیربنیایی گوشیه شود. میزان انعطاف محسوب می 

روایت  توانیم تطبیقی  بررسی  نییز  با  و  ردییف  از  مختلیف  هیای 

بداهیه  و  آزاد  برجسپیردازی اجراهیای  استادان  سنت  هیای  این  تة 

 (.1383)نک. اسعدی،    دموسیقایی مشخص کر

دستگاه/ آواز دارای ساختار    کی در  هر گوشه بسته به جایگاه خود       

گوشه است.  مشخصی  ملودیک  و  ریتمیک  موسیقی  مدال،  در  ها 

های مایگی در کنار دو گروه دیگر از  دستگاهی سه دسته هستند؛ گوشه

)گوشه گوشه  گوشه ها  و  ملودیک  یا  های  نخستین  اما  ریتمیک(؛  های 

های مایگی  های مدال یا گوشهها، گوشهترین بخش از انواع گوشه مهم 

 هستند. 

مشخص گوشه "  ،المد های  گوشه       اساسیاً  که  هستند    ة کنندهایی 

اولیه  مدالمنیاطق   )مبنیا،  هر  ،  ثانویه،  مختلیف  ساختار  در  انتقالی( 

 )قس همو(."مدالمانند درآمدها و دیگر مناطق   ؛آواز هستند دستگاه/

 حبیب سماعی 

سنت   نوازندگان  آخرین  از  و  سنتور  شاخص  نوازنده  سماعی  حبیب 

 است.  1325و درگذشته در سال   1284سنتورنوازی قاجار، متولد سال  

و        خاص  روحیات  علت  به  که  است  موسیقیدانی  سماعی  حبیب 

بسیار پنج  که    شوریدگی  جز  به  است،  بوده  حاکم  بر سرتاسر عمرش 

صفحه قدیمی اثری از او در دسترس نیست. این صفحات نیز به نقل از  

از دوران پختگی و سلامتی حبیب سماعی   شاگردانش بسیار متفاوت 

و  بوده قدرت  نوازندگی،  شیوة  مورد  در  اظهارنظر  برای  نتیجه  در  اند. 

سنتور   نوازندگی  در  سماعی  و   ناچاربهخلاقیت  مستندات  به  باید 

 یی از شاگردان و دوستانش بسنده کرد. هاقولنقل

گوییم در ساز  ساز حبیب دارای حالی بود. همان حال عرفانی که می     

تر بود. حالت عرفانی ساز حبیب  ایرانی است در ساز او زیادتر و کامل 

و    "دور"همانی بود که در غزلیات شمس وجود دارد؛ یعنی دارای یک  

خاص بود که با نواختن همان حالت را به گوش شنونده    "ضرب"یک  

 (.29،1355 ،برومندکرد )رساند و شنونده نیز آن حالت را پیدا میمی
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شنیدنی بود و مورد تحسین استادان    کاملاً ی  سالگ  دهساز حبیب در       

اسدالله   نایب  مانند  )خالقی،    زنی نفن  گرفت  قرار  حسینقلی  میرزا  و 

 همان(.

اما دلیل اینکه سماعی در نواختن سنتور به این حد از استادی رسید       

توان تبار خانوادگی او قلمداد کرد. پدربزرگ او )میرزا غلامحسین،  را می 

به   ملقب  )زیورالسلطان،  مادربزرگش  سنتوری(،  آقاجان  به  معروف 

 اند. همگی خواننده یا نوازنده بوده   سماع حضورالسلطنه( و پدرش  عندلیب

آید و می  حساببه حبیب آخرین نوازنده از شاخة نوازندگان سنتور قاجار 

الله سماع حضور(  احتمالاً آنچه که او در طول سالیان از پدرش )حبیب 

  بنا بر خان سرورالملک است.    محمدصادق آموخته است در امتداد شیوة  

  رزا یمهای شاگردان حبیب کارگاه آموزشی او متفاوت از شاگردان  گفته

ها و چه در قطعات  یا میرزا حسینقلی است چه در آموزش گوشه  عبدالله

ی نامبرده شده توسط  هادستگاه ضربی. در تصدیق این صحبت اسامی  

 شود. کر می  "مرتضی عبدالرسولی "حبیب به شاگرد مطرحش 

مرتضی  41،1329)   احتشامی      آقای  گفتة  به  بنا  است:  نوشته   )

فقید   استاد  سماعی"عبدالرسولی،  ده    "حبیب  ایران  موسیقی  برای 

بوده  قائل  دستگاه  آن )دوزاده(  که  ایشان  اند  برای  خود  خط  با  را  ها 

 اند: )عبدالرسولی( چنین نوشته 

. بیوتات  4. دستگاه دوگاه  3. دستگاه طرز تجنیس  2. دستگاه نوا  1     

. دستگاه  8. دستگاه سوزوگداز   7. دستگاه شور  6. دستگاه همایون  5

. دستگاه  11گاه  . دستگاه سه 10گاه(  پنج . دستگاه پنجگاه )راست9رهاب  

 (.118،1389. دستگاه ماهور )منا، 12چهارگاه  

ویژگی      از  دیگر  و یکی  موسیقی  به  پایبندی  حبیب  ساز  های 

علیسنت است.  بوده  ایرانی  فرهنگ  اصیل  به  های  اینکه سنتور  رغم 

سه  و  تار  مانند  دیگر  سازهای  می نسبت  از    ریتأثتوانست  تار  بیشتری 

 سازی که در آن زمان بسیار رواج داشت بپذیرد.فرنگی

 نویسد: شناس مشهور می احمد دهقان به نقل از هنری ماسه شرق     

یک    آن رای اقتباس از موسیقی فرنگی که باید  جا  به»ایرانی باید       

باید همت کند )هنر( امثال حبیب    ،نوع کالا یا موسیقی مادی دانست

سماعی و دیگر نوازندگان زبردست و وارد موسیقی ایرانی را به گوش  

 (.1320 ،دهقانجهانیان برساند« )احمد 

مکتبردیف        خان  در  همانمحمدصادق  پیش ی،  که  تر  کر  گونه 

خاندان فراهانی از تفصیل کمتری برخوردار بوده    فیرد  بهگردید، نسبت  

های این مکتب با مکتب خاندان فراهانی استفادة  است. از دیگر تفاوت 

گرفتن از قطعات ضربی است. حبیب های آوازی و بهرهکمتر از گوشه 

پردازد  اش کمتر به موسیقی آوازی مینیز در ردیف خود و شیوة اجرایی

به    گونههمانو   اعظم ردیف منسوب  ادامه خواهیم دید بخش  در  که 

داده  تشکیل  ضربی  قطعات  را  مورد  حبیب  در  اهمیت  حائز  نکتة  اند. 

های  ، استفادة بسیار متنوع از پایه جاماندهبه قطعات ضربی که از سماعی  

 ها است که بعد از حبیب کمتر به آن پرداخته شد.چهارمضراب 

 آثار حبیب سماعی 

 شناسی حبیب صفحه

از حبیب سماعی پنج صفحه سنگیِ پشت و رو به همراهی آواز پروانه  

مانده  باقی  یا رضا روانبخش(  )مهدی غیاثی  تنبک  است که همگی  و 

اند. »پرویز  ضبط شده   1306در سال    "هیز مسترز وویس"توسط کمپانی  

است که  ، نگاشته 1380« در سال  یادی از هنرمندانخطیبی« در کتاب »

گیرِ حسین یاحقی( در محافل خصوصی  سماعی و مهدی غیاثی )ضرب 

)حدود    1307اند و از آنجا که غیاثی در سال  با یکدیگر دونوازی کرده 

است، زمان ضبط آثار حبیب و پروانه( صفحه سولوی تنبک ضبط کرده 

توان او را نوازندة تنبک صفحات مذکور نامید؛ اما در این باب نظر  می

نقی« در مقالة »یادی از  رضا میرعلیلیتوان داد )همان(. »عقطعی نمی

است  ، از مرتضی عبدالرسولی نقل کرده 1368حبیب سماعی« در سال  

 (.117بخش« است )همان: که نوازندة تنبک این صفحات »رضا روان

 این صفحات عبارتند از:     

امید صبح   (1 به  دراز  مطلع: شبِ  با  دلکش  و  ماهور  صفحة 
 بیدارم

صفحة ابوعطا و حجاز با مطلع: ندانمت به حقیقت که در   (2
 جهان به که مانی

تر ز دل من غم تو جای  صفحة شور و شهناز با مطلع: خراب  (3
 نیافت

صفحة رباعی بیات اصفهان و تصنیف با مطلع: آب حیات   (4
 من است خاک سر کوی دوست

صفحة ضربی شهناز و گریلی با مطلع: شبی مجنون به لیلی  (5
 تا  ای محبوب بی هم  گفت که 

صدای ساز حبیب اصلاً  "گوید: در مورد این صفحات، قباد ظفر می      

چه در صفحه زده  آنچه در صفحاتش اجرا کرده نیست و ساز او از آن 

 (. 57، 1389)منا،  "خیلی بهتر بوده است

است.       شده  خوانده  تصنیف  هشت  مجموع  در  صفحات  این  در 

)آب  تصنیف اصفهان  بیات  تصنیف  شامل  حبیب  ساز  با  پروانه  های 

تو دوست(، تصنیف گریلی  راجه )پیوسته جفای  بیات  حیات(، تصنیف 

)شبی مجنون به لیلی گفت( و تصنیف شهناز )شبی یاد دارم که چشمم  

از   آثار صدای پروانه در صفحات دیگری  این  بر  است. علاوه  نخفت( 

های پروانه با تار قوام شامل  تصنیف  جمله با تار قوام ضبط شده است.

)نازاردلی(،   افشاری  رباعی  تصنیف  باز(،  شد  )صبح  افشاری  تصنیف 

تصنیف ابوعطا )هرکسی را هوسی در سر و کاری در پیش( و تصنیف  

دادی از این  ضربی ابوعطا )ای روح تو راحت دل من( است. ساخت تع 

 است.ها در برخی منابع به حبیب نسبت داده شده تصنیف
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 های اجرایی تکنیک 

صفحات، قضاوتِ    یضبط شده بر رو   یصدانامطلوب    تیفیبه علت ک

مورد  واسطهیب نیزتکنیک   در  و  اجرایی  حب  ی صداده  های   ب یسنتور 

نسبتاً از کیفیت بهتری   که   یبا اتکا به صفحاتحال  با این .  دینمای دشوار م

  ن ی پُر و در ع  یزهایر  ،یقو  ی هامجموعاً به تک   توانیم  برخوردارند،

تفک قابل  و  شمرده  بس)  کیحال  هم   یار یکه  به اوقات    ت صورزمان 

سدوبل هردو  بر  اکتاو  سف  می نتِ  و  م  دیزرد  نواخته   ، (شودی سنتور 

.  شده اشاره کرد کیتفک یهاهیتک و نیز و چابُک عیسر یهاسرمضراب 

ا  ست کهبدیهی که    انجامدی م  یی"کل"در کنار هم به    اجزا  ن یجمع 

 .شودی م ادی از آن  یسماع بیتحت عنوان سنتور حب

اند  برای دستیابی به عواملی که شالودة ساز حبیب را تشکیل داده      

توان به گفتة شاگردان و دوستان حبیب که نوازندگی وی را بارها  نیز می

 اند، استناد جسُت.از نزدیک دیده و شنیده 

به نقل از داریوش صفوت، سماعی در هنگام نوازندگی مضراب را       

زند«، ابتدا  کا می است و »مثل مشُتی که یک کاراته آورده خیلی بالا نمی 

آورده؛ ولی »در آخرین لحظه« یک ضربة بسیار  مضراب را آرام فرود می 

است و همین نکته، علت تمایز صدادهی ساز  نمودهقوی به سیم وارد می 

(. داریوش صفوت  421،  1389است )منا، او، از صدای ساز دیگران بوده 

است، به ریزی به  ای که توسط شهاب منا تدارک دیده شده در مصاحبه 

اشاره می زمینه«  یا »ریز  ابریشم«  »ریز  یا  پرنیان«  کند که  نام »ریز 

های شایگان دربارة نوازندگی ظفر نیز  وقولتوان در نقل مشابه آن را می 

از صفوت، نقش این نوع ریز، آماده یاف و   کردن زمینه بوده ت. به نقل 

آید  رود و پایین می »مثل آب آرام دریا که ناگهان بر اثر موجی بالا می 

ها آرام است، در فواصل معینی که لازم است شدت اجرا  و بقیة زمان

رفته و در بقیه مدت برای اجرای ریزها شدت پایین  ها بالا می برای تک 

(. بنابر گفتة صفوت، سماعی نیز بدینگونه 422است« )همان:  آمده می

نقل کرده نواخته ریز می است که در گذشته  است )همان(. شایگان نیز 

می  تشبیه  جبرئیل«  »بال  به  را  ریز  این  کرده این  از  منظورشان  و  اند 

 کر  به(. لازم 509است )همان:  بودن آن بودهتشبیه، نشان دادن سبُک 

پُر نواخته می است که   است  شدهاین ریز در عین سبُکی، بسیار تند و 

 )همان(.

داریوش صفوت، علاوه بر ریز پرنیان، به ریز دیگری هم اشاره کرده و  

که از  چنان (. هم 408است )همان: آن را »ریز خارج از ضرب« نام نهاده 

شود، این نوع ریز به تکی قوی که سرِ ضرب نواخته  نتُ زیر برداشت می

 است )همان(.شده شده، ختم می می

نوت  ضرب،  از  خارج  منا  ریز  شهاب  توسط  شده  نویسی 

(1389  ،408 ) 
های اجرایی سماعی لازم  نکتة دیگری که بیان آن در مبحث تکنیک 

هایی در این  فرد اوست. قبل از ارائة مثال های منحصربهنماید، کوک می

از  نکته نیز اشاره شود که حبیب به علت بهره  باب باید به این  مندی 

کرده و در انجام  گوشِ موسیقاییِ قوی، سازش را بسیار دقیق کوک می 

 است )همو(.عمل و تبحر خاصی نیز داشته این کار سرعت 

خرک به نقل از صفوت، سماعی به کوک خاصی بر روی سنتور نهُ      

ها  تمام دستگاه   -و البته مختصر    –زمان  بود که نواختن هم یافته دست

نمود. مبنای این کوک، ماهوری بود  را ممکن می   -به جز چهارگاه    -

ترتیب، نواختن دستگاه شور  اینشد. بهکه از خرک سوم )سلُ( نواخته می 

در گوشة دلکش )خرک هفتم(، افشاری در گوشة شکسته )خرک پنجم(،  

های  گاه و ابوعطا بر روی سیمهمایون و اصفهان در گوشة راک و سه

گاه در  (. سماعی برای نواختن سه 396- 395شد )همان:  زرد ممکن می 

است  گرفتهکوک مذکور، مبنا را خرک پنجم ماهور )شکسته( در نظر می 

اند، نواختن  شده ی سی و می، هردو کرُنُ کوک میهاکه نتُ و از آنجا 

(. 395است )همان: شده های زرد عملی میدستگاه مذکور بر روی سیم 

خرک پنجم  چنین برای نواختن همایون و اصفهان نیز پشُتسماعی هم 

 کر است که حبیب خود  به است )همان(. لازمکرده را سی بمل کوک می 

است،  که نوازندگی با سازی که به این شکل کوک شده   ا عان داشته 

 (. 394طلبد )همان: مهارت بالایی می 

  1338گاه« در سال  »فرامرز پایور« در مقاله »کوک سنتور در سه      

کرده  سه ا عان  اجرای  در  سماعی  که  راستاست  )لاکرُنُ(، گاهِ  کوک 

حالتبه القای  نیز  منظور  بمل  ر  نتُ  از  ایرانی،  موسیقی  خاص  های 

چنین در مقاله  (. »پایور« هم171در همان:    است )نقل کرده استفاده می 

کند که »سماعی   کر می   1339»کوک سنتور، بیات اصفهان( در سال  

گاه، بدون هی  تغییری، آواز اصفهان را اجرا  در همان کوک مخالف سه 

است و چون در این کوک به لابمل احتیاج است، همیشه از    کرده می

است« )همان: کرده استفاده می   -یعنی پوزیسیون سوم    -پشت خرک  

172.) 

 ابوالحسن صبا 

متولد شد. در تهران    1281ابوالحسن صبا استاد موسیقی ایرانی در سال  

گذاران موسیقی نوین ایران است و بسیاری از اساتید  صبا یکی از پایه 

های بعد تاریخ معاصر موسیقی از شاگردان او هستند. قطعاً پیشرفت  دوره

ی ردیف سنتور  نت نگارساز سنتور و اشاعه آن به سبب اهتمام صبا به  

وام فراوان  تربیت شاگردان  تدریسی  و  روش  چراکه هی   است؛  او  دار 

بایست تمام نکات  مبتنی بر نت برای سنتور وجود نداشته و هنرجو می

می   نهیسبه نه یسرا   دریافت  معلم خود  از  از  ابوالحسن صبا  است.  کرده 

تار نزد میرزا  سنین کودکی نواختن ساز را آغاز کرد. ابتدا به نوازندگی سه 
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او  شاگرد  نزد  به  عبدالله  میرزا  درگذشت  از  پس  و  پرداخت  عبدالله 

( به تحصیل موسیقی پرداخت. صبا  خان  شیدرو غلامحسین درویش )

ی نیز به شاگردی  اکبرشاهی  رزاعلیمبرای یادگیری ساز سنتور مدتی نزد  

زاده  خان اسماعیل گیر و حسین ضرب   خان  ی حاجپرداخت. نایب اسدالله،  

در آموختن سازهای نی، تنبک و کمانچه صبا را راهنمایی کردند. صبا  

به  را  فراهانی  خاندان  درک  مکتب  کامل  ططور  اما  مدت کرد؛  ها  ی 

محمدصادق  ای با مکتب  تحصیل موسیقی نزد اساتید آن زمان رابطه

ی نداشته و اولین برخورد مستقیم صبا با این مکتب دیدار با حبیب  خان

به  های  در سنتور صبا و تکنیک   سماعی بوده است. بدون شک حبیب

توان از رفته در سازش نقش بسزایی داشته است؛ با این حال نمی   کار

مکتب   به  سنتور(  )ردیف  مجموعه  این  گردآوری  در  صبا  ویژه  نگاه 

آمده است    صبا و سنتورگونه که در مقاله  پوشی کرد. همان فراهانی چشم 

تار  یی که در سه هانغمه یی از ردیف خود برای سنتور از هابخش صبا در 

 کرد در این ردیف استفاده کرده است.استفاده می 

می هاشاخصه از        صبا  سنتور  نوازندگی  از  ی  استفاده  به  توان 

و صرفاً اجرای مطالب    نهیبا طمأنی لخت، نوازندگی آرام و  هامضراب 

منوچهر   با  منا  شهاب  مصاحبة  از  نقل  )به  کرد  اشاره  سنتور  با  ردیف 

 صادقی(.

ردیف دورة سوم شامل آوازهای همایون، اصفهان و دستگاه ماهور       

چهارگاه آن کاملاً متعلق به مرحوم سماعی و متعلق  که    و چهارگاه است

از  هاک یتکنبه   یکی  از  که  است  همایون  دیگری  و  است  سنتور  ی 

گرفته حبیب  قدیمی  تا حدودی  شاگردان  که  اصفهان  آواز  دیگر  و  اند 

می ملودی  دیده  آن  در  سماعی  حبیب  مجله  های  از  )برگرفته  شود 

 (.32،1336موسیقی، 

تار و ویولن( و  یی که ساز ویولن یکی از دو ساز اصلی )سه آنجااز       

های  نقش این ساز و تکنیک   توان ینمآید،  می   حساببه تخصصی صبا  

 این ساز را در تألیفات صبا در سنتور در نظر نگرفت. 

گاه دیده های تازه غیر از آنچه در شور و سه در این آوازها مضراب      

نمی می گوش  به  گرفته  شود  سرچشمه  ایشان  ویولن  از  بیشتر  و  رسد 

 است و شخصیت ویولن صبا در آن مشهود است )همان(.

 تحلیل تطبیقی سه گوشه در دو ردیف صبا و سماعی 

های موسیقی کلاسیک ایرانی  ترین دستگاه دستگاه چهارگاه یکی از مهم 

ترین دستگاه  است. به نقل از خالقی دستگاه چهارگاه از نظر علمی مهم 

رونده است آن مثل دستگاه شور پایین گام    رایاست؛ زدر مقامات ایران  

و مانند دستگاه ماهور بالارونده و در هردو حالت دارای محسوس است.  

 ( 143،  1396)خالقی، 

 توان موارد زیر را برشمرد:از دلایل اهمیت چهارگاه می 

های دستگاه  که دانگ های آن مساوی است درصورتی دانگ  (1

 گاه اینطور نیستند.شور و سه 

 رونده.گام چهارگاه هم بالارونده است و هم پایین (2

 چهارگاههای اصلی دستگاه گوشه

های اصلی  های درآمد، زابل، حصار، مخالف و منصوری از گوشه گوشه 

ها  آیند؛ اما هرکدام از این گوشه حساب می و مدال دستگاه چهارگاه به 

 کنند:روی یک درجه از گام چهارگاه ایست می 

 شود. نامیده می  درآمداولین ایست روی نت تنیک است که   (1

می  (2 واقع  سوم  درجه  روی  دوم  را  ایست  زابل  مد  که  شود 

 دهد.تشکیل می 

نامیم  می   حصارمدی که روی نمایان )دومینانت( است را   (3

زیرا می است؛  نیز معروف  انتقالی  مد  به  واقع  توان که در 

 یک درآمد چهارگاه دیگر از روی آن نت پدید آورد.

مخالف  مد بعدی روی درجه ششم این دستگاه است که به   (4

 موسوم است. چهارگاه

 اوجایست بعدی روی هنگام )اکتاو( است که در حقیقت   (5

 شود.می گفته  منصوریآید و به آن حساب می دستگاه به 

 تحلیل دستگاه چهارگاه 

ها در ردیف منسوب  در ابتدا نیاز به توضیح است که به علت تعدد ضربی 

گیرند و های آوازی مورد بررسی قرار میبه حبیب سماعی ابتدا گوشه 

ضربی  بهسپس  که  ردیف هایی  این  از  هرکدام  در  مشترک  ها صورت 

 شوند.وجود دارند بررسی می 

 درآمد 

درآمد در موسیقی به معنای ورود )مدخل( به دستگاه یا آواز است. در  

  ، علم شده ،است: »درآمد تعریف درآمد به این صورت آمده  بحور الحان

 شود«. برای لحنی که ابتدا در آن دستگاه شروع می

شود. تنوع درآمدها  هر دستگاه یا آواز با یک یا چند درآمد شروع می     

نشان  مختلف  روایات  آوازهای  در  نواختن  در  سلیقه  اختلاف  دهندة 

از آن  ها است. جدا از این، برای شروع  مختلف و واردشدن به هریک 

توان درآمدی قائل شد که  های مدال یک دستگاه میگوشه هریک از  

 در این تحقیق به آن نخواهیم پرداخت. 

 درآمد 

ی دو  هایبندجمله درآمد در مد مبنا قرار دارد. نحوة بسط و گسترش  

 هی  تفاوتی نسبت به یکدیگر ندارند.  باًیتقردرآمد 
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جمله آغازین درآمد حبیب از نت سل که ایست قطبی درآمد چهارگاه       

شود و درآمد صبا از نت لاکرُن است؛ اما  شود، شروع می محسوب می 

توان نحوة حرکت ملودی به نحوی است که تمایزی بین دو ردیف نمی

حرکت   گوشة  ادامه،  در  شد. سپس  شاهدسوبهقائل  نت  دو(  )  ی  نت 

 گیرد. صورت می 

 

 

 : ردیف حبیب سماعی 1ریتصو

 

 : ردیف صبا 2ریتصو
واری به سمت نت می )شاهد زابل(  در انتهای درآمد تحریرهای سکانس 

دارند ام وجود  اشاره   ن یا  ا؛  صرفاً  و  تحریرها  دارند  نت  این  به  ای 

 روی شاهد زابل ندارد.  عنوان یهبه

یابد و یک ضربی  پایان می   رهایتحردر ردیف حبیب درآمد با همین       

می اما صبا    شود؛ی ماجرا   اجرا  کرشمه  درآمد  از  بعد  با  درست  که  کند 

شود. وزن کرشمه  ارائه می   "خیال نقش تو در کارگاه دیده کشیدم  "شعر

مجتث مثمن  "و وزن عروضی آن نیز    "مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن"

 آید.میحساب  متریک به _های ریتمیککرشمه از گوشه است.    "مخبون

 

 

 : ردیف صبا 3ریتصو
اجرا   نیز  کرشمه  حبیب  ردیف  در  ضربی  قطعه  از  اما    شود؛یمبعد 

ندارد  هی    که ییازآنجا این ردیف وجود  در    صورت صرفاًبه گونه شعری 

توان گفت کلی می   صورتبهگردد.  سازی و با همان وزن شعری اجرا می 

دو گوشه مجزا از هم   صورتبهبا اینکه درآمد و کرشمه در هردو ردیف 

مستقل    گوشهکتوان یمجزا نمی  طوربهکرشمه را  است؛ اما غالباً  آمده 

ی از گوشه کرشمه در ردیف حبیب  قسمتدر نظر گرفت. در تصویر زیر  

 کنیم: مشاهده می را 

 

 : ردیف حبیب سماعی 4ریتصو
 

  صورت به در ادامه کرشمه دوباره در هردو ردیف شاهد تحریر هستیم که   

 کنند. بالارونده حرکت می 

 

 : ردیف حبیب سماعی 5ریتصو
ی ملودیک  هاحرکتتر است و در ردیف صبا اما این تحریر مبسود 

 ی را شاهد هستیم. ترمتنوع

 

 : ردیف صبا 6تصویر
، حرکت تحریرها تا نت لا ادامه  مینیبی مکه در تصویر فوق    گونههمان

کند کند و سپس با یک حرکت فروشو روی نت می نیز ایست میپیدا می 

 گردد.و سپس به محدوده درآمد برمی 

 گیری نتیجه 

های تر و از نظر حرکتدرآمد و کرشمه در ردیف ابوالحسن صبا متنوع 

غنی  از  ملودیک  حبیب  ردیف  در  است.  سماعی  حبیب  ردیف  از  تر 
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ی  طورکل به صبا استفاده شده و    فیردبه ی ریتمیک کمتری نسبت  الگوها

تری در گوشه  های متنوع بندیتوان گفت صبا در ردیف خود از جمله می

درآمد و کرشمه استفاده کرده است. از نظر محقق سرعت اجرای درآمد  

نحوه حرکت تحریرها    ،گردش ملودیک  بهباتوجه و کرشمه در ردیف صبا  

 تر است. ( ها از ردیف حبیب کم tremolo) و تعداد ریز

 زابل

نام  زابل  دستگاه چهارگاه  از مدهای  دیگر  و    یکی  نت شاهد  دارد که 

می  قرار  درجه سوم چهارگاه  روی  مد  این  دسته  ایست  در  زابل  گیرد. 

صوتی یا نسبت فواصل در آن  اشل    رایز  رد؛یگی ممدهای ثانویه قرار  

یابد. مد زابل با  نغمات تغییر میاست؛ اما نقش  نسبت به مد مبنا ثابت  

 شود. گاه نیز اجرا می همین خصوصیات در دستگاه سه 

می  گونههمان       زیر  تصویر  در  حرکت  که  سماعی  ردیف  در  بینیم، 

رسد. آغازین از روی شاهد چهارگاه شروع شده و سپس به شاهد زابل می 

لازم به  کر است که ایست گوشه زابل روی شاهد چهارگاه یعنی نت  

 دو است.

 

 : ردیف حبیب سماعی 6ریتصو 

 

 : ردیف صبا 7ریتصو
ها تفاوت فاحشی که در دو تصویر بالا پیداست، در آغاز گوشه   گونههمان

یکسان آمده  طوربهتوان یافت. حرکت معرف زابل در هردو روایت نمی

و   )شاهد چهارگاه  از نت دو  است. هردو ردیف طی حرکتی تحریروار 

کنند؛ اما در ادامه  ی نت می )شاهد زابل( حرکت می سوبه ایست زابل(  

شود. در ردیف  نواخته می   چهارمضراببلافاصله در ردیف حبیب یک  

 شود:ای بازهم کرشمه نواخته می صبا اما بعد از یک تحریر پله 

 

 : ردیف صبا 8ریتصو

از   زابل    چهارمضراب بعد  اما  سماعی  ردیف  ارائه    طوربه در  مبسوطی 
 شود.می

 

 : ردیف حبیب سماعی 10تصویر
بار و در  کرن در فرود است که فقط یک توجه اشاره به نت می نکتة قابل 

نحوی که شنونده را برای مد بعدی  شود بهآن اشاره می   حد نت اشاره به 

 کند:که حصار است آماده می 

 

 

 : ردیف حبیب سماعی 9ریتصو
ادامة گوشة زابل یک سری   پله رهایتحرسپس در  از نت شاهد  ی  ای 

رود و در  شود و به سمت نت محسوس دستگاه می چهارگاه شروع می 

 آید:ادامه با یک فرود برشو به نت دو فرود می

 

 : ردیف حبیب سماعی10ریتصو
شود  شود و تحریر آغاز می اما در ردیف صبا هنگامی که کرشمه تمام می 

شود استفاده می   لا بملرونده از  شاهد آن هستیم که در تحریرهای پایین 

 آید:و سپس به نت شاهد چهارگاه )دو( فرود می
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 : ردیف صبا 11تصویر
 آورد:را درآمد چهارگاه فرود می صبا در انتهای زابل با یک فرود زابل 

 

 : ردیف صبا 12ریتصو
 رسد.تحریری سینوسی شکل به درآمد می  فرود بااین 

 فرجام 

توان نتیجه گرفت که  در مجموع از بررسی گوشة زابل در دو ردیف می

حبیب دارد    فیردبهردیف صبا تنوع ملودیک و ریتمیک بیشتری نسبت  

است؛ اما وسعت صوتی در روایت حبیب   ترمتنوع   هانغمه و سیر حرکت  

 تا درجه هفتم گام است و وسعت صوتی ردیف صبا تا درجه ششم. 

ی پاساژوار که اکثرا بالارونده هستند، در ردیف حبیب دیده  هاحرکت     

شاهد    کهی درحالشود.  می صبا  ردیف  خفیف  هاحرکت در  تحریری  ی 

توان هستیم. بازهم با توجه به نوع حرکت ملودی و جملات تحریری می 

نتیجه گرفت سرعت اجرا در این گوشه در ردیف حبیب بیشتر از ردیف  

 صباست.

 حصار

آید و مد  می   حساببه ی مدال دستگاه چهارگاه  هاگوشه گوشه حصار از  

 انتقالی است.

به فاصلة        و خود چهارگاهی  است  پنجم  آن درجه  ایست  و  شاهد 

 ماند؛ ی مای مقام چهارگاه باقی  ساختار فاصله .  پنجم درست بالاتر است

 (.101،1380فرهت، ) متفاوت است ها،نت آوردن  به کار ةاما نحو

کرن و ایست  ایست موقت نیز نت می  ،نت شاهد در این نت سل     

 نت دو( است.)  قطبی شاهد چهارگاه

چهارگاه        چهارم  درجه  حصار  گوشه  میزیر   پرده م یندر  )فا  تر  شود 

برای کوک درجه   داریوش صفوت  از  نقل  به  ابوالحسن صبا  اما  دیز(؛ 

است؛ اما در  کرده  چهار چهارگاه چیزی بین فاسری و فادیز کوک می 

. اما در روایت حبیب در  شده استی نت فا دیز در نظر گرفته  سینونت

 . شده استی فا سرُی کوک  هانت مد حصار تمامی 

رو در ردیف سماعی باز هم مانند زابل ابتدا با یک معرف حصار روبه      

  هستیم:

 

 : ردیف حبیب سماعی13ریتصو
که در تصویر بالا پیداست حرکت از نت بالای شاهد آغاز    گونههمان

روی سل که    کردنحل شود و با اشاره به نت فاسرُی فضا را برای  می

کند. سپس در ادامه در یک حرکت که از نت دو  شاهد است مهیا می 

رود و بعد از ایست شود و تا نت لاکرُن می )شاهد چهارگاه( شروع می 

 آید.کرن روی شاهد حصار فرود میروی نت می

می      معرفی  حصار  اینکه  از  بعد  درست  حبیب  ردیف  شود  در 

کند که در ردیف صبا چنین چهارمضرابی  چهارمضراب حصار را اجرا می

 خورد. به چشم نمی 

ردیف        در هردو  را  هانتدر گوشه حصار  استفاده  بیشترین  که  یی 

 سل و لاکرُن هستند.  (ی)فاسر ی فادیزهانت دارند 

روبه      متفاوتی  نغمگی  سیر  با  گوشه  این  از  صبا  روایت  در  رو  اما 

 هستیم:

 

 : ردیف صبا 14ریتصو
شود و طی یک حرکت   نت آغازین این گوشه از شاهد چهارگاه شروع می

رود. در این حرکت بالارونده شاهد آن  بالارونده تا نت لاکرُن بالا می 

هستیم که ابتدا فا به کار است و سپس پس از آنکه تا نت لاکرُن بالا  

که در  طورهمانکند.  رود برای ایست روی شاهد از فادیز استفاده می می

ی افزایشی تا نت  رهایتحرتصویر زیر شاهد آن هستیم، در ادامه گوشه  

 کند:ی میااشاره رود و به نت دو نیز سی بالا می 
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 : ردیف صبا 15ریتصو
 . ردیگی مفرود روی شاهد چهارگاه انجام  ،در انتهای گوشه

 فرجام 

ها و آنچه به فرم  در دو ردیف، سیر نغمات، استفاده از تحریرها و ضربی 

اند. استفاده از نت کند، در دو مسیر تقریبا مجزا ارائه شدهارتباد پیدا می 

عامل تغییردهندة مایه نیز در مسیر تقریبا مجزا به کار  عنوان  فادیز به

 رفته است. 

ی مایگیِ نخستِ  هاگوشهنقش درجات و بستر صوتی 

 دستگاه چهارگاه

توان با توجه به تحلیل تطبیقی فوق و نیز مشاهدات در هردو ردیف، می 

های مایگی نخستین دستگاه چهارگاه  نقش درجات و بستر صوتی گوشه 

 )درآمد، زابل و حصار( را بدین صورت نمایش داد: 

 

 الف( درآمد  

 

 الف  ریتصو

 ب( زابل 

 

 ب  ریتصو

 ج( حصار 

 

 ج  ریتصو

 گیری نتیجه 

یی که از شاگردان حبیب سماعی و صبا به  هاقولنقل طبق مستندات و 

استجا   ردیف  مانده  که دستگاه چهارگاه  ابوالحسن  . مشخص گردید 

کرده  ارائه می   سر کلاس از روی ردیفی که سماعی به شاگردانش در    صبا

  شدن   روشن . هدف محقق از تحلیل این دو روایت  شده استبرداشت  

طبق مستندات، دستگاه چهارگاه صبا از    آنکهاین پرسش است که با  

تفاوتی چه    شده است؛  وپرداختهساخته روی روایات حبیب از این دستگاه  

برده تا چه اندازه با  توان یافت و دیدگاه استادان نام در این دو ردیف می 

 . اندکرده ی ممتفاوت است و هرکدام چه تفکری را دنبال   گریکدی

 های اصلی این مقاله به شرح زیر است:سؤال

تفاوت ردیف  (1 چه  مایگی  محتوای  نظر  از  مذکور  و  های  ها 
 هایی دارند؟ مشابهت

نظر  ردیف  (2 از  مذکور  چه    –کیتمیرهای  دارای  متریک 
 های متفاوت و یا مشترکی هستند؟ مؤلفه

توان در  هایی میها و یا تفاوتاز نظر فرمال، چه شباهت  (3
 یک دستگاه مشترک بین این دو ردیف برشمرد؟ 

 نتایج حاصل شده به شرح زیر است:

های بنیادینی نسبت به هردو ردیف از نظر مایگی شباهت (1
شد،   مشاهده  تطبیقی  تحلیل  در  چنانچه  دارند  یکدیگر 

 ها از نظر مایگی مشابه یکدیگرند.تمامی گوشه 
توان گفت محتوای اجرایی در دو ردیف در موارد قابل  می (2

توجهی، همسان، همگون و مشابه هم هستند. هرچند در  
های مانند حصار، این روال اندکی تفاوت دارد.  کر  گوشه 

این نکته نیز ضروری است که اجرای گوشه حصار در سنتور  
های آن، روند  های اجرایی و نیز آلتراسیونبه دلیل دشواری 

کند. شاید این روند، از نظر هرکدام از  خاصی را طلب می 
گونه  به  به  اساتید  است.  شده  می  ریزی  پی  متفاوت  ای 

عبارت دیگر، شاید دلیلِ مشاهدة تفاوتِ عمده در محتوای  
پیچیدگی  همین  معلول  حاضر،  و  گوشة  اجرایی  های 

این   بر  آمدن  فایق  برای  اساتید  از  هرکدام  راهکارهای 
 اشد.ها بپیچیدگی

های اساسی  از منظر فرم تا حد زیادی این دو ردیف تفاوت (3
توان به این قضیه  که می طورینسبت به یکدیگر دارند. به

آن بوده که تمامی گوشه    برد که در ردیف صبا سعی برپی
صورت کلاسیک خود  ها نیز به باره اجرا شود و معرف به یک 
پررنگآمده  را  خلاقیت  نقش  سماعی  روایت  در  تر است. 
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می  بهمشاهده  نوازندهطوری کنیم،  یا  هنرجو  که  که  ای 
ابتدا   در  باشد  نداشته  آن  نغمات  و  ردیف  با  کامل  آشنایی 

ها را تشخیص دهد و این قضیه  شاید نتواند بعضی از گوشه 
پردازی حبیب سماعی دال بر خلاقیت و ساختارشکنیِ بداهه

 است.بوده

دست های اصلی این تحقیق نتایج دیگری نیز به اما جدا از پرسش     

 شود:نیز اشاره می  آنآمده که به 

ردیفی که صبا برای سنتور نوشته است کارکردی مکتبی   (1

 هنرجویان است.دارد و مناسب برای آموزش به 

به   (2 و  جملات  نغمگی  از نظر سیر  رفته در ردیف صبا  کار 

 تر و بیشتر از ردیف حبیب است. ها متنوع گسترش ملودی 

تر از ردیف  جملات تحریری در ردیف حبیب سماعی متنوع (3

 صبا است. 

صبا   (4 ردیف  به  نسبت  بیشتری  چابکی  از  حبیب  ردیف 

 برخوردار است.

اختصار  با (5 و  حبیب  ردیف  در  قطعات ضربی  تعدد  به  توجه 

گوشه گوشه  به  کردن  )بسنده  چهارگاه  دستگاه  های  های 

توان نتیجه گرفت ردیف حبیب اصلی دستگاه چهارگاه( می 

دهی کمتری را  یک ردیف مجلسی است که قابلیت آموزش

 نسبت به ردیف صبا دارد. 

توان نتیجه گرفت با آنکه ردیف  طورکلی در پایان این تحقیق میبه     

از ردیف حبیب سماعی   تا حد زیادی  اما نمی گرفته  تشونصبا  توان ؛ 

به موسیقی  به  صبا  محور  آموزش  نگاه    خصوصنگاه  و  سنتور  ساز 

 آزاد اندیش و خلاق حبیب به موسیقی را نادیده گرفت. ،پردازانهبداهه 
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A comparative analysis of the row of Abulhasan Saba (for the centaur) and the row attributed to Habib 

Samai (narration of Talee Kamran) ;Case Study No. 1: Three Corners of  Maigi Awad, Zabul and Hesar 

in chahargah 

  
Abstract 

In this paper, the author examines comparatively two distinct modes of Radifs exclusively composed for Santur. 

The Abu'l-Hasan Saba Radif, which has had a significant impact on performers and students of this instrument, 

and the Radif attributed to Habib Samai, which can be considered less known among Santur players and learners. 

Since, according to evidences, the Saba Radif has drawn heavily from the Samai Radif through Samai's students 

who reached Saba, the question has been lingering in the author's mind for years: what have been the similarities 

and differences between these two Radifs, and how have the perspectives of their creators shaped them? 

This paper strives to explore the similarities and differences between the two mentioned Radifs, encompassing the 

role of pitch levels, melodic progression (Seyir), and fundamental frequency. 

Keywords: Habib Samai,Abu'l-Hasan Saba, Santur, Radif, Dastgāh Musical System, Dastgāh-e Chahārgāh . 

 

  


