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 چکیده 

ردیف،کوچک1گوشه مستقل  قسمت  به  2ترین  که  است  مُدال موسیقی  دسته  ملودیک3سه  متریک  4،  می  5و  از  شود. گوشهتقسیم  دسته  آن  مُدال،  های 
های غیرمُدال )متریک و ملودیک( نیز ها دربرگیرندة گوشهاند. همچنین، این تیپ از گوشهیا ترکیب دانگ مستقل  6هایی هستند که دارای دانگگوشه

را در ردیف    7کنند و چهارچوب یا بدنة اصلی هر دستگاهصورت مستقل عمل می های مدُال دارای الُگویی مشخص بوده و به که گوشههستند. از آنجایی
نماید؛ چراکه با توجه به اهمیت و جایگاه  ها امَری ضروری میدهند؛ از این رو آگاهی یافتن از ساختار مُدال هر یک از این نوع گوشهموسیقی تشکیل می

های دیگر چون ملودیک  پردازی نسبت به انواع گوشهنوازی و ملودی ترین نقش را در اَمر بداههها مهم تیپ از گوشه  های مُدال در ردیف موسیقی، اینگوشه
ها و اطلاعات نیز براساس تحقیقات میدانی نویسندة اول در  کنند. روش تحقیق در این مقاله توصیفی و تحلیلی است. همچنین دادهو متریک ایفا می

های  های تألیفی وی در این راستا گردآوری شده است. گوشهناپیوستة نوازندگی موسیقی ایرانی، همچنین کتابدوران دانشجویی مقطع کاردانی و کارشناسی
ملودی،  آفرینی در ساخت  های مُدال علاوه بر نقشهای ردیف موسیقی هستند؛ تا آنجاکه بعضی از گوشهها در هریک از دستگاه ترین انواع گوشهمُدال، مهم 

توان گفت شناخت و درک هر دستگاه در ردیف موسیقی مستلزم  دارای وظیفة مدُگردانی و تغییر مایه از دستگاهی به دستگاه دیگر نیز هستند. بنابراین، می
 های مُدال در آن دستگاه است.   خصوص گوشه، به شناخت انواع گوشه
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 مقدمه 

توجه به بروز عوامل مختلفی چون عدم حمایت از  در دوران صفویه با  

اول(،   عباس  شاه  جز  )به  عصر  آن  شاهان  توسط  موسیقی  هنرمندان 

های شاهانه و عدم  آفرینی موسیقی در بزمهمچنین نگاه صرِف به نقش

واسطة آن  توجه به جنبة هنری آن از یک سو، ترویج مذهب شیعه و به

چون   متشرعینی  و  متعصبین  محمدظهور  مجلسی،  علامه  تقی 

الاسلام محقق سبزواری  محمدعلی سبزواری، محمدباقر مجلسی و شیخ

ای در باب منع و حرام دانستن موسیقی( از سوی دیگر، )دارای رساله

چه بسیار از رونق و بَسط هنر موسیقی در جامعة آن روزگار کاسته و  

مشکلاتی در میان عموم مردم ایجاد نمود و سبب از بین رفتن بسیاری  

نغمه و  این دوران  از سازها  اواخر  در  ایرانی شد. لاجرم  های موسیقی 

شاهد تغییر تدریجی نظام موسیقایی از ادَواری به نظام دستگاهی و در  

باشیم. گیری ردیف موسیقی در دوران قاجار مینتیجه پیدایش و شکل

اصلی   بدنة  و  تپنده  قلب  دستگاهی،  موسیقی  ردیف  که  است  واضح 

و جنبهم است  ایران  را در دل  وسیقی  های نظری موسیقی دستگاهی 

خود جای داده است. همچنین، تدوین ردیف موسیقی در هفت دستگاه،  

به فراهانی  خاندان  میرزابه  و   خصوص شخص  است  منتسب  عبدالله 

های دیگر با اندکی تغییر با استناد به ردیف میرزا عبدالله نوشته  ردیف

ردیفشده براساس  میرزا  اند.  به    موسیقی  دستگاهی  موسیقی  عبدالله، 

  8هفت مجموعة اصلی به نام دستگاه و شش مجموعة فرعی به نام آواز

شود که این مجموعه شامل دستگاه شور و پنج آواز )دستگاه  تقسیم می

نام به  آن  بیاتفرعی(  ابوعطا،  و های  دشتی  اَفشاری،  )زند(،  ترُک 

سهبیات نوا،  دستگاه  )دستگاه  گکُرد؛  آواز  تنها  و  همایون  چهارگاه،  اه، 

 پنجگاه است.  فرعی( آن به نام اصفهان، ماهور و راست

از آنجاکه گوشه      این پژوهش،  های  در رابطه با اهمیت و ضرورت 

مُدال دارای اُلگوی مخصوص به خود هستند و بدنة اصلی هر دستگاه  

دهند، بدون شک اطلاع از خصوصیات و ساختار این نوع  را تشکیل می 

گوشه اَمری  از  دستگاهی  موسیقی  بهتر  درک  و  شناخت  جهت  به  ها 

می نغمهضروری  اجرای  و  ملودی  خلق  چراکه  بهنماید؛  واسطة  ها، 

گوشه به شناخت  دستگاهی  موسیقی  ردیف  گوشههای  های  خصوص 

مُدال آن است. بنا به ضرورت و اهمیت بیان شده در این پژوهش، سؤال  

کند این است که با توجه به اینکه هریک  اساسی که در اینجا ایجاب می 

کرُد دارای لحن  ی، دشتی و بیات ترُک، افشاراز پنج دستگاه ابوعطا، بیات

ردیف   از  اعظمی  بخش  و  هستند  یکدیگر  به  نسبت  متفاوتی  کاملاً 

اند و ساختار  هایی تشکیل شدهشوند؛ از چه گوشه موسیقی را شامل می

مُدال هریک از این پنج دستگاه چگونه است و دربرگیرندة های  گوشه

های غیر مُدالی هستند؟ بنابراین، در راستای تبیین این هدف،  چه گوشه

جزبه ساختار  شرح  بیاتبه  ابوعطا،  دستگاه  پنج  از  هریک  ترُک،  جز 

سازی میرزا  کرُد از نگاه مُدال با استناد به ردیف افشاری، دشتی و بیات

 عبدالله در این مقاله پرداخته خواهد شد.

 پیشینۀ تحقیق 

، نوشیتة  "نگرشیی نو به تووری موسییقی ایرانی"یکی از مطالعات کتاب  
داریوش طلائی نوازنده و پژوهشیگر حوزة موسییقی اسیت؛ ایشیان در این  
کتاب، جدای از شیرح تاریخ پیدایش ردیف موسییقی دسیتگاهی و اشیاره  

موسیییقی دسییتگاهی، به معرفی  به اصییطلاحاتی چون مُد و دانگ در  
دسیتگاه  "های هر دسیتگاه پرداخته اسیت. هرمز فرهت در کتاب  گوشیه

، ضیمن تبیین اصیطلاحاتی چون دسیتگاه، گوشه و... "در موسییقی ایرانی
صیورت توصییفی های هر دسیتگاه بهبه تبیین خصیوصییات یکایک گوشیه

های  یک از گوشییهو تحلیلی پرداخته اسییت و از آنجایی که  برای هی 
مُدال الُگویی ترسیییم نکرده اسییت، درک بیانات وی در رابطه با شییرح  

هایی از  ها تا حدودی دشیوار شیده اسیت. علینقی وزیری در بخشگوشیه
های  ، جدای از شیرح فواصیل و قواعد علامت"کتاب تووری موسییقی"

سیرکلیدها در موسییقی دسیتگاهی، به بررسیی خصیوصییات هریک از  
ها با رسیم نمودار پرداخته اسیت و شیناخت گام آنها بر مبنای  دسیتگاه

ها برای وی در این کتاب  شییناخت اُلگوهای مُدال هریک از دسییتگاه
، در  "سییرایش جلد اول"مدنّظر نبوده اسییت. حسییین مهرانی در کتاب  

هیا و انواع آن، تبیین فواصیییل و هیایی از آن بیه معرفی گوشیییهبخش
های اصییلی در  سییرکلیدهای موسیییقی دسییتگاهی، همچنین دانگ

راد در کتاب  موسییییقی دسیییتگاهی پرداخته اسیییت. آیدین پارسیییایی
ها با  ، به تبیین خصیوصییات سیاختار مُدال هریک از دسیتگاه"هاگوشیه"

سیازی میرزا عبدالله پرداخته اسیت؛ رسیم نمودار آن و با اسیتناد به ردیف
نیز بیه    "درشیییتکمیانچیه نمیای"همچنین وی در کتیابی تحیت عنوان

صیوصییات سیاختار مُدال هر دسیتگاه خاص سیاز کمانچه با رسیم  تبیین خ
نویسیی انتقالی پرداخته اسیت. کتاب دیگر ایشیان به  صیورت نتُنمودار به

داوطلبییان کنکور  "نیام   و  هنرجوییان  ویژه  ایرانی  موسییییقی  مبییانی 
اسیت که جدای از تعریف اصیطلاحاتی چون ردیف موسییقی،    "موسییقی

ها، فواصیل و سیرکلیدها در موسییقی ایرانی، به  دسیتگاه، انواع گوشیه
های اصیلی هر دسیتگاه در ردیف موسییقی دسیتگاهی  معرفی مُد و دانگ

پرداخته اسییت. هومان اَسییعدی نیز در رسییالة دکترای تخصییصییی 
مفهوم و سیاختار دسیتگاه در موسییقی "هنر خود تحت عنوان پژوهش

دة  ، با شییرحی مفصییل به تبیین مفهوم دسییتگاه، پدی"کلاسیییک ایران
هایی  جز سیاختار در ردیفها و بررسیی تطبیقی جزبهردیف، انواع گوشیه

چون میرزا عبدالله، آقاحسیینقلی و عبدالله دوامی پرداخته اسیت. ایشیان 
، بیا همکیاری  "مبیانی نظری موسییییقی ایرانی"در کتیاب دیگری بیه نیام  

حسیین علیزاده، سیاسیان فاطمی، مصیطفی کمال پورتراب و... به تبیین 
فواصیل در موسییقی دسیتگاهی، اصیطلاحاتی چون مُد، دانگ و مقام،  
دسیتگاه و انواع گوشه در ردیف موسیقی، همچنین معرفی مُد اصلی هر 
دسیتگاه به همراه رسیم نمودار آن پرداخته اسیت. لازم به  کر اسیت، از  
آنجایی که در این مقاله هدف پژوهشیگر تبیین جز به جز سیاختار مُدال  

کرُد با اسیتناد به  ترُک، افشیاری، دشیتی و بیاتبوعطا، بیاتپنج دسیتگاه ا
سیازی میرزا عبدالله، با شیرحی روان و به همراه نمودار موسییقایی ردیف

توان ادعیا کرد کیه این پژوهش نسیییبیت بیه آنچیه کیه  بوده اسیییت؛ می
تر بوده و برای هنرجوییان و انید تیا حیدودی متفیاوتدیگران انجیام داده
موسییقی، درک مطالب این پژوهش به شیرد داشیتن  دانشیجویان رشیتة  
 تر است.   نوازی، تا حدودی آسانتجربه در اَمر ردیف
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 های مدُال در دستگاه ابوعطا ساختار گوشه

اگر چهارمین نغمة دانگ اول دستگاه شور را با روندی رو به پایین اجرا  "

کنیم و پس از اجرای اولین نغمه، بر روی دومین نغمة آن توقف کنیم  

شکل اصلی درآمد ابوعطا رقم خورده است. درضمن، سیر ملودیک دانگ  

دارد.   رونده  پایین  حالت  نیز  درآمد  به[دوم  که لازم  است  آواز  ] کر   ،

است. نغمة شاهد اول آن درجة چهارم    9شاهد  ]نغمة [ابوعطا دارای دو  

دانگ اول و نغمة شاهد دوم آن درجة دوم دانگ اول است که نغمه  

، درجات چهارم و دوم در آواز ابوعطا  ]در ضمن[نیز است.  10ایست موقت

، نغمة خاتمه یا همان ایست ]همچنین[نیز هستند.  11های آغازگرنغمه

با استفاده از نغمة    ]که [ابوعطا، همان شاهد شور است    در آواز12نهایی

انجام   شور  شاهد  به  نهایی  فرُود  ابوعطا،  آواز  در  شور  شاهد  قبل  ما 

لازم  [را دارد.  13گیرد. در واقع نغمة ما قبل شاهد شور نقش نغمة رهبرمی

رامکلی که گوشة  است  تمام  ]به  کر  با  ابوعطا  آواز  درآمد  از  حالتی   ،

  ، این گوشه به روایتی از استاد حسین ]همچنین[های آن است؛  ویژگی

از نظر فضای  خان اسماعیل از  مُدال چیزی  زاده است. سَیَخی:  جدای 

این گوشه معروف    واسطه تحریرهایی که دارد بهدرآمد است و بیشتر به

گذاری شده است تفاوت  دانگ موجود در نمودار که نشانه[شده است.  

در  هن حالتی  . دانگ مورد نظر  ]دهد گوشة درآمد و سَیخَی را نشان می

وجود آورده و در ضمن این دانگ حالتی پایین رونده داشته  از انتظار را به

که نغمة )فا(  ایستد. از آنجاییو بر روی اولین نغمة خود )نغمه فا( می

کند، این  نهایی یا همان خاتمة شور ایفا می   نقش نغمة رهبر را در ایست

ی مُدال از درجة پنجم  انتظار بیشتر قابل درک است. حجاز: این گوشه

دانگ اول آواز ابوعطا آغاز شده و اوج آواز ابوعطا است. درواقع حجاز  

همان    نقطة مقابل گوشة درآمد است. نغمة شاهد و ایست در این گوشه

صورت پایین  درجة پنجم شاهد شور است. همچنین، سیر ملودیک آن به 

یک اوج دارد که    ، حجاز در خود]لازم به  کر است که[رونده است.  

رُبعبه تغییر  صورت  وسیلة  حجاز  شاهد  بالایی  نغمة  در  بالا  به  پرده 

کرُنُ( و فُرودی بر روی اُکتاو بِمُل( به )مییعنی تغییر نغمة )می  گیرد؛می

انجام می با  بالایی شاهد شور  ابوعطا  به  بازگشت  نقطة  اینجا  از  شود. 

می شکل  ابوعطا  دوم  دانگ  از  گیلکی:  استفاده  از  [گیرد.  حقیقت  در 

روایت  به  عبدالله  میرزا  ردیف  در  که  است  دشتی  دستگاه  متعلقات 

. این گوشة مُدال از  ]خان برومند در آواز ابوعطا آورده شده استنورعلی

دو قسمت تشکیل شده است که نغمة شاهد قسمت اول آن درجة پنجم  

مُد اصلی شور؛ یعنی نغمة )رِ( است. همچنین در هنگام بازگشت درجة  

کند  عنوان نغمة شاهد معرفی می سوم مُد اصلی شور )سی بِمُل( را به 

برای درک بهتر مطلب رجوع شود به نمودار مُد اصلی دستگاه دشتی [

 (.20- 15،1401 )پارسایی راد،"]یا همان گوشة درآمد
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 های مدُال، ابوعطا )لاکُرنُ، دو(گوشه

نام  ردیف
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 دستگاه ابوعطا

 های غیرمدُال ) ملودیک و متریک( گوشه

وابسته به فضای   بندی دسته نام گوشه

 مُدال  

 مُد گوشه حجاز  متریک نگار بسته

 مُد گوشه حجاز  ملودیک  یقَولونَه 

مُد گوشه حجاز و مُد   متریک چهارپاره 
 گوشه درآمد 

دانگ اول مُد گوشه    ملودیک  گَبری
 درآمد 

مُد گوشه درآمد دستگاه   ملودیک  انگیز غم
 دشتی

 

 ترُک بیات های مدُال در دستگاه ساختار گوشه

متعلقات دستگاه شور است که از دو دانگ   از یکی دیگر ترُک نیزبیات"

اول   دانگ  است.  شده  تشکیل  طنینی  فاصلة  یک  و  چسبیده  بهم 

شود و بر روی  تر از شاهد شور شروع میترُک از یک درجه پایینبیات

همچنین، نغمة  های موقتی است. درجة اول خود )نغمه فا( دارای ایست

شاهد و ایست کامل بر روی درجة چهارم دانگ اول یعنی نغمة )سی  

انجام می آواز  بِمُل(  دانگ دوم  برای  بیات  ]دستگاه فرعی[شود.  ترُک 

بیات درآمد  ملودیک  میگسترش  استفاده  همچنین،  ترُک  شود. 

نغمهایست بر روی همان  آن مستقیماً  بیاتهای  است.  ی شاهد  ترُک 

ترُک از  بیات  ]دستگاه فرعی[، دانگ دوم آواز  ]لازم به  کر است که [

های مشترکی نیز مثل  های ماهور است و گوشهنظر فواصل شبیه دانگ
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بیات بنابراین،  دارد.  ماهور  با  خسُروانی  و  شکسته  حالتی  فیلی،  ترُک 

می القا  را  حالدوگانه  از  ترکیبی  که  است. کند  شور  و  ماهور    وهوای 

تر از نغمة شاهد  بزرگ پاییننغمة شاهد این گوشة مُدال، سوم نیم دوگاه:

بیات میترُک )سیدرآمد  قرار  )سُل( که همان  بِمُل(  نغمة  یعنی  گیرد؛ 

شود که  شاهد شور است. در دوگاه معمولاً حالتی از کرشمه نواخته می

سازی میرزا عبدالله آورده نشده است. دانگ دوگاه دقیقاً منطبق  در ردیف

اصلی   مُد  دوم  دانگ  از  گوشه  این  دوم:  درآمد  است.  شور  دانگ  بر 

از کرشمه را  ترُک نیز استفاده میبیات کند و در خود قسمت کوتاهی 

خاطر شکل اجرای خود و د. فِیلی: در واقع این گوشة مدُال بیشتر بهدار

اش معروف است؛ ولی در خود دارای مُد مستقلی است. حالت پاساژگونه 

روی   بر  فیلی  گوشة  بیاتایست  درآمد  ایست  ولی همان  است؛  ترُک 

گردش ملودی آن در دانگ بالایی درآمد )دانگ دوم( و بالاتر از آن نیز  

ترُک، به  شود. نغمة شاهد فیِلی نسبت به نغمة شاهد درآمد بیات اجرا می 

  در این   درست بالاتر قرار گرفته است. شکسته: نغمة شاهدفاصلة پنجم

نغمة مُدال نسبت  گوشة   آواز    به  به  بیات  ]دستگاه فرعی[شاهد  ترُک، 

درست بالاتر قرار دارد. همچنین، در این مدُ سومین نغمة  فاصلة پنجم 

بِمُل،  ترُک سیآید؛ یعنی در بیاتپرده به پایین میدانگ دوم درآمد ربُع 

می  تبدیل  )رکِرُنُ(  به  )رِبکار(  که[شود.  نغمة  است  به  کر  در  ]لازم   ،

طور ملموسی شاهد تغییر مُد هستیم و از طریق این  شکسته به گوشة  

توان به آواز افشاری مُدگردی کرد. تنها تفاوت گوشة شکسته  گوشه می

در آواز افشاری است. به بیان دیگر، 14با آواز افشاری، وجود نغمة متغیر

است.   متغیر  نغمة  فاقد  شکسته  گوشة  ]همچنین[گوشة  دوم  دانگ   ،

دانند که در ردیف میرزا عبدالله نیامده  شکسته را دانگ اوج شکسته می

رُبع  نیز  اوج شکسته  دانگ  سوم  درجة  میاست.  بم  این  پرده  که  شود 

دانگ از  آواز  دانگ شبیه یکی  در  استفاده  فرعی [های مورد    ]دستگاه 

است. به  افشاری  و  است  مُدال  گوشه  این  الارواح:  طورکامل  روح 

نحوی است که  این گوشه بههای شور را دارد. گردش ملودی در  حالت

، در این  ]همچنین[کند.  ترُک استفاده میفقط از دانگ اول درآمد بیات

دانگ از  به شور  فرُود  برای  یا شکسته مُد  و  فیِلی  درآمد،  بالای  های 

شود که دارای اشتراکاتی با گوشة دوگاه است؛ اما وسعت آن  استفاده می

واقع گوشة   است. در  بیشتر  با جملات ملودیک  از دوگاه  بیشتر  دوگاه 

خود معروف است؛ اما گوشة روح الارواح با فضای مُدال خود معروف  

 (.  26-21:1401راد، )پارسایی"است
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 بمُِل(تُرک )سیهای مدُال، بیات گوشه

نام  ردیف

 گوشه 

 نمودار

 درآمد  1

 

 دوگاه 2

 

 فِیلی 3

 

 شکسته 4

 

روح   5
 الارواح 
 

 

 

 ( 26-21،1401راد، تُرک )پارساییهای غیرمُدال، دستگاه بیات. گوشه4جدول

 های غیرمدُال )ملودیک و متریک( گوشه

وابسته به فضای   غیر مُدال  نام گوشه

 مُدال 

 مُد گوشه درآمد   ملودیک  حسنیحاج 

 مُد گوشه درآمد  متریک نگار بسته

دوم مدُ گوشه  دانگ متریک زنگوله 
 درآمد  

دوم درآمد  و  دانگ متریک خسُروانی
یک فاصلة طنینی  

 بالاتر 

 مُد گوشه درآمد  ملودیک  نغمه

 مُد گوشه درآمد  ملودیک  مهربانی

دوم مدُ گوشه  دانگ ملودیک  درانجامه
 درآمد   

 مُد گوشه درآمد  ملودیک  ضرابی مهدی

 

 های مدُال در دستگاه افشاری ساختار گوشه

آید که از  افشاری نیز یکی دیگر از متعلقات دستگاه شور به حساب می"

تنیده  درهم  پنتاکورد  یک  و  دانگ  دوم    دو  درجة  است.  شده  تشکیل 
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گسترة بالا یعنی نغمة )سُل( شاهد و ایست شور است؛ حال آنکه این  

افشاری از اهمیت چندانی برخوردار نیست.   ]دستگاه فرعی[نغمه در آواز  

تر؛ یعنی افشاری در یک نغمه پایین  ]دستگاه فرعی[ایست نهایی آواز  

شود. درآمد افشاری دارای یک نغمة متغیر  بر روی نغمة )فا( انجام می 

شود.  در درجة ششم گستره است که نغمة )رِبکار( به )رکِرُنُ( تبدیل می

ای در شکل ملودیک  لازم به  کر است که این صدا باعث تغییرات ویژه

می گسترة درآمد  که  است  دانگی  افشاری،  درآمد  آغازگر  دانگ  شود. 

صوتی آن از نغمة )لاکرُنُ( تا )رکِرُنُ( است که نغمة پنجم گسترة بالا  

کند. همچنین، دانگ انتهای گسترة   عنوان نغمة شاهد معرفی میرا به 

می استفاده  مُد  این  ملودیک  گسترش  برای  افشاری  این  مُد  که  شود 

های دو، رِبکار، می بِملُ و فا است. همچنین، گسترة دانگ شامل نغمه

این   نغمة  است؛ سومین  تا )دو(  نغمة )فا(  مُد افشاری  پنتاکورد  صوتی 

شود. در  عنوان ایست موقت معرفی می پنتاکورد، یعنی نغمة )لاکرُنُ( به

شود که  نهایت خاتمة درآمد افشاری بر روی نغمة اول گستره انجام می

همان نغمة )فا( است. عراق: این گوشه مدُال از دانگ اول شروع شده  

کند؛ که البته  و نغمة )فا( را به عنوان شاهد و ایست موقت معرفی می

سوم   درجة  حال  این  در  است.  قطعیت  دارای  خود  موقت  ایست  این 

پردة کروماتیک به بالا رفته و به شکل  بِمُل( نیمگستره یعنی نغمة )می

شود. دانگ دوم نیز برای گسترش ملودیک دانگ  بکار( ظاهر می)می

گیرد. همچنین، در فرُود نهایی نیز در دانگ  اول مورد استفاده قرار می

گردد؛ همین موضوع باعث  بِمُل( تبدیل میبکار( به )میمیاول نغمة )

شود که ایست نهایی بر روی نغمة اول گستره، یعنی نغمة )دو( انجام  می

باشد  ای میپرده بکار( تا )فا( نیمگیرد. چرا که در قسمت اول، فاصلة )می

اما در  ها به سوی نغمة چهارم گستره صورت میو تمام کشش  گیرد. 

گردد و  بِمُل( تبدیل میفرُود نهایی، نغمة یاد شده تغییر کرده و به )می

گستره  چهارم  بسوی صدای  دیگر کششی  که  شده  باعث  امر  همین 

 (.29-27،1401راد، )پارسایی "ایجاد نشود

 ( 29- 27،1401راد،های مُدال، دستگاه افشاری )پارسایی. اُلگوی گوشه 5جدول

 های مدُل، افشاری )دو( گوشه

نام  ردیف

 گوشه 

 نمودار

 درآمد 1

 
 عراق  2

 
 

 

 

 

 ( 29-27،1401راد،  های غیرمُدال، دستگاه افشاری )پارسایی. گوشه6جدول

 دستگاه افشاری 

 غیرمُدال )ملودیک و متریک( 

غیر  نام گوشه

 مُدال 

 وابسته به فضای مدُال 

 مُد گوشه درآمد   متریک نگار بسته

 درآمد و مُد گوشه عراق مُد گوشه   ملودیک  نغمه

 

 های مدُال در دستگاه دشتی ساختار گوشه

دشتی نیز یکی دیگر از متعلقات دستگاه شور به    ]دستگاه فرعی[آواز  "

  ]نغمة[آید که از دو دانگ به هم پیوسته تشکیل شده است. حساب می

شاهد و ایست موقت در مُد دشتی نغمة )رِبکار( است. در حقیقت این  

نماید. خاتمة درآمد دشتی بر  نغمه حالت قطعیت را در این مُد ایجاد می

شود؛ این موضوع با استفاده از  روی نغمة شاهد دستگاه شور انجام می

دشتی نیز مانند    ]دستگاه فرعی[آید. آواز  دست میدانگ اول )آغازگر( به 

فرعی[آواز   حالت    ]دستگاه  که  است  متغیر  نغمة  یک  دارای  افشاری 

درجة پنجم  متغیر بر روی نغمة کند. این در این مُد ایجاد میای را ویژه

مُد دشتی )رِبکار، رِکرُنُ(  واقع شده است. اوج: نغمة شاهد این گوشة  

گیرد.  درست بالاتر از شاهد درآمد دشتی قرار میمُدال به فاصلة چهارم

پرده بالا رفته و  نغمة دوم گسترة آن نسبت به حالت اصلی درآمد رُبع 

)می )مینغمة  به  می بِملُ(  تبدیل  - 30،1401راد،  )پارسایی"شودکرُنُ( 

31.) 

 ( 31-30،1401راد، های مُدال، دستگاه دشتی )پارسایی. اُلگوی گوشه 7جدول

 های مدُال، دشتی )ر( گوشه

نام  ردیف

 گوشه 

 نمودار

 درآمد  1

 

 اوج  2

 

 
 ( 31-30،1401راد، )پارساییهای غیرمُدال، دستگاه دشتی . گوشه8جدول

 دستگاه دشتی 

 ملودیک و متریک( های غیرمدُال ) گوشه

وابسته به فضای   بندی دسته نام گوشه

 مُدال  

 مُد گوشه درآمد  ملودیک  بیدگانی

 مُد گوشه درآمد  ملودیک  حاجیانی 
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 کُرد های مدُال در دستگاه بیاتساختار گوشه

از  بیات" دیگر  یکی  نیز  دلیل  کُرد  به  که  است  شور  دستگاه  متعلقات 

گیرد. نغمة شاهد و  محدودیت فضای مُدال آن کمتر مورد توجه قرار می

آواز   در  موقت  فرعی[ایست  و بیات  ]دستگاه  شاهد  نغمة  همان  کرُد، 

دشتی است. به بیان دیگر، آواز    ]دستگاه فرعی[ایست موقت در آواز  

فرعی[ حالتبیات   ]دستگاه  تا حدودی  آواز  کُرد  فرعی[های    ]دستگاه 

آواز   در  موجود  متغیر  نغمة  که  تفاوت  این  با  دارد؛  خود  در  را  دشتی 

کرُد مورد استفاده  بیات  ]دستگاه فرعی[دشتی در آواز    ]دستگاه فرعی[

نمی آواز  ]همچنین[گیرد.  قرار  اصلی  شکل  صوتی  دامنة  دستگاه  [، 

و تأکید بر  بزرگ  کُرد کوچک است و در یک فاصلة دوم  بیات   ]فرعی

شود. از آنجا که  روی نغمة دوم با آغازگر بودن صدای اول ساخته می 

انجام   به شاهد شور  فرُودهایی  ناچار  به  است  کوتاه  آن  فعالیت  دامنة 

آواز  می اوج  به  اشاراتی  دوم  درآمد  پایان  در  فرعی[گردد.    ]دستگاه 

میبیات آواز  کرُد  اوج  همانند  که  فرعی[گردد  است.    ]دستگاه  دشتی 

عنوان  سُل( بهکرُد )نغمة  درست بالاتر از نغمة شاهد بیاتصدای چهارم

کُرد  گردد. همچنین، نغمة بالای شاهد بیاتنغمة شاهد اوج معرفی می

عنوان نغمة آغازگر اوج  کرُنُ( و بهپرده بالا رفته )نغمة میبه اندازة رُبع 

، نغمة )لابِملُ( در مدُ  ]لازم به  کر است که [گردد. کُرد معرفی میبیات

کند. در پایان، ایست کُرد ایفا میمورد نظر نقش فرُود را به شاهد بیات

از نغمة شاهد بیات  کرُد بر روی نغمة شاهد دستگاه شور انجام  قطعی 

ن گوشة  نغمة شاهد ای  کُرد است. قَرائی:گردد که فرُود اصلی آواز بیات می

کرُد  تر، بالاتر از نغمة شاهد بیاتکوچک مُدال )نغمة فا( به فاصلة سوم

گیرد. فرُود قرائی نیز مانند دیگر فرُودهای یاد شده همچون اوج،  قرار می

کرُد و در نهایت بر روی خاتمة دستگاه  ابتدا بر روی نغمة شاهد بیات

می انجام  نواخته  شور  افشاری  آواز  در  قرائی  گوشة  معمولاً  گردد. 

 (.34- 32،1401راد،  )پارسایی"شودمی

- 32،1401راد،کُرد )پارساییهای مُدال، دستگاه بیات. اُلگوی گوشه 9جدول

34 ) 

 کُرد )ر( های مدُال، بیاتگوشه

نام  ردیف

 گوشه 

 نمودار

 درآمد  1

 

 قَرائی 2

 

 

 

 

 ( 34- 32،1401راد، )پارساییکُرد های غیرمُدال، دستگاه بیات. گوشه 10جدول

 کُرد دستگاه بیات

 های غیرمدُال ) ملودیک و متریک( گوشه

 وابسته به فضای مدُال   بندی دسته نام گوشه

 مُد گوشه درآمد  متریک نگار بسته

 مُد گوشه درآمد  ملودیک  حسنیحاج 

مُد گوشه درآمد دستگاه   ملودیک  قطار 
 ترُکبیات

 

 گیری نتیجه

است؛ آنجاییاز   مُدال  شکل  به  ایران  دستگاهی  موسیقی  ساختار  که 

می گوشه بنابراین  که  کرد  ادعا  انواع  توان  به  نسبت  مُدال،  های 

های دیگر چون ملودیک و متریک، از اهمیت و جایگاه بالاتری  گوشه 

های مُدال جدای از اینکه زیرمجموعة دستگاه  برخوردار هستند. گوشه

همان   که  دستگاه  اصلی  شناسنامه  از  مستقل  الُگویی  دارای  هستند، 

آنجایی  از  است، هستند.  درآمد  گوشهگوشة  دربرگیرندة  که  مُدال  های 

های  های ملودیک و متریک هستند، بنابراین حیات و اساس گوشهگوشه

به  ملودیک  و  گوشه متریک  به  وابسته  مستقیم  است.  طور  مُدال  های 

ش مدُگردانی از یک دستگاه به  های مدُال، نق همچنین، بعضی از گوشه

توان گفت  بندی، میکنند. در یک جمعهای دیگر را نیز ایفا می دستگاه

که شناخت و درک هر دستگاه در ردیف موسیقی، مستلزم شناخت انواع  

های مُدال است که این مهم اساس  خصوص گوشه های آن، به گوشه

 ها در موسیقی کلاسیک ایران است.ها و ملودیخلق نغمه 

 نوشت پی
گوشه:  1 گوشه کوچک".  ایران  موسیقی  ردیف  مستقل  قسمت  ترین 

هر گوشه یک تیپ    ]در واقع["(.6،1399راد،  )پارسایی"شودنامیده می
تواند از مُد اصلی دستگاه پیروی کند و یا  ملودی یا ریتم است که می 
 (.6)همان: "مُد خاص خود را داشته باشد

ردیف:2 مجموعه".  دستگاه به  از  گوشهای  و  آوازها  مختلف  ها،  های 
موسیقی کلاسیک ایران که براساس نظم خاصی در کنار یکدیگر قرار  

 (.5،1399راد، )پارسایی"شوداند ردیف گفته میگرفته

هایی هستند که دارای دانگ یا  آن دسته از گوشه"های مُدال:. گوشه3
،  ]به بیان دیگر["(.9،1399راد،  )پارسایی"باشندترکیب دانگ مستقل می

صورت مستقل  مشخص بوده و به   ]اُلگوی[های مُدال دارای مُد یا  گوشه
 (. 9)همان: "کنندعمل می 

گوشه4 ملودیک:.  گوشه"های  در  این  شده  ساخته  ملودی  نوعی  ها 
خاطر تیپ ملودی و مُدل خاصی که دارند  های مُدال هستند که به گوشه 

 (.10،1399راد، )پارسایی"قابل تشخیص هستند
ها براساس اوزان شعری در هر  این فرُم گوشه"های متریک:. گوشه5

 (.9،1399راد، )پارسایی"گوشة مُدال قابل اجرا هستند
درپی در فاصلة  صورت پی هنگامی که چهار نغمه به ". دانگ )تتراکورد(:6

آید. به بیان دیگر، وجود می یک چهارم درست قرار بگیرند یک دانگ به
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ها به  درپی وجود دارد که اولین و آخرین آندر یک دانگ چهار نغمة پی 
فاصله   یکدیگر  از  درست  چهارم  یک  راد،  )پارسایی"دارنداندازة 

26،1399.) 
از گوشهمجموعه". دستگاه:7 براساس نظم  ای  است که  های مختلف 

اند. در هر دستگاه یک مُد )مقام( اصلی وجود  خاصی به هم پیوند خورده
 (.6،1399راد،  )پارسایی"دارد که نام دستگاه از آن گرفته شده است

ای از دستگاه اصلی است و نسبت  زیرمجموعه". آواز )دستگاه فرعی(:  8
 (.6،1399راد،  )پارسایی"های کمتری استبه آن دارای گوشه

نغمه شاهد:  9 آن  ".  پیرامون  نغمات  بقیة  و  است  درجه اساسی گوشه 
شود و کنند. این درجه بیشتر از بقیة نغمات گوشه تکرار میگردش می 

 (.7،1399راد، )پارسایی"گرددبیش از همه بر آن تأکید می

طور  ها به ای است که در اجرای گوشهدرجه". نغمه ایست موقت:  10
توان بر روی آن توقف کرد که شنونده در این حالت منتظر  موقت می

 (.7،1399راد،  )پارسایی"ماندبقیة قطعه می
شود و در  ای است که گوشه با آن شروع میدرجه": نغمه آغازگر:  11

ایفا  مهمی  نقش  گوشه  شخصیت  و  هویت  شدن  مشخص 
 (. 8،1399راد، )پارسایی"کندنمی
درجه پایانی دستگاه یا آواز که قطعی و نهایی  ". نغمه ایست نهایی: 12

 (. 8،1399راد، )پارسایی"دهد است و احساس خاتمه به شنونده می
ای است که ملودی را به سمت ایستایی و صورت  درجه". نغمه رهبر:13

 (.91،1401راد، )پارسایی"کندگرفتن ایست کامل هدایت می
طور موقت بین  ای است که از نظر زیروبمَی بهدرجه": نغمه متغیر:  14

 (. 8،1399راد،  )پارسایی"کندپرده در طی گوشه  تغییر میرُبع پرده یا  نیم 
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A modal look at devices (dastgah) under the Shur set in Mirza Abdollah’s Radif (Row) 

 
Abstract 
A Corner (Gosheh) is the smallest independent part of music Radif (row) and is divided into three categories: 

Mode (modus), Melodic and Metric. Modus corners are those corners that have independent dongs or dong 

combination. Also, such type of corners include non-modus corners (Melodic and Metric. Since modus corners 

have specific template, act independently and constitute main framework and body of a Dastagh (device) concept, 

therefore understanding the modus structure of each of this types of corners is necessary. Given the importance 

and place of modus corners in musical Radif (Row), this type of corners play the most important role in musical 

improvisation and melody creaing compared to other types of corners such as melodic and metric one.  

This paper enjoys descriptive and analytical research methods. Meantime, data and information have been 

collected based on the first author's field research during his associate and bachelor's degree in music, as well as 

the books he authored in this field. 

Modus corners are the most important types of corners in each Dastagh of musical Radif. Their importance is to 

the extent that some modus corners, in addition to playing a role in creating a melody, also have the function in 

shaping the mode and turning the tone from one Dastgah concept to another. Therefore, the knowledge and 

understanding of each Dastgah in the music Radif requires the knowledge of the types of corners, especially the 

modus corners in that Dastgah. 

 

Keywords: Dastgah, Corner, Abuata, Bayat Turk, Afshari, Dashti, Bayat Kord. 
  


