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 عبدالل   سازی میرزاپنجگاه در ردیفگاه، همایون و راستهای سههای مُدال دستگاهبررسی گوشه
 

 2، محمدرضا عزیزی 1راد آیدین پارسایی

 کاسپین، گیلان، ایران.  المللی بین زیبا، دانشگاه تهران، واحد پردیس  دانشکدگان هنرهای هنر  عالی  هنر، گروه مطالعات دانشجوی دکترای پژوهش 
 هنر دانشکده عمران، معماری و هنر، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد علوم و تحقیقات، تهران، ایران. هنر، گروه پژوهش دانشجوی دکترای پژوهش              

 چکیده 

قسمت  ،کوچک1گوشه ردیفترین  مُدال   موسیقی2مستقل  دسته  سه  به  که  ملودیک3است  متریک  4،  می  5و  از  شود. گوشهتقسیم  دسته  آن  مُدال،  های 
های غیرمُدال )متریک و ملودیک( نیز  ها در برگیرندۀ گوشهاند. همچنین، این تیپ از گوشهیا ترکیب دانگ مستقل   6هایی هستند که دارای دانگگوشه

را در ردیف    7کنند و چهارچوب یا بدنۀ اصلی هر دستگاهصورت مستقل عمل میالُگویی مشخص بوده و به  های مُدال دارای  گوشهکه  هستند. از آنجایی
نماید؛ چراکه با توجه به اهمیت و جایگاه  ها اَمری ضروری میدهند. از این رو، آگاهی یافتن از ساختار مُدال هر یک از این نوع گوشهموسیقی تشکیل می

های دیگر چون ملودیک  پردازی نسبت به انواع گوشهنوازی و ملودی ترین نقش را در اَمر بداههها مهم های مُدال در ردیف موسیقی، این تیپ از گوشههگوش
میدانی نویسندۀ اول در  ها و اطلاعات نیز براساس تحقیقات  کنند. روش تحقیق در این مقاله، توصیفی و تحلیلی است. همچنین دادهو متریک ایفا می 

ترین های مُدال، مهم های تألیفی وی در این راستا گردآوری شده است. گوشهناپیوسته موسیقی، همچنین کتابدوران دانشجویی مقطع کاردانی و کارشناسی
آفرینی در ساخت ملودی، دارای وظیفۀ  های مُدال علاوه بر نقشهای ردیف موسیقی هستند، تا آنجاکه بعضی از گوشهها در هریک از دستگاهانواع گوشه

توان گفت شناخت و درک هر دستگاه در ردیف موسیقی مستلزم شناخت انواع  مدُگردانی و تغییر مایه از دستگاهی به دستگاه دیگر نیز هستند. بنابراین، می
 های مُدال در آن دستگاه است.   خصوص گوشه، به گوشه
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 مقدمه 
در دوران صفویه، با توجه به بروز عوامل مختلفی چون عدم حمایت از  
اول(،   عباس  شاه  جز  )به  عصر  آن  شاهان  توسط  موسیقی  هنرمندان 

های شاهانه و عدم  آفرینی موسیقی در بزمهمچنین نگاه صرِف به نقش
واسطۀ آن  توجه به جنبۀ هنری آن از یک سو، ترویج مذهب شیعه و به

محمد علامه  چون  متشرعینی  و  متعصبین  و  ظهور  مجلسی  تقی 
الاسلام محقق سبزواری از سوی دیگر، چه بسیار از رونق و بَسط شیخ

در میان عموم   روزگار کاسته و مشکلاتی  هنر موسیقی در جامعۀ آن 
بین   از  و سبب  نمود  ایجاد  نغمه مردم  و  سازها  از  بسیاری  های  رفتن 

تدریجی   تغییر  شاهد  دوران  این  اواخر  در  شد. لاجرم  ایرانی  موسیقی 
و   پیدایش  نتیجه  در  و  دستگاهی  نظام  به  اَدواری  از  موسیقایی  نظام 

که  شکل است  واضح  هستیم.  قاجار  دوران  در  موسیقی  ردیف  گیری 
ردیف موسیقی دستگاهی، قلب تپنده و بدنۀ اصلی موسیقی ایران است  

های نظری موسیقی دستگاهی را در دل خود جای داده است.  و جنبه
همچنین، تدوین ردیف موسیقی در هفت دستگاه، به خاندان فراهانی  

میرزا به شخص  ردیف  خصوص  و  است  منتسب  با  عبدالله  دیگر  های 
نوشته شده عبدالله  میرزا  ردیف  به  استناد  با  تغییر  براساس  اندکی  اند. 

میرزا  ردیف مجموعۀ    موسیقی  هفت  به  دستگاهی  موسیقی  عبدالله، 
شود  تقسیم می  8اصلی به نام دستگاه و شش مجموعۀ فرعی به نام آواز

که این مجموعه شامل دستگاه شور و پنج آواز )دستگاه فرعی( آن به  
کُرد؛ دستگاه نوا،  ترُک )زند(، اَفشاری، دشتی و بیاتهای ابوعطا، بیاتنام
گاه، چهارگاه، همایون و تنها آواز )دستگاه فرعی( آن به نام اصفهان؛  سه

 پنجگاه است.  ماهور و راست
های  در رابطه با اهمیت و ضرورت این پژوهش، از آنجاکه گوشه      

مُدال دارای اُلگوی مخصوص به خود هستند و بدنۀ اصلی هر دستگاه  
دهند، بدون شک اطلاع از خصوصیات و ساختار این نوع  را تشکیل می 

گوشه اَمری  از  دستگاهی  موسیقی  بهتر  درک  و  شناخت  جهت  به  ها 
می نغمهضروری  اجرای  و  ملودی  خلق  چراکه  به نماید؛  واسطۀ  ها، 
گوشه به شناخت  دستگاهی  موسیقی  ردیف  گوشههای  های  خصوص 

شده در این پژوهش، سؤال  مُدال آن است. بنا به ضرورت و اهمیت بیان
کند، این است که با توجه به اینکه هر  اساسی که در اینجا ایجاب می

پنجگاه دارای لحن کاملاً  گاه، همایون و راستیک از سه دستگاه سه
متفاوتی نسبت به یکدیگر هستند و بخش اعظمی از ردیف موسیقی را  

های  اند و ساختار گوشههایی تشکیل شدهشوند؛ از چه گوشهشامل می
-مُدال هر یک از این سه دستگاه چگونه است و دربرگیرندۀ چه گوشه

های غیرمُدالی هستند؟ بنابراین، در راستای تبیین این هدف، به شرح  
پنجگاه  گاه، همایون و راستجز هر یک از سه دستگاه سهساختار جزبه

 از نگاه مُدال در این مقاله پرداخته خواهد شد.

 پیشینۀ تحقیق 
، نوشیتۀ "نگرشیی نو به تووری موسییقی ایرانی"یکی از مطالعات کتاب  

داریوش طلائی، نوازنده و پژوهشیگر حوزۀ موسییقی اسیت؛ ایشیان در  
این کتاب، جدای از شیرح تاریخ پیدایش ردیف موسییقی دسیتگاهی و 
اشییاره به اصییطلاحاتی چون مُد و دانگ در موسیییقی دسییتگاهی، به  

های هر دسییتگاه پرداخته اسییت. هرمز فرهت در کتاب  معرفی گوشییه
، ضیمن تبیین اصیطلاحاتی چون دسیتگاه،  "دسیتگاه در موسییقی ایرانی"

های هر دسییتگاه به  گوشییه و... به تبیین خصییوصیییات یکایک گوشییه
یک  صورت توصیفی و تحلیلی پرداخته است و از آنجایی که  برای هیچ

انات وی در  های مُدال الُگویی ترسیییم نکرده اسییت، درک بیاز گوشییه
ها تا حدودی دشیوار شیده اسیت. علینقی وزیری در  رابطه با شیرح گوشیه

، جدای از شیرح فواصیل و قواعد  "کتاب تووری موسییقی"هایی از  بخش
های سیرکلیدها در موسییقی دسیتگاهی، به بررسیی خصیوصییات  علامت

ها با رسیم نمودار پرداخته  ها بر مبنای شیناخت گام آنهریک از دسیتگاه
ها برای وی در این  اسیت و شیناخت اُلگوهای مُدال هریک از دسیتگاه
، "سیرایش جلد اول"کتاب مدّنظر نبوده اسیت. حسیین مهرانی در کتاب  

ها و انواع آن، تبیین فواصییل و هایی از آن به معرفی گوشییهدر بخش
های اصییلی در  سییرکلیدهای موسیییقی دسییتگاهی، همچنین دانگ

دین پارسیییایی راد در کتاب  موسییییقی دسیییتگاهی پرداخته اسیییت. آی

ها با  ، به تبیین خصیوصییات سیاختار مُدال هریک از دسیتگاه"هاگوشیه"
سیازی میرزا عبدالله پرداخته اسیت.  رسیم نمودار آن و با اسیتناد به ردیف
نیز بیه    "درشیییتکمیانچیه نمیای"همچنین وی در کتیابی تحیت عنوان

تبیین خصیوصییات سیاختار مُدال هر دسیتگاه خاص سیاز کمانچه با رسیم  
نویسیی انتقالی پرداخته اسیت. کتاب دیگر ایشیان به  صیورت نتُنمودار به
کنکور  "نیام   داوطلبیان  و  هنرجوییان  ویژه  ایرانی  موسییییقی  مبیانی 

اسیت که جدای از تعریف اصیطلاحاتی چون ردیف موسییقی،  "موسییقی
ها، فواصیل و سیرکلیدها در موسییقی ایرانی، به  دسیتگاه، انواع گوشیه
های اصیلی هر دسیتگاه در ردیف موسییقی دسیتگاهی  معرفی مُد و دانگ

هنر خود  پرداخته اسیت. هومان اَسیعدی نیز در رسیالۀ دکترای پژوهش
، "مفهوم و سیاختار دسیتگاه در موسییقی کلاسییک ایران"تحت عنوان  

ها  تگاه، پدیده ردیف، انواع گوشیه با شیرحی مفصیل به تبیین مفهوم دسی 
هایی چون میرزا عبدالله،  جز سییاختار در ردیفو بررسییی تطبیقی جزبه

آقاحسیینقلی و عبدالله دوامی پرداخته اسیت. ایشیان در کتاب دیگری به  
، با همکاری حسین علیزاده، ساسان  "مبانی نظری موسیقی ایرانی"نام  

فاطمی، مصییطفی کمال پورتراب و... به تبیین فواصییل در موسیییقی  
دسیتگاهی، اصیطلاحاتی چون مُد، دانگ و مقام، دسیتگاه و انواع گوشیه  
در ردیف موسیییقی، همچنین معرفی مُد اصییلی هر دسییتگاه به همراه  

ایی که در این  رسیم نمودار آن پرداخته اسیت. لازم به رکر اسیت، از آنج
اه  جز سییاختار مُدال در سییه دسییتگ مقاله هدف پژوهشییگر تبیین جزبه

پنجگاه با شییرحی روان و به همراه نمودار  گاه، همایون و راسییتسییه
توان ادعا کرد که این پژوهش نسبت به آنچه  موسیقایی بوده است، می
تر بوده و برای هنرجوییان انید تیا حیدودی متفیاوتکیه دیگران انجیام داده

و دانشییجویان رشییتۀ موسیییقی، درک مطالب این پژوهش به شییر   
 تر است.   نوازی، تا حدودی آسانداشتن تجربه در اَمر ردیف

 گاههای مدُال در دستگاه سهساختار گوشه
گاه از دو دانگ  دستگاه سه ]یا همان گوشۀ درآمد [اصلی   ]اُلگوی [مدُ"

دارای   خود  میانی  نغمۀ  در  دانگ  دو  این  است؛  شده  تشکیل  متقارن 
قطعی را در  و ایست  9اشتراک هستند. در ضمن، این نغمه نقش شاهد

سه می دستگاه  ایفا  سهگاه  اصلی  مُد  اول  دانگ  مهم کند.  ترین گاه 
را  ویژگی گستره  بم  قسمت  که  دوم  دانگ  دارد.  را  درآمد  های 
شود. الگوی خاتمه در مدُ  گیرد، تنها برای خاتمه به کاربرده میمی دربر

گاه، حرکت درجۀ دوم گستره بر روی درجۀ چهارم گستره؛  اصلی سه
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یعنی نغمۀ )فا( به )لاکرُنُ( است. زابل: این گوشۀ مُدال بر روی سومین  
عنوان شاهد و  گاه تکیه کرده و این نغمه را به نغمۀ بالاتر از شاهد سه
این گوشۀ مُدال دانگ خاص خود را    کند. مویه:ایست قطعی معرفی می

از فضای بالای نغمۀ شاهد درآمد شروع شده و یک   دارد که معمولاً 
گیرد؛ نغمۀ چهارم این گستره  درست رو به بالا را دربرمیگسترۀ چهارم

موقتبه   ]نیز[ ایست  و  می  10عنوان شاهد  اصلی  معرفی  خاتمۀ  گردد. 
دانگ مویه، درجۀ دوم گستره؛ یعنی نغمۀ )دو( است. مخالف: این گوشۀ  

تواند به دلیل گستردگی  شود که خود میمُدال از دو دانگ ساخته می 
های  صورت مفُصل با به کارگیری گوشهدهندۀ آن، بهی تشکیل هانغمه

متریک به اجرا درآید. چهارمین نغمۀ گسترۀ مُد مخالف، به عنوان شاهد  
گردد. مغلوب: این گوشۀ مُدال اوج دستگاه  و خاتمۀ این گوشه معرفی می

گاه در  باشد که از یک طرف بر روی نغمۀ شاهد درآمد سهگاه میسه
فرُود   بالا اشاره کرده و در ادامه با تکیه بر مُد مخالف در این گوشه اُکتاو  
برد که در این حالت گاه را به شور میکند. رُهاب: این مُد، دستگاه سهمی

تر  چهارم پرده پایینگاه، به فاصلۀ سهنغمۀ شاهد شور نسبت به شاهد سه
 (. 48- 45:1401)پارسایی راد،"گیردقرار می

گاه  های مدُال، دستگاه سهالُگوی گوشه. 1جدول

 (48-45:1401راد،)پارسایی

 گاه )لاکرُُن( های مُدال، سهگوشه

نام   ردیف 

 گوشه

 نمودار 

 درآمد  1

 

 زابل  2

 

 مویه  3

 

 مخالف  4

 

 مغلوب  5

 

 رهُاب 6

 

- 45:1401راد،گاه )پارساییهای غیرمُدال، دستگاه سه . گوشه2جدول

48 ) 

 گاهدستگاه سه

 های غیرمُدال ) ملودیک و متریک( گوشه

 وابسته به فضای مُدال   بندی دسته نام گوشه 

مُد اصلی دستگاه )گوشه   متریک  کرشمه 

 درآمد( 

مُد اصلی دستگاه )گوشه   ملودیک  نغمه

 درآمد( 

مُد اصلی دستگاه )گوشه   ملودیک  شتر زنگ

 درآمد( 

 مُد گوشه زابل  متریک  کرشمه 

 مُد گوشه زابل  متریک   نگار بسته

 مُد گوشه مخالف  ملودیک  حسنی حاجی

 مُد گوشه مخالف  متریک  نگار بسته

 مُد گوشه مخالف  ملودیک  مغلوبنغمه

 مُد گوشه مخالف  ملودیک  حَزین 

 مُد گوشه رهُاب  ملودیک  مسیحی

 مُد گوشه رهُاب  ملودیک  خطاییشاه 

 مُد گوشه رهُاب  ملودیک  طاقدیس تخت

 

 های مدُال در دستگاه همایونساختار گوشه
همایون از سه دانگ تشکیل    ]یا همان گوشه درآمد [اصلی   ]اُلگوی[مُد  "

شده است که دو دانگ از این سه دانگ، وسعت کلی درآمد همایون را  
ها، در یک نغمه  دهد. این دو دانگ همانند درآمد دیگر دستگاهشکل می

همچنین،   درآمد است.  11با هم مشترک هستند که همان ایست نهایی
دهد؛ این دانگ از درجۀ  دانگ دیگری دو دانگ یاد شده را بهم پیوند می

قرار   را تحت پوشش  تا درجۀ پنجم گستره  و  دوم گستره شروع شده 
گاه  لازم به رکر است که دانگ سوم مُد همایون در دستگاه سه دهد.می

به می نیز  شور  کار  دانگ  همان  نیز  مُد  این  اول  دانگ  همچنین،  رود. 
به   چهارگاه  دستگاه  در  که  است  دانگی  همان  نیز  دوم  دانگ  است. 

ها نغمۀ شاهد درآمد است. شود. تنها تفاوت تمام این شباهتکاربرده می
توان مُدگردی  موالیان: توسط این گوشۀ مُدال به دستگاه چهارگاهی می

درآمد همایون یکی   نهایی  ایست  با  آن  ایست  و  نغمۀ شاهد  کرد که 
است. چکاوک: این گوشۀ مُدال توسط دانگ دوم درآمد )دانگ چهارگاه(  

  ]همچنین [آورد.  وجود میو دانگ دشتی یک گسترۀ هفت صدایی را به 
به  دانگ  این دو  میانی  و شاهد درگوشۀ چکاوک  صدای  ایست  عنوان 

گردد. بیداد: گسترۀ این گوشۀ مُدال دقیقاً مانند گسترۀ گوشۀ  معرفی می
نهایی هردو گوشه نیز یکی است. گردش ملودی  چکاوک است. ایست  

گیرد؛ اما گردش ملودی  در گوشۀ چکاوک در دانگ اول گستره شکل می
درگوشۀ بیداد در دانگ دوم است. همچنین، نغمۀ شاهد و ایست موقت  

های  درگوشۀ بیداد درجۀ پنجم گستره است. راوندی: این گوشه حالت
کند. نغمۀ شاهد و ایست چهارگاه  مُدالی از درآمد چهارگاه را معرفی می 
ایست   به  نسبت  حالت  این  فاصلۀ  در  به  همایون،  درآمد  نهایی 

گیرد. ازآنجاکه دانگ دوم مُد چهارگاه مورد  درست بالاتر قرار میچهارم 
طور ویژه این گوشه را برای مُدگردی  توان بهگیرد، نمیاستفاده قرارنمی 

دانست. چهارگاه  درآمد    به  به  راوندی  گوشۀ  شباهت  باعث  که  آنچه 
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گردد، حرکت درجۀ دوم گستره به درجۀ چهارم گستره است  چهارگاه می
آید. همچنین، نغمۀ شاهد  های درآمد چهارگاه به حساب میکه از ویژگی

این   نوروزعرب:  است.  گستره  چهارم  درجۀ  راوندی  درگوشۀ  ایست  و 
مُدال با   -گوشۀ  ابتدا  است.  بیداد  برای گوشۀ  اوجی  واقع  ملودیک در 
رُبع پرده به بالا در درجۀ سوم دانگ دوم گوشۀ بیداد حالت اوج  تغییر 

پرده به پایین که در همان  وجود آمده و در هنگام فرُود با تغییر رُبعبه
هایی از بیداد را تداعی کرده و پس از آن  گیرد، حالتدرجه شکل می

انجام می به درآمد  برای  فرُود  اوجی  این گوشه در حقیقت  نفَیر:  شود. 
درجۀ چهارم بالای شاهد بیداد  اد است. نغمۀ شاهد گوشۀ نفیر  گوشۀ بید

-است. همچنین، این گوشه بر روی نغمۀ شاهد گوشۀ بیداد دارای ایست
شوشتری:   های موقت است و ایست قطعی آن درجۀ اول گستره است.

تشکیل می دانگ  دو  از  مُدال همانند گوشۀ چکاوک  شود.  این گوشۀ 
بالاتر   اکُتاو  یک  در  چکاوک  شاهد  نغمۀ  شوشتری همان  شاهد  نغمۀ 

های موقت آن بر روی نغمۀ شاهد درآمد در اکُتاو  است. همچنین، ایست
گیرد. درضمن، ایست نهایی گوشۀ شوشتری همان ایست بالا شکل می

نهایی مُد درآمد است. در گوشۀ شوشتری استفاده از دانگ اول )اصلی( 
دران و رازونیاز  های جامهمرسوم است و دانگ دوم آن برای ارائۀ گوشه

توان از دستگاه همایون شود. عزُال: توسط این گوشه میکاربرده می به
عُزال همان   درگوشۀ  نغمۀ شاهد شور  مُدگردی کرد.  دستگاه شور  به 

توسط این    سرُی:ایست نهایی در دستگاه همایون )نغمۀ سلُ( است. دِنا
می مُدال  شور  گوشۀ  شاهد  نغمۀ  کرد.  مُدگردی  شور  دستگاه  به  توان 

درست بالاتر قرار  نسبت به ایست قطعی درآمد همایون به فاصلۀ پنجم
از همایون )سلُ( به  بنابراین، میگیرد.  می توان توسط گوشۀ دِناسرُی 

شور )رِ( مُدگردی کرد. در این مدُگردی تنها جملۀ اول بیانگر تغییر مدُ  
درآمد همایون   به  بازگشت  بیداد،  به  اشاره  با  ادامه  و در  به شور است 

 (.65-55:1401راد، )پارسایی "شودمی   انجام

های مدُال، دستگاه همایون  . الُگوی گوشه3جدول

 ( 65-55:1401راد،)پارسایی

 های مُدال، همایون )سلُ( گوشه

 نمودار  نام گوشه  ردیف 

 درآمد  1

 

 موالیان  2

 

 چکاوک  3

 

 بیداد  4

 

 راوندی  5

 

 نوروزعرب  6

 

 نوروز عرب  7

 )دانگ اوج( 
 

 نفیر 8

 

 شوشتری  9

 

 عُزال  10

 

 دناسرُی  11

 

 

های غیرمُدال، دستگاه همایون  . گوشه4جدول

 ( 65-55:1401راد،)پارسایی

 دستگاه همایون 

 غیرمُدال )ملودیک و متریک(  هایگوشه

 وابسته به فضای مُدال   غیر مُدال  نام گوشه 

مُد اصلی دستگاه )گوشه   ملودیک  شتر زنگ

 درآمد(  

 مُد گوشه چکاوک  ملودیک  طرز 

 مُد گوشه بیداد   ملودیک  بیدادکُت 

 مُد گوشه بیداد   ملودیک  داوود نی

ملودیک/   باوی 

 متریک 

 مُد گوشه بیداد 

 مُد گوشه بیداد  ملودیک  سوزوگُداز 

 مُد گوشه چکاوک  ملودیک  ابوالچپ 

 چکاوک مُد گوشه   ملودیک  مجنونلیلی

نوروز صبا و  

 نوروز خارا 

مُد گوشه بیداد و   ملودیک 

 چکاوک 

فرنگ با  

 گردان شوشتری

مُد گوشه بیداد، درآمد،   متریک 

 چکاوک 

دوم مُد گوشه  دانگ ملودیک  دران جامه

 شوشتری 

دوم مُد گوشه  دانگ ملودیک  راز و نیاز 

 شوشتری 

ملودیک/   میگُلی

 متریک 

 مُد گوشه شوشتری 

 مُد گوشه شوشتری  ملودیک  مَوالف 

 مُد گوشه شوشتری  ملودیک  بختیاری 
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 پنجگاه های مدُال در دستگاه راستساختار گوشه
های  پنجگاه؛ همانند نغمه های گوشۀ درآمد راستنحوۀ قرارگرفتن نغمه"
پنجم   مدُ درجۀ  که  تفاوت  این  با  است،  ماهور  دستگاه  گستره اصلی 
گیرد. درضمن، نغمۀ شاهد و ایست عنوان فرُود مورد استفاده قرار میبه

افزا: در این گوشۀ مُدال  گستره است. روحقطعی )خاتمه( درجۀ چهارم
چهارم فاصلۀ  به  صوتی  گسترۀ  افزایش  آخرین  شاهد  از  بالاتر  درست 

روح  شاهد  نغمۀ  درضمن،  هستیم.  درآمد  گسترۀ  فاصلۀ  صدای  به  افزا 
گیرد. همچنین، فرُود به درآمد  درست بالاتر از شاهد درآمد قرار می پنجم

شود. پنجگاه: در این گوشۀ  افزا انجام میراست نیز توسط دانگ اول روح
پرده به پایین درجۀ سوم  افزا شاهد تغییر رُبعمُدال نسبت به گوشۀ روح

افزا و پنجگاه یکی  های روح ستیم. نغمۀ شاهد و ایست درگوشهگستره ه
توان به دستگاه شور مُدگردی کرد. سپهر: است. توسط گوشۀ پنجگاه می 

پنجم فاصلۀ  به  درآمد  آینۀ  مُدال  گوشۀ  نغمۀ  این  است.  بالاتر  درست 
دیگر،  بیان  به  است.  گستره  اول  درجۀ  گوشه  این  در  ایست  و  شاهد 

شود، به فاصلۀ پنجم درست  هایی که در دانگ دوم درآمد اجرا مینغمه
های  شود. عشُاق: پردههای گوشۀ سپهر اجرا میبالاتر رفته و در پرده 

با این تفاوت که از  های گوشۀ پنجگاه است،  گوشۀ عشُاق همانند پرده 
استفاده می دستگاه شور  به  مُدگردی  برای  عشُاق  پنجگاه  از  اما  شود؛ 

می برای   استفاده  )دو(  نوا  به دستگاه  این  مُدگردی  توسط  نیریز:  شود. 
گوشۀ مُدال که در دستگاه ماهور نیز به آن اشاره شد، به آواز افشاری  

نغمۀ شاهد  می به  افَشاری نسبت  آواز  نغمۀ شاهد  مُدگردی کرد.  توان 
گیرد. به بیان درست بالاتر قرار میپنجگاه، به فاصلۀ پنجمدستگاه راست

پنجگاه )فا( به اَفشاری )دو( مُدگردی کرد. عامل  توان از راستدیگر، می
رُبع  تغییر  مدُگردی  درآمد  این  دوم  دانگ  سوم  درجۀ  پایین  به  پرده 

پنجگاه؛ یعنی نغمۀ )لابکار( به )لاکرُنُ( است. نغمۀ شاهد در مُد  راست 
های موقت نیز بر روی درجۀ دوم  نیریز درجۀ پنجم گستره است و ایست

می  انجام  بهگستره  نیز  اول گستره  درضمن، درجۀ  ایست شود.  عنوان 
معرفی می بیاتنهایی  در  شود.  زابل  به گوشۀ  شبیه  این گوشه  عَجَم: 

گاه مدُگردی  توان به دستگاه سهگاه است و توسط آن میدستگاه سه
بیات شاهد  نغمۀ  که  کرد.  هنگامی  و  است  گستره  پنجم  درجۀ  عجََم، 

شود.  گیرد، نغمۀ شاهد درجۀ سوم گستره میمُدگردی در آن صورت می
دستگاه شور   به  راست  درآمد  از  رفتن  برای  مُدال  گوشه  این  بحرنور: 

پنجگاه )فا( به  گردد. به بیان دیگر، برای تغییر مُد از راست طراحی می
شود. نغمۀ شاهد و ایست در این گوشه درجۀ پنجم  شور )دو( استفاده می

آید. نغمۀ  : این گوشۀ مُدال در ادامۀ گوشۀ بحرنور میقَرَچه  گستره است.
قَرچه در یک دانگ   است. گسترۀ گوشۀ  شاهد آن درجۀ سوم گستره 

خاطر وابستگی به دستگاه شور،  شود و خاتمۀ این گوشه به خلاصه می
شود. مُبرقع: این گوشۀ مُدال تنها در جملۀ اول در شور )دو( انجام می
کند. پس از  عنوان نغمۀ شاهد و ایست معرفی میخود درجۀ چهارم را به 

پرده بالا رفته و به  آن برای بازگشت به درآمد، درجۀ دوم گستره رُبع
در ادامه، دانگ گوشۀ    ]و [آید؛  حالت اصلی خود )رکِرُنُ( به )رِبکار( در می 

سپهر عامل بازگشت به درآمد راست است. ماوراءالنهر: این گوشه در  
شود. شکل اولیۀ مُد آن مانند اوج  نجگاه نواخته می پاوج دستگاه راست

)فا(   اصفهان  در  آن  فرُود  ضمن،  در  است.  اصفهان  آواز 
 (. 87-79:1401راد، )پارسایی "است

پنجگاه  های مدُال، دستگاه راست. الُگوی گوشه5جدول

 ( 87-79:1401راد،)پارسایی

 

 

 

 

 

 

 پنجگاه )فا(های مُدال، راستگوشه

 نمودار  نام گوشه  ردیف 

 درآمد  1

 

 افزا روح  2

 

 پنجگاه  3

 

 سپهر  4
 

 عُشاق  5

 

 نیریز  6

 

 عَجمَبیات 7

 

 بحرنور  8

 

 قَرَچه  9

 

 مبَُرقَع  10

 

 ماوراءالنهر  11

 )مُد اصلی( 
 

 ماوراءالنهر  12

 فُرود( )دانگ
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پنجگاه  های غیرمدُال، دستگاه راست. گوشه6جدول

 ( 87- 79:1401راد، پارسایی)

 پنجگاه دستگاه راست

 غیرمُدال )ملودیک و متریک(  هایگوشه

وابسته به   غیر مُدال  نام گوشه 

 فضای مُدال  

مُد اصلی   ملودیک  شتر زنگ

دستگاه )گوشه  

 درآمد(  

مُد اصلی   ملودیک  زنگوله صغیر و کبیر

دستگاه )گوشه  

 درآمد( 

مُد اصلی   ملودیک  نغمه

دستگاه )گوشه  

 درآمد( 

ملودیک/   خُسروانی 

 متریک 

مُد اصلی  

دستگاه )گوشه  

 درآمد( 

اُلگوی فُرودی،   ملودیک  کبوتران)پروانه( باوی بال

 دوم درآمد دانگ

 گیری نتیجه
است؛   مُدال  به شکل  ایران  دستگاهی  موسیقی  که ساختار  آنجایی  از 

می گوشه بنابراین  که  کرد  ادعا  انواع  های  توان  به  نسبت  مُدال، 
های دیگر چون ملودیک و متریک، از اهمیت و جایگاه بالاتری  گوشه 

های مُدال جدای از اینکه زیرمجموعۀ دستگاه  برخوردار هستند. گوشه
همان   که  دستگاه  اصلی  شناسنامه  از  مستقل  الُگویی  دارای  هستند، 

های مُدال دربرگیرندۀ باشند. از آنجایی که گوشهگوشۀ درآمد است، می
های  های ملودیک و متریک هستند، بنابراین حیات و اساس گوشهگوشه

به ملودیک  و  گوشه متریک  به  وابسته  مستقیم  است.  طور  مُدال  های 
های مدُال، نقش مدُگردانی از یک دستگاه به  همچنین، بعضی از گوشه

ت  توان گفبندی، میکنند. در یک جمعهای دیگر را نیز ایفا میدستگاه
که شناخت و درک هر دستگاه در ردیف موسیقی، مستلزم شناخت انواع  

های مُدال است که این مهم اساس  خصوص گوشههای آن، به گوشه
 ها در موسیقی کلاسیک ایران است.ها و ملودیخلق نغمه 

 نوشت پی
ایران، گوشه  کوچک". گوشه:  1 موسیقی  ردیف  مستقل  ترین قسمت 

هر گوشه یک تیپ    ]در واقع ["(.  6:1399راد،  )پارسایی"شودنامیده می
تواند از مُد اصلی دستگاه پیروی کند و یا  ملودی یا ریتم است که می 
 (.6)همان: "مُد خاص خود را داشته باشد

مجموعه"ردیف:.  2 دستگاه به  از  گوشهای  و  آوازها  مختلف  ها،  های 
موسیقی کلاسیک ایران که براساس نظم خاصی در کنار یکدیگر قرار  

 (.5:1399راد، )پارسایی  "شوداند، ردیف گفته میگرفته

هایی هستند که دارای دانگ یا  آن دسته از گوشه"های مُدال:  . گوشه3
،  ]به بیان دیگر["(.  9:1399راد،  )پارسایی  "ترکیب دانگ مستقل هستند

صورت مستقل  مشخص بوده و به   ]اُلگوی[های مُدال دارای مُد یا  گوشه
 (.9)همان:  "کنندعمل می 

گوشه4 ملودیک:  .  گوشه"های  در  این  شده  ساخته  ملودی  نوعی  ها 
خاطر تیپ ملودی و مُدل خاصی که دارند،  های مدُال هستند که به گوشه

 (. 10،1399راد،  )پارسایی "قابل تشخیص هستند
این فرُم گوشه. گوشه5 اوزان شعری در هر  های متریک:  ها براساس 

 (.9،1399راد، )پارسایی "قابل اجرا هستندگوشۀ مُدال 

)تتراکورد(:  .  6 به "دانگ  نغمه  چهار  که  پی هنگامی  در  صورت  درپی 
آید. به بیان وجود میفاصلۀ یک چهارم درست قرار بگیرند، یک دانگ به 

درپی وجود دارد که اولین و آخرین  دیگر، در یک دانگ چهارنغمۀ پی 

راد،  )پارسایی  "ها به اندازۀ یک چهارم درست از یکدیگر فاصله دارندآن
26،1399.) 

های مختلف است که براساس نظم  ای از گوشهمجموعه ". دستگاه:  7
اند. در هر دستگاه یک مُد )مقام( اصلی وجود  خاصی به هم پیوند خورده

 (.6،1399راد، )پارسایی  "دارد که نام دستگاه از آن گرفته شده است
ای از دستگاه اصلی است و نسبت  زیرمجموعه". آواز )دستگاه فرعی(:  8

 (.6،1399راد، )پارسایی  "های کمتری استبه آن دارای گوشه
نغمه شاهد:  9 آن  ".  پیرامون  نغمات  بقیۀ  و  است  درجه اساسی گوشه 

شود و کنند. این درجه بیشتر از بقیۀ نغمات گوشه تکرار میگردش می 
 (.7،1399راد، )پارسایی "گرددبیش از همه بر آن تأکید می

نغمه10 موقت:  .  گوشهدرجه "ایست  اجرای  در  که  است  به ای  طور  ها 
توان بر روی آن توقف کرد که شنونده در این حالت منتظر  موقت می

 (. 7،1399راد،  )پارسایی "ماندبقیۀ قطعه می
درجه پایانی دستگاه یا آواز که قطعی و نهایی "ایست نهایی:  . نغمه11

 (. 8،1399راد، )پارسایی "دهد احساس خاتمه به شنونده میاست و 
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A Survey on The Structure of Modus Corners of Segah, Homayun, Rast 

panjgah  Dastgah Concepts of Mirza Abdollah’s Radif 
 

 

 

 
Abstract 

 
A Corner (Gosheh) is the smallest independent part of music Radif (row) and is divided into three categories: 

Mode (modus), Melodic and Metric. Modus corners are those corners that have independent dongs or dong 

combination. Also, such type of corners include non-modus corners (Melodic and Metric. Since modus corners 

have specific template, act independently and constitute main framework and body of a Dastagh concept, therefore 

understanding the modus structure of each of this types of corners is necessary. Given the importance and place 

of modus corners in musical Radif (Row), this type of corners play the most important role in musical 

improvisation and melody creaing compared to other types of corners such as melodic and metric one.  

This paper enjoys descriptive and analytical research methods. Meantime, data and information have been 

collected based on the first author's field research during his associate and bachelor's degree in music, as well as 

the books he authored in this field. 

Modus corners are the most important types of corners in each Dastagh of musical Radif. Their importance is to 

the extent that some modus corners, in addition to playing a role in creating a melody, also have the function in 

shaping the mode and turning the tone from one Dastgah concept to another. Therefore, the knowledge and 

understanding of each Dastgah in the music Radif requires the knowledge of the types of corners, especially the 

modus corners in that Dastgah. 

 

Keywords: Dastgah, Corner, Segah, Homayun, Rast panjgah. 

  


