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 سازی میرزا عبدالل اصفهان در ردیف نوا و بیاتهای های مُدال دستگاهبررسی ساختار گوشه

 
 2، محمدرضا عزیزی 1راد آیدین پارسایی

 گیلان، ایران.   کاسپین،  المللی بین ، دانشگاه تهران، واحد پردیس  زیبا گان هنرهای هنر دانشکد عالی  هنر، گروه مطالعات دانشجوی دکترای پژوهش .  1
 هنر دانشکده عمران، معماری و هنر، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد علوم و تحقیقات، تهران، ایران. گروه پژوهش هنر،  دانشجوی دکترای پژوهش .  2

 چکیده 

ردیف،کوچک1گوشه مستقل  قسمت  دستة  است   موسیقی2ترین  سه  به  ملودیک3مُدال   که  متریک  4،  می  5و  از  شود. گوشهتقسیم  دسته  آن  مُدال،  های 
نیز های غیرمُدال )متریک و ملودیک(  برگیرندة گوشهها درگوشهاین تیپ از  همچنین،  اند.  یا ترکیب دانگ مستقل  6دارای دانگهایی هستند که  گوشه
را در ردیف    7چهارچوب یا بدنة اصلی هر دستگاه  و   کنندصورت مستقل عمل می الُگویی مشخص بوده و به های مدُال دارای  گوشهکه  ند. از آنجاییهست

که با توجه به اهمیت و جایگاه  چرا   نماید؛ها امَری ضروری مییک از این نوع گوشهتار مُدال هرآگاهی یافتن از ساخ  ،از این رو   دهند؛موسیقی تشکیل می 
های دیگر چون ملودیک  پردازی نسبت به انواع گوشهنوازی و ملودی ترین نقش را در اَمر بداههها مهم های مُدال در ردیف موسیقی، این تیپ از گوشهگوشه

اول در    اساس تحقیقات میدانی نویسندةبر  ها و اطلاعات نیزکنند. روش تحقیق در این مقاله توصیفی و تحلیلی است. همچنین دادهو متریک ایفا می
  با نظارت فنی نویسندة دوم   های تألیفی وی در این راستاکتاب  همچنین  ایرانی،  موسیقینوازندگی    ناپیوستة دوران دانشجویی مقطع کاردانی و کارشناسی

های مُدال علاوه  که بعضی از گوشهتاآنجا ؛ندردیف موسیقی هست یهاها در هریک از دستگاهترین انواع گوشهمهم ،های مُدالگردآوری شده است. گوشه
و درک هر   توان گفت شناختمی  ،وظیفة مدُگردانی و تغییر مایه از دستگاهی به دستگاه دیگر نیز هستند. بنابراینآفرینی در ساخت ملودی، دارای بر نقش

 آن دستگاه است.   در های مُدال خصوص گوشه، به مستلزم شناخت انواع گوشه دستگاه در ردیف موسیقی
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مه مقدّ
عوامل مختلفی چون عدم حمایت از    بروزدر دوران صفویه با توجه به  

موسیقی عصر  هنرمندان  آن  شاهان  اول( توسط  عباس  شاه  جز  ،  )به 
های شاهانه و عدم  آفرینی موسیقی در بزمرف به نقشهمچنین نگاه صِ

واسطة آن  از یک سو، ترویج مذهب شیعه و به توجه به جنبة هنری آن
محمد علامه  چون  متشرعینی  و  متعصبین  مجلسیظهور  ،  تقی 

  الاسلام محقق سبزواری شیخو    محمدعلی سبزواری، محمدباقر مجلسی
از سوی دیگر،   ای در باب منع و حرام دانستن موسیقی()دارای رساله

سط هنر موسیقی در جامعة آن روزگار کاسته و  چه بسیار از رونق و بَ
مشکلاتی در میان عموم مردم ایجاد نمود و سبب از بین رفتن بسیاری  

نغمه و  این دوران  از سازها  اواخر  در  ایرانی شد. لاجرم  های موسیقی 
و در    شاهد تغییر تدریجی نظام موسیقایی از ادَواری به نظام دستگاهی 

و شکل پیدایش  قاجار هستگینتیجه  دوران  در  ردیف موسیقی  یم.  ری 
که   است  اصلی  واضح  بدنة  و  تپنده  قلب  دستگاهی،  موسیقی  ردیف 

و جنبه است  ایران  را در دل  موسیقی  های نظری موسیقی دستگاهی 
فت دستگاه،  تدوین ردیف موسیقی در ههمچنین،  خود جای داده است.  
به فراهانی  خاندان  میرزابه  و   خصوص شخص  است  منتسب  عبدالله 

د به ردیف میرزا عبدالله نوشته  های دیگر با اندکی تغییر با استناردیف
ردیفشده براساس  میرزا  اند.  به    موسیقی  دستگاهی  موسیقی  عبدالله، 

  8مجموعة فرعی به نام آواز  ششهفت مجموعة اصلی به نام دستگاه و  
  )دستگاه   که این مجموعه شامل دستگاه شور و پنج آواز  شودتقسیم می

نام  (فرعی به  بیاتآن  ابوعطا،  و های  دشتی  اَفشاری،  )زند(،  ترُک 
سه  رد، کُبیات نوا،  آوازدستگاه  تنها  و  همایون  چهارگاه،    )دستگاه   گاه، 
 .  پنجگاه استماهور و راست آن به نام اصفهان، (فرعی
ازآنجا   در رابطه       این پژوهش،  های  که گوشهبا اهمیت و ضرورت 

دستگاه  ند و بدنة اصلی هر  دال دارای اُلگوی مخصوص به خود هستمُ
دهند، بدون شک اطلاع از خصوصیات و ساختار این نوع  را تشکیل می 

گوشه اَمری  از  دستگاهی  موسیقی  بهتر  درک  و  شناخت  جهت  به  ها 
می چراضروری  نغمهنماید؛  اجرای  و  ملودی  خلق  بهکه  واسطة  ها، 
گوشه به شناخت  دستگاهی  موسیقی  ردیف  گوشههای  های  خصوص 
ال  اهمیت بیان شده در این پژوهش، سؤ  . بنا به ضرورت و مُدال آن است

یک  ، این است که با توجه به اینکه هرکنداساسی که در اینجا ایجاب می
اصفهان دارای لحن کاملاً متفاوتی نسبت به  از دو دستگاه نوا و بیات 

شامل   را  موسیقی  ردیف  از  توجهی  قابل  بخش  و  هستند  یکدیگر 
های مُدال  اند و ساختار گوشههایی تشکیل شدهشوند، از چه گوشهمی
دریک  هر و  است  چگونه  دستگاه  دو  این  گوشهاز  چه  های  برگیرندة 

ین این هدف، به شرح ساختار  ند؟ بنابراین، در راستای تبی غیرمُدالی هست
اصفهان از نگاه مُدال با استناد  یک از دو دستگاه نوا و بیاتجز هرجزبه

 سازی میرزا عبدالله در این مقاله پرداخته خواهد شد. به ردیف 

 پیشینۀ تحقیق 
، نوشیتة "نگرشیی نو به تووری موسییقی ایرانی"یکی از مطالعات کتاب  

داریوش طلائی نوازنده و پژوهشیگر حوزة موسییقی اسیت؛ ایشیان در این  
کتاب، جدای از شیرح تاریخ پیدایش ردیف موسییقی دسیتگاهی و اشیاره  
به اصییطلاحاتی چون مُد و دانگ در موسیییقی دسییتگاهی، به معرفی  

دسیتگاه  "های هر دسیتگاه پرداخته اسیت. هرمز فرهت در کتاب  گوشیه
، ضیمن تبیین اصیطلاحاتی چون دسیتگاه، گوشه و... "در موسییقی ایرانی

ی صیورت توصییفهای هر دسیتگاه بهبه تبیین خصیوصییات یکایک گوشیه
های  یک از گوشییهو تحلیلی پرداخته اسییت و از آنجایی که  برای هی 

مُدال الُگویی ترسیییم نکرده اسییت، درک بیانات وی در رابطه با شییرح  
هایی از  ت. علینقی وزیری در بخشها تا حدودی دشیوار شیده اسی گوشیه

های  ، جدای از شیرح فواصیل و قواعد علامت"کتاب تووری موسییقی"
در موسییقی دسیتگاهی، به بررسیی خصیوصییات هریک از    سیرکلیدها
ها با رسیم نمودار پرداخته اسیت و ها بر مبنای شیناخت گام آندسیتگاه

ها برای وی در این کتاب  شییناخت اُلگوهای مُدال هریک از دسییتگاه
، در  "سییرایش جلد اول"مدنّظر نبوده اسییت. حسییین مهرانی در کتاب  

هیا و انواع آن، تبیین فواصیییل و هیایی از آن بیه معرفی گوشیییهبخش
های اصییلی در  سییرکلیدهای موسیییقی دسییتگاهی، همچنین دانگ

موسییییقی دسیییتگاهی پرداخته اسیییت. آیدین پارسیییایی راد در کتاب  
ها با  اختار مُدال هریک از دسیتگاه، به تبیین خصیوصییات سی "هاگوشیه"
سیازی میرزا عبدالله پرداخته اسیت؛ م نمودار آن و با اسیتناد به ردیفرسی 

، نیز بیه  "درشیییتکمیانچیه نمیای"همچنین وی در کتیابی تحیت عنوان
با رسیم    تبیین خصیوصییات سیاختار مُدال هر دسیتگاه خاص سیاز کمانچه

نویسیی انتقالی پرداخته اسیت. کتاب دیگر ایشیان به  صیورت نتُنمودار به
ویژة"نیام   ایرانی  موسییییقی  کنکور    مبیانی  داوطلبیان  و  هنرجوییان 

که جدای از تعریف اصیطلاحاتی چون ردیف موسییقی،  اسیت "موسییقی
ها، فواصیل و سیرکلیدها در موسییقی ایرانی، به  دسیتگاه، انواع گوشیه
دسیتگاهی  های اصیلی هر دسیتگاه در ردیف موسییقی معرفی مُد و دانگ

پرداخته اسییت. هومان اَسییعدی نیز در رسییالة دکترای تخصییصییی 
مفهوم و سیاختار دسیتگاه در موسییقی  "هنر خود تحت عنوان پژوهش

  گاه، پدیدة، با شییرحی مفصییل به تبیین مفهوم دسییت"کلاسیییک ایران
هایی  جز سیاختار در ردیفها و بررسیی تطبیقی جزبهردیف، انواع گوشیه

ایشیان  چون میرزا عبدالله، آقاحسیینقلی و عبدالله دوامی پرداخته اسیت.
، بیا همکیاری  "مبیانی نظری موسییییقی ایرانی"در کتیاب دیگری بیه نیام 

حسیین علیزاده، سیاسیان فاطمی، مصیطفی کمال پورتراب و... به تبیین 
فواصیل در موسییقی دسیتگاهی، اصیطلاحاتی چون مُد، دانگ و مقام،  

، همچنین معرفی مُد اصلی هر دسیتگاه و انواع گوشه در ردیف موسیقی
لازم به ذکر اسیت، از  دسیتگاه به همراه رسیم نمودار آن پرداخته اسیت. 

جز سییاختار مُدال  تبیین جزبه آنجایی که در این مقاله هدف پژوهشییگر
سیازی میرزا عبدالله، با  اصیفهان با اسیتناد به ردیفدو دسیتگاه نوا و بیات

توان ادعا کرد  میشیرحی روان و به همراه نمودار موسییقایی بوده اسیت؛ 
انید تیا حیدودی  کیه این پژوهش نسیییبیت بیه آنچیه کیه دیگران انجیام داده

برای هنرجویان و دانشیجویان رشیتة موسییقی، درک   و   بوده ترمتفاوت
نوازی، تیا  مطیالیب این پژوهش بیه شیییرن داشیییتن تجربیه در اَمر ردیف

   تر است. حدودی آسان
 دستگاه نوا های مدُال در ساختار گوشه

نوا از دو دانگ چسبیده به    ]دستگاه[  ]یا همان گوشة درآمد[  مُد اصلی "
نوا بیشتر بر روی دانگ اول    مُد   هم تشکیل شده است. مرکز فعالیت
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نغم است به هم چسبیده شاهد  ة. همچنین،  این دو دانگ  و    9مرکزی 
نهایی به  10ایست  صدا  همین  و  است  نغمدرآمد  نیز   11آغازگر  ةعنوان 
می  اُ  شود.استفاده  دارای یک  نوا  استدستگاه  فرُودی  ابتدا    لگوی  که 

کند و پس از آن صدای چهارم  پنجم گستره، حالت فرُود را اجرا می ةنغم
معمولاً در    زند.را رقم می  ]یا همان ایست نهایی[  اصلی  ة گستره خاتم

  ة گردونیه: محدود   شود.کبوتر استفاده میاز فرُود بال  ایان درآمدهای نوا پ
درآمد    ةمُدال، همان دو دانگ اصلی گوش  ةفعالیت ملودیک این گوش 

؛ با این تفاوت که گردونیه از نظر مدُ در خود دارای تغییر جزئی است
یعنی   ؛پنجم گسترهةنسبت به درآمد است. این تفاوت، تأکید بر روی نغم

نیز هست. پس از    12گردونیه است که ایست موقت  ةگوش   )لا( در  ةنغم
راجه: بیات گیرد.  فرُود به درآمد مانند قبل صورت می  تثبیت تأکید یادشدة 

دوم    ة اگر دانگ دوم درآمد به شکل پایین رونده اجرا شود و بر روی نغم
مُد    های شنیده شدة)لا( فرُود انجام شود، حاصل نغمهة  یعنی نغم  ؛دانگ
ز اصفهان و افشاری  مُدال در آوا  ةسازد. این گوش راجه را میة بیاتویژ

عُشاق در دستگاه نوا در    ةفعالیت گوش  ةمحدودعشُاق:    نیز کاربرد دارد.
ازآنجا  ةحیط است.  درآمد  عُمُد  بهره  که  ساختار مشخص  از یک  شاق 
از اصلینهَفُت:    ه قرارگرفته است.گیرد بیشتر مورد توجّمی ترین  یکی 

  درست پنجم  ةنهَفُت است. در این گوشه، نغم  ةمُدهای دستگاه نوا، گوش
:  گَوِشت  شود.شاهد معرفی می  عنوان نغمةبالاتر از شاهد نوا )نغمه ر( به

گردی کرد. این  گاه مُدتوان به دستگاه سه مُدال می ة ز طریق این گوشا

تر در این  پرده پاییندرآمد، به رُبع  ةمُدگردی با تغییر صدای پنجم گستر
می نغم گوشه صورت  یعنی  میة  گیرد.  تبدیل  )لاکرُنُ(  به  و  )لا(  شود 

مُدال   ةاین گوش:  عشَیران  کند.همین نغمه نقش فرُود و شاهد را ایفا می
شود. در ضمن،  گَوِشت با همان خصوصیات نواخته می  ةگوش  ة در ادام

گیرد.  سلُ( صورت می شاهد درآمد نوا )نغمة  ةفرُودهای آن بر روی نغم 
توان توسط آن به  می  ،گَوِشت نواخته شود  ةعشَیران جدای از گوشاگر  

مُد شور  کرد.دستگاه  گوش:  نیشابورک  گردی  همان    ةاین  در  مُدال 
دوم درآمد    شود و گردش ملودیک آن، دانگهای درآمد اجرا میپرده 
  سوم دانگ دوم درآمد )نغمة   ة نیشابورک، درج   ة شاهد گوش  ة. نغماست
. در ضمن، این نغمه فرُود موقت نیشابورک نیز محسوب  بِمُل( استسی
شاهد درآمد    ةشود؛ اما تمام فرُودهای قطعی نیشابورک بر روی نغممی

می  گوشنوا صورت  درحقیقت  محدود   ةگیرد.  در  پنتاکورد    ةنیشابورک 
نیشابورک    ة بالاتر نیز در محدود  ةگستر  کند و ممکن است ازفعالیت می
از  :  مَجسُلی و خجُسَته  .د؛ اما اساس کار همان پنتاکورد استاستفاده شو 

گردی  توان از دستگاه نوا به درآمد دشتی مدُمُدال می  ة طریق این دوگوش
  پنجم   ةشاهد درآمد دشتی نسبت به شاهد درآمد نوا، به فاصل   ةکرد. نغم

خجُسَته، توسط دانگ اول    ةدر پایان گوش   گیرد.درست بالاتر قرار می
شاهد و آغازگر آن، همان    ةتوان به شوری مُدگردی کرد که نغمشور می

)نغمه  ةشاهد گوش  ةنغم به ذکر است که  خجسته  این    رِ( است. لازم 
  . های بعدی در دستگاه نوا استگوشه  ةای برای ارائ مُدگردی تنها زمینه

ا یک  حسین دانگ شور است و تملک  ةمرکز فعالیت گوش:  حسینملک 
یم.  ناظر گستردگی ملودیک این گوشه هست  پرده بالاتر از دانگ شور نیز

این گوش  هنغم نغم  ؛مُدال، همان شاهد شور  ة شاهد  است  ة یعنی  .  )رِ( 
نغمة  همچنین،[ نقش  دو(  )نغمه  معرفی شده  دانگ شور  ماقبل    نغمة 

های  مُدال دقیقاً همان حالت ةاین گوش : حسین. ]نمایدرا ایفا می13رهبر
اُ ملک  ةگوش همان  از  و  دارد  را  ملکحسین  فرُودی  حسین  لگوهای 

دانگ معرفی شده    ةکند. تنها باید دانست که چهارمین نغماستفاده می 
سلُ(   موقت )نغمة   ]ایست[  شاهد و فرُود  ةعنوان نغم در ملک حسین، به

معرفی می  ةگوش  در خاتمحسین  پایان،  در  مانند گوش  ةشود.    ة نهایی 
:  بوسلَیک  .رِ( است  ةحسین، نغماول دانگ ملک   ة)همان نغم  حسینملک 

حسین و حسین به گسترش ملودیک در دانگ  ملک ة این گوشه در ادام
ملک دانگ  میبالای  نغمحسین  مانند   ةپردازد.  نیز  گوشه  این  شاهد 

که با محوریت قرار دادن دانگ جدیدی    )سلُ( استة  حسین، نغمة  گوش
کند. پس از معرفی این دانگ، فرُودها به مانند  نقش شاهد را ایفا می
  ة گیرد و خاتمحسین روی دانگ اول شکل میفرُودهای حسین و ملک 

در ردیف  :  نیریز  .حسین و حسین استملک   ةدقیقاً مانند خاتم   آن نیز

قسمت   سمت اصلی تشکیل شده است؛میرزا عبدالله این گوشه از سه ق
ای است که اساساً با تحریرهایی که شکل پاساژگونه دارد  اول، مقدمه
کند؛ در واقع این  نیریز رهنمون می  ةبوسلیک به گوش  ةگوش   فضا را از

ده است. قسمت میانی قسمت صرفاً برای ورود به مُد نیریز طراحی ش
که    آن صدای )رِ( استاهد  ش  ة نیریزصغیر نام دارد که نغم  این گوشه نیز

شود. در نهایت قسمت  بر روی همین نغمه، فرُود نیریزصغیر انجام می
عنوان شاهد  )سُل( را به  ةشود، بار دیگر نغمسوم که نیریزکبیر نامیده می
پایان خاتمه حسین طراحی  ملک  گوشة  ةای مانند خاتم قرار داده و در 

 (.44-35:1401 راد،)پارسایی "شودمی
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- 35:1401راد،های مدُال، دستگاه نوا )پارسایی. الُگوی گوشه1جدول

44 ) 

 های غیرمدُال در دستگاه نوا گوشه
فضای اصلی درآمد به   ةای متریک است که در محدودگوشه : کرشمه"

ترُک  با فرُم ملودیک خود در آواز بیات  این گوشه :  نغمه  آید.می اجرا در

رامخالف سه  ةو گوش مُد  نغمة  است.  آمده  نیز  امانت    گاه  به  درآمد  از 
  ة این گوش:  حزین  گذارد.می  ای را به اجراهای متریک ویژهگرفته و حالت

بیات  از  را  مُد  امانملودیک  به  فرُم  راجه  با همان  پایان  در  و  گرفته  ت 
- 35:1401راد،)پارسایی  "کنددرآمد فرُود می   ةگوشخود به  بهمخصوص 

44) . 

 نوا دستگاه 

 ملودیک و متریک( های غیرمدُال ) گوشه

 وابسته به فضای مدُال   بندی دسته نام گوشه

 درآمد مُد گوشه   متریک کرشمه 

 درآمد مُد گوشه   ملودیک  نغمه

مُد  و   راجهبیاتمُد گوشه  ملودیک  حزَین
 گوشه درآمد 

 ( 44-35:1401راد،های غیرمدُال، دستگاه نوا )پارساییگوشه .2جدول

 اصفهان های مدُال در دستگاه بیات ساختار گوشه
از دو   ،اصفهان ]دستگاه فرعی[ آواز  ]یا همان گوشة درآمد[ مُد اصلی"

میانی    ة دانگ چسبیده به هم تشکیل شده است که این دو دانگ، در نغم
ند. درضمن، این نغمه نقش شاهد و ایست را  خود با هم مشترک هست

ایفا می است که  نماید.نیز  به توضیح  درآمد اصفهان    لازم  اول  دانگ 
:  درانجامه   .اه است و دانگ دوم آن نیز دشتی استهمان دانگ چهارگ

دانگ   دوم ةلگوی ملودیک است که ابتدا از درج دارای یک اُ  ةاین گوش
ای  صورت پله ه و در ادامه همان ملودی ب  دوم درآمد اصفهان شروع شده

دوم دانگ دوم    ةگردد. درج دوم نیز اجرا می  ة تر از درجاز درجات پایین
:  راجهبیات  شود.دران معرفی میشاهد جامه  ةعنوان نغمدرآمد اصفهان به 

بر مُدال  و در دستگاهاین گوشه  دانگ دشتی ساخته شده  های  اساس 
  ة شاهد و ایست نهایی درگوش   ة تواند کاربرد داشته باشد. نغم دیگر نیز می

  ة درج   آغازگر آن نیز  ةدوم دانگ دوم درآمد است. نغم  ةراجه، درجبیات
مُدال حرکت    ة در این گوش:  شود. فرُودچهارم همین دانگ معرفی می

شود. در روند این حرکت،  ملودی به اکُتاو پایین درآمد اصفهان انجام می
  ]دستگاه فرعی[  ابتدا مُدگردی به شور شده و پس از آن فرُود به آواز

 ةفرُود نسبت به نغم  ةشاهد شور در گوش  ةگیرد. نغماصفهان صورت می
تر قرار  درست پایینچهارم  ةاصفهان، به فاصل  ]دستگاه فرعی[  شاهد آواز

 . (68-66:1401 راد، )پارسایی  "گیردمی

 

 

 

 

 

 

 های مُدال، نوا )سلُ( گوشه

 نمودار  نام گوشه  ردیف 

درآمد و   1

 گردونیه  
 

اُلگوی   2

 فُرودی نوا 
 

 راجه بیات 3

 

ساختار   4

اجرایی  

 عُشاق 

 

واریاسیونی     5

دیگر از  

 عُشاق 

 

 نَهُفت  6

 

گَوِشت و   7

 عَشیران 

 

 نیشابورک  8

 

مجَُسلی و   9

 خُجَسته
 

حسین  ملک 10

 و حسین

)نغمه  

 سُل(   شاهد:
 

 بوسلیک  11

 

 نیریز  12
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 ( سلُ) اصفهانهای مدُال، بیات گوشه

 نمودار نام گوشه ردیف

 درآمد  1

 

دران و جامه 2
 راجه بیات

 

فُرود   3

)دانگ 

 شور( 
 

 اصفهانبیاتهای مُدال، دستگاه . اُلگوی گوشه 3جدول
 ( 68-66:1401راد،)پارسایی

 اصفهاندستگاه بیاتهای غیرمدُال در گوشه
های سه ضربی  ملودیک در میزان  ، متریک  ة این گوش:  کرشمه()  نغمه"

فرُود )قسمت ورود به    ة اجرا شده و با استفاده از مُد درآمد و مُد گوش
می نواخته  متریک  :  سوزوگُداز  شود.شور(  گوشه  این  ملودیکی  بافت 

وجود آمده است  همشخصی نسبت به هم ب  ةهای قریناما از جمله   نیست؛
در اجرا  به  درآمد  دوم  دانگ  در  گوشمیکه  پایان  در  همچنین،    ة آید. 

دستگاه بر   ة سوزوگُداز بازگشت به دانگ اول درآمد شکل گرفته و خاتم

 . (68-66:1401 راد، )پارسایی"گیرداول دانگ اول قرار می ةروی نغم

 اصفهان دستگاه بیات 

 غیرمدُال )ملودیک و متریک(  هایگوشه

 وابسته به فضای مدُال   غیر مُدال  نام گوشه

نغمه  
 )کرشمه( 

مُد گوشه درآمد  و مدُ   متریک، ملودیک 
 گوشه فرُود

 مُد گوشه درآمد  ملودیک  سوزوگُداز 

- 66:1401راد، )پارسایی اصفهانبیاتهای غیرمُدال، دستگاه . گوشه4جدول
68 ) 

 گیرینتیجه
موسیاز   که ساختار  استآنجایی  مُدال  به شکل  ایران  دستگاهی  ؛  قی 

می گوشه بنابراین  که  کرد  ادعا  انواع  توان  به  نسبت  مُدال،  های 
های دیگر چون ملودیک و متریک، از اهمیت و جایگاه بالاتری  گوشه 

مجموعة دستگاه  های مُدال جدای از اینکه زیربرخوردار هستند. گوشه
د اصلی  شناسنامه  از  مستقل  الُگویی  دارای  همان  هستند،  که  ستگاه 

های مُدال دربرگیرندة  ند. از آنجایی که گوشهگوشة درآمد است، هست
های  های ملودیک و متریک هستند، بنابراین حیات و اساس گوشهگوشه

به  ملودیک  و  گوشه متریک  به  وابسته  مستقیم  استطور  مُدال  .  های 
ش مدُگردانی از یک دستگاه به  های مدُال، نق همچنین، بعضی از گوشه

توان گفت  بندی، میکنند. در یک جمعهای دیگر را نیز ایفا می دستگاه
که شناخت و درک هر دستگاه در ردیف موسیقی، مستلزم شناخت انواع  

که این مهم اساس    های مُدال استخصوص گوشه های آن، به گوشه
 ایران است.ها در موسیقی کلاسیک ها و ملودیخلق نغمه 

 نوشت پی

گوشه:1 گوشه کوچک".  ایران  موسیقی  ردیف  مستقل  قسمت  ترین 

هر گوشه یک تیپ    ]در واقع["(.6:1399  راد،)پارسایی"شودنامیده می
تواند از مُد اصلی دستگاه پیروی کند و یا  ملودی یا ریتم است که می 
 (.6)همان:"مُد خاص خود را داشته باشد

مجموعه"ردیف:.  2 دستگاه به  از  گوشهای  و  آوازها  مختلف  ها،  های 
اساس نظم خاصی در کنار یکدیگر قرار  موسیقی کلاسیک ایران که بر

 (.5:1399 راد،)پارسایی  "شودردیف گفته می ،اندگرفته
ارای دانگ یا  هایی هستند که دآن دسته از گوشه"های مُدال:. گوشه3

، ]به بیان دیگر["(.9:1399 راد،)پارسایی "ندترکیب دانگ مستقل هست

صورت مستقل  مشخص بوده و به  ]اُلگوی[های مُدال دارای مُد یا  گوشه

 (.9)همان:"کنندعمل می 
گوشه4 ملودیک:.  گوشه"  های  در  این  شده  ساخته  ملودی  نوعی  ها 

خاطر تیپ ملودی و مُدل خاصی که دارند  های مُدال هستند که به گوشه 
 (.10:1399 راد،)پارسایی"قابل تشخیص هستند

ری در هر  اساس اوزان شعها براین فرُم گوشه"های متریک:. گوشه5

 (.9:1399راد،)پارسایی"ندگوشة مُدال قابل اجرا هست

)تتراکورد(:.  6 ن"  دانگ  چهار  که  بههنگامی  پی غمه  در  صورت  درپی 

آید. به بیان وجود می، یک دانگ به یک چهارم درست قرار بگیرند  فاصلة
پی وجود دارد که اولین و آخرین  دردیگر، در یک دانگ چهارنغمة پی 

  راد، )پارسایی"ها به اندازة یک چهارم درست از یکدیگر فاصله دارندآن
26:1399.) 

اساس نظم  مختلف است که بر  هایای از گوشهمجموعه "  . دستگاه:7
اند. در هر دستگاه یک مُد )مقام( اصلی وجود  خاصی به هم پیوند خورده

 (.6:1399  راد،)پارسایی"دارد که نام دستگاه از آن گرفته شده است
و نسبت  ای از دستگاه اصلی استمجموعه زیر". آواز )دستگاه فرعی(:8

 (.6:1399 راد، )پارسایی  "های کمتری استبه آن دارای گوشه
بقیة"  شاهد:  نغمه.  9 و  است  آن    درجة اساسی گوشه  پیرامون  نغمات 

شود و نغمات گوشه تکرار می  کنند. این درجه بیشتر از بقیةگردش می 
 (. 7:1399راد، )پارسایی "گرددکید میبیش از همه بر آن تأ 

پایانی دستگاه یا آواز که قطعی و نهایی   درجة" نغمه ایست نهایی: .10
 (.8:1399 راد،)پارسایی "دهد است و احساس خاتمه به شنونده می

شود و در  میای است که گوشه با آن شروع  درجه"   . نغمه آغازگر:11

ایفا مهمی  نقش  گوشه  شخصیت  و  هویت  شدن    "کندنمی  مشخص 
 .(8:1399 راد،)پارسایی

طور  ها به ای است که در اجرای گوشهدرجه"  نغمه ایست موقت:.  12
که شنونده در این حالت منتظر    توان بر روی آن توقف کرد موقت می

 (. 7:1399راد،  پارسایی)  "ماندقطعه می بقیة

ایستایی و صورت    ای است که ملودی را به سمتدرجه"  . نغمه رهبر:13
 .(91:1401  راد،)پارسایی " کندگرفتن ایست کامل هدایت می
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A Survey on The Structure of Modus Corners of Nava, Bayat Esfehan 

Dastgah Concepts of Mirza Abdollah’s Radif 

Abstract 
 

A Corner (Gosheh) is the smallest independent part of music Radif (row) and is divided into three categories: 

Mode (modus), Melodic and Metric. Modus corners are those corners that have independent dongs or dong 

combination. Also, such type of corners include non-modus corners (Melodic and Metric. Since modus corners 

have specific template, act independently and constitute main framework and body of a Dastagh (device) concept, 

therefore understanding the modus structure of each of this types of corners is necessary. Given the importance 

and place of modus corners in musical Radif (Row), this type of corners play the most important role in musical 

improvisation and melody creaing compared to other types of corners such as melodic and metric one.  

This paper enjoys descriptive and analytical research methods. Meantime, data and information have been 

collected based on the first author’s field research during his associate and bachelor’s degree in music, as well as 

the books he authored in this field. 

Modus corners are the most important types of corners in each Dastagh of musical Radif. Their importance is to 

the extent that some modus corners, in addition to playing a role in creating a melody, also have the function in 

shaping the mode and turning the tone from one Dastgah concept to another. Therefore, the knowledge and 

understanding of each Dastgah in the music Radif requires the knowledge of the types of corners, especially the 

modus corners in that Dastgah. 
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