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مرحلة   و 2های اصغر فرهادی طبق نظریة نگاه خیره در فیلم  1نظرتحلیل کارکرد دراماتیك نمای نقطه 

 4لکان  3ایآینه

 7امین جعفری زاده ، 6احمدعلی سجادی صدر، 5یاسین فقیری 

 )نویسنده مسئول(.   . دانشجوی کارشناسی ارشد سینما، دانشگاه سوره، تهران، ایران1
 .. احمدعلی سجادی صدر، استادیار گروه سینما دانشکده هنر دانشگاه سوره، تهران، ایران2

 تمام وقت گروه نمایش، عضو هیات علمی دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکز، تهران، ایران. زاده، استادیار . امین جعفری 3

 چکیده 

 8شان حائز اهمیت بوده است. ژک لکانوالدین   ها دربارةهای اخلاقی آنعنوان فیلمسازی مؤلف، همواره جهان کودکان و قضاوت برای اصغر فرهادی به

وده است. از طرفی، نمای نقطه نظر والدین و فرزندان بیان نم  را دربارة رابطةای  و مرحلة آینه 9نگاه خیره دیگری بزرگ  روانکاو فرانسوی نیز دو نظریة

، 11، گذشته10های جدایی نادر از سیمین لم اصغر فرهادی به نام. در پژوهش حاضر، چهار فیکندبیننده را به تجربة بصری کاراکترهای فیلم نزدیک می 
کان و  ای بوده که هم لطریق نگاه کردن به یکدیگر، نکته  شان ازارتباط متقابل فرزندان و والدین   مورد تحلیل قرار گرفته است.  13قهرمان  و 12فروشنده

قاله، کارکرد دراماتیک  اند. در این مهای فیلم، چه تصویری را دیده 14به بیننده نشان داده که کاراکتر  نظر، دقیقاًاند و نمای نقطههم فرهادی بدان تکیه داشته 
ای لکان تحلیل شده است. ژک لکان، روانکاو فرانسوی، تلاش کرده تا  های اصغر فرهادی طبق نظریة نگاه خیره و مرحلة آینهدر فیلم   15نظرنمای نقطه

دیالکتیکی هگل  از روش  استفاده  زبان  16با  آرای فروید 17شناسی فردینان دو سوسور و  به  18،  بازنویسی کند که روانکاویرا  ، در تحلیل تمام  19نحوی 
تواند مورد تحلیل راونکاوانه قرار  ثیرگذار بر جوامع انسانی، می ای هدفمند و تأعنوان حرفه رکت داشته باشد. فیلمسازی نیز به های حضور انسان مشاعرصه 

ایم که بسیاری از  ی، به جهان وی وارد شده و دانسته فرهاد  20دکوپاژ   وصیفی و از طریق تحلیل روانکاوانة ت-گیرد. طی این پژوهش، به روش تحلیلی
کاراکترهای فرزندان  نظر ری بزرگ و بسیاری از نماهای نقطهنگاه خیره دیگ های فرهادی، منطبق بر نظریةکاراکترهای والدین در فیلم نظر نماهای نقطه

وده است. اصغر فرهادی، فیلمساز  ای بوده و برای او اهمیت دیدن و نگاه کردن بسیار بیشتر از حرف زدن بآینه  منطبق بر نظریة مرحلة های وی،  در فیلم 
هایش به تصویر کشیده  های متنی فیلمشان را در زیرلایهگیری شخصیت کودکانف ایرانی، همواره پیامدهای مشاهدة رفتار و گفتار والدین بر شکللمؤ

 است. 

 . ای، نگاه خیره، دیگری بزرگ، جدایی نادر از سیمینمرحلة آینهنظر، اصغر فرهادی، ژک لکان، نمای نقطهها: کلیدواژه 
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 مقدمه 

رد میان خیر و شر اتفاق  در درام مدرن، دیگر مانند دوران کلاسیک، نب
بندی، ما همچنان  ان خیر و خیر بوده و با هر پایان بلکه نبرد می  نمی افتد؛

ژوئی   سوی  به  داده  رخ  فیلم  داخل  که  وقایعی  تماشای  از  دلشکسته 

 ایم.بعدی حرکت کرده  39سانس 

دهة       سمینارهای  در  واقع   1970  لکان  امر  بیان  به  و    40خود، 
نام  امکان  به  مهمی  آنجا مفهوم  در  و  پرداخته  آن  با  مواجهه  ناپذیری 
می ژوئی تعریف  را  احساس  سانس  همواره  امیال،  ارضای  در  ما  کند. 
ایم. این  کنیم که چیز بیشتری وجود دارد، چیزی که از دست داده می

بیشتر ناچیزی که تجربه می   41چیز  از لذت  فراتر  را  ما  ارضا  که  کنیم 
 سانس است.کرده، همان ژوئی

خیر با    رهادی، درام مدرن و از نوع مواجهةهای اصغر فدرام فیلم      
و    گرایانة فرهادی به مسئلة اخلاقهمچنین دید کثرت   خیر بوده است.

گرا و دیگری را ضد  وان یک کاراکتر فیلم او را اخلاق تنمی  اینکه لزوماً 
شده   اخلاق دانست، باعث همراهی بخش وسیعی از بینندگان با آثار او 

شخصیت  فرهادی  بهاست.  را  با  پردازی  بیننده  که  داده  انجام  نحوی 
همذاتهرکد و  همراهی  هم  کاراکترها،  از  هم    کرده  42پنداری ام  و 

  انتقادات جدی به عملکرد آن کاراکتر در مسیر داستان فیلم داشته است. 
فیلم  شدهدر  دیده  والدینی  فرهادی،  مهربانهای  هم  که  هم  اند  و  ند 

فرزنداننامه مقابل  در  ف ربان.  هم  گاه  شان  خودخواه.  هم  و  داکارند 
اند؛ گاه بر صراط ناصواب قدم برداشته   های درست اتخاد کرده و تصمیم

این مسائل وجه اشتراک تأثیراما همة  و  شان  روان  بر  گذاری مستقیم 
های فرهادی، بسیار  ک بوده است. کودکان در جهان فیلمشخصیت کود

رفتار و کردار    ها همزمان با مشاهدةواجد اهمیت بوده و شخصیت آن
 گیری بوده است.والدین، درحال شکل 

از چندین جهت حا        آنکه در  پژوهش حاضر،  اول  بوده،  اهمیت  ئز 
ترین وظایف کارگردان سینما ورود  عنوان یکی از مهم مسئلة دکوپاژ به 
تراک  به اشت  نظر به عل نقطه نظر را دیده است. نمای نقطهکرده و نمای  

کاراکتر تصویری  تجربة  هموارگذاشتن  بیننده،  با  فیلم  برای  های  ه 
آن، ظرافت کارگردانی    بجا و درست از  مخاطب جذاب بوده و استفادة

نوع نقطه دید در سینما دیده شده؛    تصویر کشیده است. دو   فیلم را به
به دوربین  اول،  بیرنوع  ناظر  دوربین  عنوان  دوم،  نوع  و  کنش،  از  ون 

از نوع دوم بوده و  کننده در کنش که نمای نقطهوان شرکتعنبه نظر 
 ,Branigan)  ی و صفت نظام زبان فیلم بوده استنقطه دید یک ویژگ

1983, 191). 

 
39 Jouissance 
40 The Real 
41 Das Ding 

فیلم تحلیل  از این جهت، برای فهم زبان فیلم، باید نقطه دید در آن        
، تعلیقی، مداوم، نگاه خیره،  نظر عبارتند از: بستهشود. انواع نمای نقطه

 ( Branigan, 1983, 203) چندگانه یا اتصالی، محاط یا دو جانبه 

نقطه       نقطهنمای  نمای  بسته،  کلوزآپنظر  تکرار    نظر  مداوم  که 
نظر و بالعکس  شود، از نقطه دیدگاه به چهرة کاراکتر صاحب نقطهمی

 خورد.پشت هم کات می 

احب  دیدگاه یا فقط کاراکتر صنظر تعلیقی، فقط نقطه  نمای نقطه      
 نظر دیده می شود، حالت تعلیقی و معمایی دارد.  نقطه

های مختلف  وم و پیوسته، پشت هم نقطه دیدگاه نظر مدانمای نقطه      
می  دیده  کاراکتر  بهیک  اشیاشود  دارد  گویی  که  اتفاقات  نحوی  و  ء 
 بیند.مختلف را پشت هم می

دیگری بزرگ، نقطه دیدگاه    نظر نگاه خیره، نگاه خیرةنمای نقطه      
کاراکتری می  از سوی  دررا  واقعا در  حالی بینیم  کاراکتر  این  دنیای  که 

 نگریسته است. فیزیکی به نقطه دیدگاه نمی

نمای نقطه نظر چندگانه یا اتصالی، چند کاراکتر متفاوت صاحب        
زمان مشترک، به نقطه نظر، یک نقطه دیدگاه مشترک دارند و در یک 

 نگرند. یک موضع مشترک می

نظر  جانبه، ابتدا کاراکتر صاحب نقطه   نظر محاط یا دو نمای نقطه      
گاه نقطه  دیده شده و سپس نقطه دیدگاه او دیده شده و سپس نقطه دید

است؛ دیده شده  او  نقطه    دیدگاه  واحد هم  آن  در  میانی،  نمای  یعنی 
 ,Branigan)  کاراکتر صاحب نقطه نظر بوده است  دیدگاه بوده و هم 

1983, 205). 

که   های فرهادیانواع نمای نقطه نظر در فیلم در پژوهش حاضر،        
شامل موارد ذکرشده گردیده، تحلیل شده است. از جهت دیگر، در عصر  
حاضر، روانکاوی تبدیل به بخش ناگسستنی زندگی روزمره شده است.  

صدد  ها، در عنوان مخاطبین فیلم ها بهر روزگار امروز، بسیاری از انساند
خود    و ریشة رفتارهای روتین روزمرةجوی دلیل  و شناخت خود و جست 

ما را در مسیر نیل روانکاوانه،  و  این    هستند. مطالعات روانشناسانه  به 
ت این مقاله، تمرکز بر کودکان  بعدی اهمی   هدف یاری کرده است.  سویة

آیندهبه بعضاًعنوان  موجودات  است.  بوده  جامعه  بی سازان  و   گناه 
معصومی که قربانی تصمیمات والدین شده اند، بدون آنکه دارای حق  

ال پاسخ داده  . در پایان پژوهش حاضر، به این سؤه باشندانتخابی بود
ک لکان، در باب دنیای  شده که تا چه حد دیدگاه اصغر فرهادی و ژ

شکل بر  والدین  رفتار  مشاهدة  تأثیرات  و  شخصیت  کودکان  گیری 
 فرزندان، یکسان و مشابه بوده است. 

42 I  dentification 



 

57 
 

 ارچوب نظری هروش و چ

های  توصیفی نگاشته شده و تحلیل -حلیلیپژوهش حاضر، به روش ت
های فرهادی، بر نظر و دکوپاژ در فیلمصورت گرفته دربارة نمای نقطه

 ای انجام شده است. مبنای نظریة نگاه خیرة دیگری بزرگ و مرحلة آینه

 تحقیق    پیشینة

،  " 44چهار مفهوم اساسی لکان از روانکاوی"در کتاب  43آنتونیو کویین
مقاله   ابژه"ذیل  مثابه یک  به  ، سمینار  1995به سال    "  45نگاه خیره 

 ؛ دهم و یازدهم لکان را مورد خوانش قرارداده و سه ساحت روانی انسان

 را با ذکر مثال شرح داده است.   48و واقع  47، نمادین46یعنی تصویری 

،  1983به سال    "  50نقطه دید در سینما "در کتاب    49ادوارد برانیگان      
نظر در سینما پرداخته و دستور زبان  عریف و کارکرد انواع نمای نقطه به ت

 فیلم را مورد واکاوی قرار داده است.

 ای: مرحلة آینه "ای با عنوان  در مقاله  51سپس الیزابت رودینسکو      
کمبریج همراه با  "در کتاب    2003که در سال    "  52آرشیوی محذوف

در    "  53لکان لکان  تمام  نیمه  بازخوانی سخنرانی  به  رسیده،  به چاپ 
  ای لکان را ادامة پرداخته و مرحلة آینه  1936ر سال  سمینار مارینباد د 

 ای والن دانسته است.آزمون آینه 

مقالة       ادامه،  لاندر   در  مسئلة  "یعنی    54روملو  و  ساحت  سه 
کتاب    "  55ایبرومه دیگر  تجربة"و  منطق  و  به سال    "  56سوژگانی 
ایم که ساحت تصویری انسان  مورد خوانش قرار گرفته و دانسته   2006

توسط مادر و ساحت نمادین و استفاده از کلمات توسط پدر شکل گرفته  
 است.

به سال    "رودررو با اصغر فرهادی"دوست در کتاب  اسماعیل میهن      
هادی  هایش را در مصاحبه با خود فربینی فرهادی در فیلم، جهان 1398

هایش را  ر راه ساخت فیلم های اصلی وی دمورد خوانش قرارداده و ایده
 بررسی کرده است.  

بان فیلم، در عنوان ویژگی نظام زنظر بهدر مقالة حاضر، نمای نقطه      
نگاه خیره و مرحلة  ادی طبق نظریات  های فرهمطالعات موردی فیلم

 ای لکان تحلیل شده است. آینه

 نظر نمای نقطه 

لم  بصری کاراکترهای فی  ازپیش به تجربةنظر، بیننده را بیش نمای نقطه
می بهنزدیک  فرهادی  اصغر  مؤکند.  کارگردانی  سبک  عنوان  لف، 
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نظر به کار گرفته است.  خود را در استفاده از نمای نقطه  فردمنحصربه 
فرهادی   برای  همواره  کودکان،  است. جهان  بوده  توجه  مورد  بسیار 

بهقضاوت کودکان،  اخلاقی  معمولاًهای  کاراکترهای  و بی   عنوان   گناه 
دربارة بز  معصوم،  کاراکترهای  و  رفتار  دیدگاه  در  محوری،  و  رگسال 

در  جهان آنکه  از  بیش  قضاوت،  این  است.  داشته  نمود  فرهادی  بینی 
نگاه  و گفت در  باشد،  داشته  نمود  دیالوگ  و  کلام  قالب  در  و  گو 

ان داده است. کودکان جهان و  کاراکترهای کودک فرهادی، خود را نش 
و  فیلم رفتار  نگاه کردن به  از طریق  گفتار کاراکترهای  های فرهادی، 

آن  از  می بزرگسال،  بعضاًها  و  مآن  آموزند  را  حتی  ها  و  قضاوت  ورد 
 اند.سرزنش قرار داده 

 ای  آینه  مرحلة

رو  لکان،  نظریهژک  فرانسوی،  روانکاو  و  مرحلة  انشناس  عنوان  با  ای 
از  گیری شخصیت کودکان  داشته که در آن مراحل رشد و شکل  ایآینه

رفتار والدین و بزرگسالان را شرح داده است. لکان معتقد    طریق مشاهده
بوده والدین و بزرگسالان در مقابل رفتار و گفتار خود، نسبت به کودکان  
و فرزندان، مسئولیت اخلاقی دارند. این مسئولیت، تنها شامل رفتارهای  

نمی کودکان  به  نسبت  در    شود؛مستقیم  که  گفتاری  و  رفتار  بلکه هر 
الگو و تقلیدی    ها جنبة حضور کودکان و فرزندان انجام شود، برای آن

نند یک آینه، کودک خود را در آینة والدین و  به ما  داشته است. دقیقاً
 کند. گاه تقلید می بیند و ناخودآبزرگسالان جامعه می

 اصغر فرهادی  

فیلم   از  فرهادی،  از    "   57سوریچهارشنبه "اصغر  همواره  تاکنون، 
 ستفاده کرده و کمیت و کیفیت رابطة هایش اترهای کودک در فیلمکاراک

زیرلایهف از  والدین، یکی  و  فیلمرزندان  بوده است. های متنی  او  های 
توج   نکتة فیلمجالب  این  اکثر  در  اینکه  چهارشنبه ه  یعنی  سوری، ها؛ 

دانند و قهرمان، همواره جدایی نادر از سیمین، گذشته، فروشنده، همه می 
اند یا در اوج اختلاف و در آستانة جدایی  کودک از هم جداشده ین  والد
ای، برای فرهادی  رزش و اهمیت نگاه و دیدن در مرحلة آینهاند. ابوده

ده،  های ذکرشاراکترهای کودک و نوجوان در فیلمتا حدی است که ک 
داشته را  ممکن  دیالوگ  فیلم  کمترین  در  حتی  از  "اند.  نادر  جدایی 

، ترمه، دختر نادر و سیمین، با بازی سارینا فرهادی )دختر واقعی  "سیمین
ک  اصغر فرهادی(، عینک استفاده کرده است. یک شخص زمانی عین

  تر نگاه کند. درواقع استفادة تر و عمیقکند که بخواهد دقیقاستفاده می 
تأ عینک،  از  فیلم  کاراکتر  در  دارد.  دیدن  امر  اهمیت  بر  بیشتری  کید 

سرک خردسال صنم، با بازی مینا ساداتی، عینک  ، صدرا، پ"فروشنده"
، پسرک خردسال لائورا،  "   58دانند همه می"زده است. همچنین در فیلم  
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کروز لوپه  پنه  بازی  کودکان،  59با  این  تمام  است.  زده  عینک   ،
اند. از حیث کم  های فرهادی بودهکاراکترهایی کم حرف در جهان فیلم

، 60حرف بودن، به این کاراکترها، فواد پسر سمیر، با بازی طاهر رحیم 
در نقش سیاوش پسر رحیم، با بازی   و صالح کریمایی  "گذشته"در فیلم  

، سیاوش  "قهرمان"امیر جدیدی را هم باید اضافه کرد. حتی در فیلم  
لم صحیح دارد. مشخص شده که  پسر رحیم، مشکل لکنت و عدم تک

تا چه میزان دیدن بر حرف زدن، برای فرهادی، اولویت  دربارة کودکان
 دارد.  

های اصغر  نظر در فیلم قاله، کارکرد دراماتیک نمای نقطهدر این م      
 ای لکان تحلیل شده است. فرهادی طبق نظریة نگاه خیره و مرحلة آینه

 امر تصویری  

آن را آینه تعیین    جهان مرئی ما یکی از همان تصاویری است که شکل
نخستین امر تصویری است    نةای در حقیقت نموکند و مرحلة آینهمی

گیرد. یا به عبارت  سازی شکل می ، از طریق شبیه61که در آن، ایگو  
، مشابهت در جوهرة ایگو است. مشابهت، نمونة نخستین مرحلة  دیگر
آینهآینه نظم  و  است  که ای  ای  است  دیداری  نظمی  همچون  آن 
 62(. فرانسوا بتورنهQuinn, 1955, 48نگاه خیره است. )  کنندةثبت

ای را در کارهای لکان یافته  حدود شصت مورد استفاده از مرحلة آینه 
است. لکان همواره بر این حقیقت اصرار داشت که این اصطلاح توسط  
عمل   عنوان  با  خود  سمینار  در  وی  است.  شده  معرفی  او  خود 

دانند که  ، گفته است همه می 1968دهم، ژانویه    ، جلسة63روانشناختی
ای وارد روانکاوی شدم. من  به نام مرحلة آینهمن با روتوشی کوچک  

 ای را واجد اهمیتی مضاعف گرداندم.مرحلة آینه

ای را به آزمایشی داد  نام آزمون آینه 64هانری والن  1931در سال        
قرار گرفته است آینه  مقابل  در  آن کودکی که  در  به که  مایز تتدریج  ، 

  آورد. به عقیدة ی دست ماش را بهشده میان بدن خود و تصویر منعکس
والن این عمل دیالکتیکی به دلیل ادراک نمادین سوژه از فضای خیالی 

آزمون   ،از منظر والن  دهد.گیرد رخ میانسجام وی شکل می که در آن 
ای نشانگر انتقال از امر تصویری به امر خیالی و سپس از امر خیالی  آینه

لکان ترمینولوژی والن را   1936به امر نمادین است. در شانزدهم ژوئن 
  ای تغییر داد ای را به مرحلة آینه داده و آزمون آینه مورد بازنگری قرار  

 66در معنای کلاینی   "  65موقعیت"که همانا تلفیقی است از دو مفهوم  
معنای فرویدی. بنابراین او ارجاع والن به دیالکتیک طبیعی    در   67و فاز 
ای دیگر نه ربطی  آینه   حذف کرد. در بافت فکری لکان ایدة مرحلة   را

  حقیقی. این   ر معنای فرویدی دارد و نه به آینةبه مرحله یا فاز واقعی د 
شود که از طریق  ختی بدل می شنامرحله به کارکردی روانی یا هستی
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به  ب  وسیلةآن  می همانندسازی  بنا  آدمی  همنوعان،  سایر    132)  شودا 
,2003,roudinesco  .)م باب  در  خود  پژوهش  طول  در  رحلة  لکان 

را بسط    68برپایی سوژه   ای و بعدتر هنگامی که ایدة خویش دربارةآینه
ایگو   ،داد که  را مطرح کرد  ایده  در    اساساً  69این  وی  است.  تصویری 

بایست روانکاوانه می   سمینار دوم تصدیق کرده که برای درک دیالکتیک
 ,lander)  شی از ساحت تصویری در نظر بگیریم عنوان بخایگو را به

2006, 237). 

 قهرمان  

زندان   در  پدرش  اینکه  علت  به  قهرمان  فیلم  در  رحیم  پسر  سیاوش 
روب پدر  با غیبت  است،  پدرش طلاق  ه محبوس  از  نیز  مادرش  روست. 

می  زندگی  سیاوش  از  دور  و  غیبت گرفته  با  سیاوش  نتیجه  در  کند. 
ساحت   از  نتوانسته  سبب  همین  به  روبروست،  مادر  و  پدر  همزمان 
تصویری به ساحت نمادین گذر کند، در نتیجه در تکلم مشکل دارد و 

گفتار که ساحت نمادین ارتباط مستقیم با زبان و  روست؛ چراهبا لکنت روب
دارد. در واقع ساحت نمادین، توانایی انسان در استفاده از زبان و کلمات  

می را مشخص  نمادین  آنچه ساحت  است.  دال   ،کندبوده  و    70حضور 
پذیر شده  هایی که به یاری دال نام پدر امکان دلالت است، دال   زنجیرة

روست، در واقع دال نام  ه است. سیاوش در فیلم قهرمان با غیبت پدر روب
پدر غایب است و ساحت نمادین شکل نگرفته است. بنابراین سیاوش  
در استفاده از زبان و کلمات مشکل دارد. لکنت او نتیجه و مدول همین  

قهرم فیلم  است.  پدر  نام  دال  بهغیبت  آخرین ساختةان،  اصغر    عنوان 
عنوان پدری غایب، نگارش این مقاله، ارتباط رحیم به فرهادی تا زمان  

پسر،  و  پدر  این  ارتباط  است.  کشیده  تصویر  به  را  پسرش  با سیاوش 
ر زندانی بوده و پسر در منزل فرهادی بوده است. پد  "قهرمان"زیرمتن 

 ت.اش، رشد کرده اسعمه 

نظر ویکم فیلم قهرمان، نمای نقطه دقیقة بیست  نوزدهم از   در ثانیة       
را داخل جلسة گفتاردرمانی  حالی؛ دررحیم دیده شده رفتار پسرش  که 

(. این نگاه، همان نگاه خیره دیگری بزرگ 1)تصویر  گر بوده استنظاره 
 است.
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دیگری بزرگ، رحیم پسرش را در  نظر رحیم، نگاه خیره . نمای نقطه1تصویر
 کند. رمانی نگاه مید جلسة گفتار

می       مرا  فروید  گفت:  روزی  را  لکان  روانکاوان  همة  فروید  نگرد. 
نگرد؟ برای نائل شدن به هر هدف  ؛ اما چه کسی فروید را مینگردمی

نیست   بزرگ  دیگری  این کس، کسی جز  و  بنگرد  را  آدم  باید کسی 
لکان در سم1396)کدیور،   به سال  (.  مارینباد  نگاه    ، نظریة1936ینار 

آینه البته همانخیره و مرحلة  تر که پیش طور ای را مطرح کرده است. 
ای را مطرح  نری والن، نخستین بار آزمون آینه ها  1931ذکر شد، در سال  

تبدیل  کرده و سپس لکان، این آزمون را پیش برده و به مرحله و نظریه  
آینهکرد آغاز مرحلة  در  انسان  نوزاد  است.  مقام ه  در  بار  نخستین    ای، 

نگاه خیره دیگری بزرگ    71طور همزمان ابژهسوژة نگاه قرار گرفته و به
نگاه خیره داشته و همزمان هم  بوده است. درواقع خودش به خودش،  

نگاه خیره است و هم ابژه نگاه خیره دیگری بزرگ. این مرحله    سوژة
دیگری   جایگاه  در  تجربه  بار  نخستین  برای  انسان  نوزاد  آن،  که طی 

 بخش است. دن را تجربه کرده، برایش لذتبزرگ واقع ش

موضوع اصلی دیدگاه لکان در مورد نگاه خیره، تصور نگاه خیره        
(.  1384)برون اورلیان،    زدن ازلی جهان بیرون به ابژه استیعنی زل  

درنگاه خیره یک  مادر در دوران کودکی  از سوی  ابژه  یافت  بار توسط 
؛ یعنی دیده  اندازد، میل به کامل دیده شدنشده و او را به دام میلش می

(. این نگاه تا پایان  1384عنوان طالب و مطلوب )برون اورلیان،  شدن به 
ی نوزاد انسان به  عمر همراه ما بوده و ما را دیده است. در نتیجه وقت

دیگران نگاه کرده، همزمان که دیگری را دیده، خودش    آینه یا به چهرة
 را هم از نگاه دیگری دیده است. 

س       نمای یدر  قهرمان،  فیلم  دقیقة  هفتادودومین  از  ثانیه  ویکمین 
حالتی که روی مبل    نظر سیاوش دیده شده که پدرش رحیم را در نقطه

ای نظر، مرحلة آینه نگاه کرده است. در این نمای نقطهغمگین نشسته، 
(. سیاوش رفتار و کردار پدرش در مواجهه با  2)تصویر اتفاق افتاده است

ه. زبان  پدر در جامع  گر است. بحران آبروی از دست رفتةظاره بحران را ن
های   از پدرش رحیم الگو گرفته، شانه کاملاً  بدن سیاوش در زمان بحران

اکثراً نگاهی که  بغض درون   افتاده،  از  حالتی  و  زمین دوخته شده  به 
ای حال طی کردن مرحلة آینه   عنوان پسر، در  سیاوش بهچهره. مشخصاً

پدرش  است   رفتارهای  میو  درونی  را  مشاهدةرحیم  این  عینی    کند. 
ه کنیم پدر  کردار و رفتار پدر، زمانی اهمیت بیشتری پیدا کرده که توج 
زندانی مالی    در اکثر اوقات، در زندگی پسرش سیاوش، غایب است. پدر

دان، با دقت فراوانی  های اندک مرخصی پدر از زنبوده و پسر در زمان
ودومین ای است. در پنجاه کردن مرحلة آینهپدر و طی  مشغول مشاهدة 

 
71 Object 

دقیقة صدوبیستمین  از  ن  ثانیه  نمای  فیلم  و  سکانس  این  مشابه  یز، 
 (.3)تصویر افتدنظر اتفاق مینقطه

 

  دةهای افتاای، سیاوش شانهسیاوش، مرحلة آینهنظر نقطه . نمای3تصویر
 کند. می پدرش را نظاره

رفتار پدرش را   ای، سیاوشنظر سیاوش، مرحلة آینه. نمای نقطه2تصویر
 کند.نظاره و درونی می

هشتمین دقیقه فیلم قهرمان، نمای نقطه در نهمین ثانیه از هفتادو       
از پشت   را  نادعلی  آقای  و  پدرش  نظر سیاوش دیده شده که دعوای 

  (. تأثیرات منفی دعوای پدر 5یر و تصو  4)تصویر  شیشه نگاه کرده است
ز وقوع دعوا، آقای نادعلی با  تا حدی بر پسرش آشکار بوده که قبل ا 

قریبپیش  احتمال  می بینی  از سیاوش  دعوا،  اتاق  الوقوع  از  خواهد که 
می بیرون  لحظه  یک  شما  عموجان،  شود:  )فرهادی،  ایستی؟  خارج 

عوا و خشونت پدر در  مانع ثبت د  (؛ اما خروج سیاوش از اتاق نیز1400
مرحلة طی  سیاوش  چراکه  نشد؛  پسر  ناظر  آینه   حافظة  و  شاهد  ای، 
 خشونت و ناراحتی و عتاب پدرش بوده است. 

 

  خروج پدرش بعد از ای، لحظةنظر سیاوش، مرحلة آینه . نمای نقطه 5تصویر
 کند. مشاهده میرا دعوا  

قبل از ورود به اتاق   ی، لحظةانظر سیاوش، مرحلة آینه . نمای نقطه4تصویر
 .آقای نادعلی

نیز در بیست       فیلم قهرمان  دقیقة  از صدونوزدهمین  ثانیه   ودومین 
ئول فرهنگی  سیاوش شاهد و ناظر دعوای پدرش با آقای طاهری، مس



  
  

 

 

ای، مجدد خشونت پدر برای سیاوش درونی زندان بوده و طی مرحلة آینه
 (.6)تصویر شودمی

 

ای،خشونت پدر برایش درونی  نظر سیاوش، مرحلة آینه . نمای نقطه 6تصویر
 شود. می

عنوان پسر، با پدرش رحیم، سکانس  اما آخرین همراهی سیاوش به      
از گذراندن دورةعزیمت   مرخصی بوده که شاید    رحیم به زندان پس 

ی اوج  بتوان گفت فرهادی، این سکانس و همراهی پسر با پدر را برا
تأ  رحیم  لحظة  که  جایی  است.  کرده  انتخاب  مخاطب  بر  ثیرگذاری 
رزم، درحال عزیمت دوباره   را تراشیده و مانند سربازی آمادة  موهایش

فرخنده، با بازی سحر    را به دست  زندان بوده و تنها فرزندش، سیاوش به  
پدر بر پیشانی پسر و آغوش فرخنده برای   سپارد. بوسةگلدوست، می
رهسپار  بیند که پدرش ر انتها، سیاوش، با چشمان خود می سیاوش. و د

اندازد. زندان شده و حصارهای محوطة زندان، بین او و پدرش فاصله می 
  ای، حصار و زندانی آینه   نظر سیاوش دیده شده که طی مرحلة نمای نقطه

این مشاهدات برای    (. نتیجة7شود )تصویرشدن پدر، برای او درونی می 
 پسر، تنها انزوا و مشکل گفتاری بیشتر بوده است. 

 

ای، پدر را پشت حصار زندان  نظر سیاوش، مرحلة آینه. نمای نقطه 7تصویر
 بیند. می

 جدایی نادر از سیمین  

فیلم   تحلیل  به  نوبت  قهرمان،  فیلم  بررسی  از  از  جدا"پس  نادر  یی 

ن اسکار بهترین فیلم غیر انگلیسی زبا  رسیده که برندة جایزة  "سیمین
جایزه است.  اکنشده  که  بین ای  فیلم  بهترین  اسکار  نام  به  المللی ون 

اسشناخته  فیلم شده  بهترین  اسکار  نامزدی  غیراقتباسی  ت.  نامة 
دیگر    )اورجینال( زبان،  خارجی  فیلم  بهترین  گلوب  گلدن  همچنین  و 

افتخار این فیلم بوده است. در سکانسی که سیمین، مادر خانواده، درحال  
خانه  کات  ترک  نقطهاست،  نمای  از  پیاپی  به های  نادر  پدر  نظر  عنوان 

؛ یعنی نمای  و بالعکس  نظر ترمه، دختر خانوادهخانواده به نمای نقطه
نادر، با بازی  نظر  ازی سارینا فرهادی، به نمای نقطهنظر ترمه، با بنقطه

ششمین ثانیه  و است. در این پلان که در پنجاه   پیمان معادی دیده شده
آینه   وازدهمین دقیقةاز د ای رخ داده و فیلم جدایی دیده شده، مرحلة 

سیمین، در ترمه، دختر، درونی   این ترک شدن و طردشدگی توسط مادر،
نظر من خانواده توسط مادر، نمای نقطهترک کانون ا  شود. مشاهدةمی

خاطر سست شدن بنیان  ه ترمه، و به موازات آن دیدن شرمساری پدر ب
ای برای  مان طردشدگی و حس شرم را طی مرحلة آینه طور همزخانه، به 

 . (9و تصویر 8)تصویر کندترمه درونی می 

 

. نمای نقطه نظر ترمه، مرحله آینه ای، ترک شدن خانه توسط مادر   9تصویر
 ره گر است. را نظا

مادر، نگاه   ادر، دخترش ترمه را در حال مشاهدةنظر ن. نمای نقطه 8تصویر
 کند. می

انسی دیده شده که در آن نادر  در یک سوم پایانی فیلم جدایی، سک      
را در حضور    ا راضیه خانم، با بازی ساره بیات خورد بصحنة درگیری و زدو 

فیلم، گر  ت. جامپ کات اصغر فرهادی و تدوینپلیس بازسازی کرده اس
ن بوده است. این جامپ کات  این پلا   هایده صفی یاری، نمای مشخصة

ه گذر زمانی را هم  بازشدن درب منزل توسط نادر دیده شده ک  در لحظة
بلکه به    یل ما، نه مربوط به این جامپ کات؛اما تحل  نشان داده است؛

پدر نادر بازگشته است. نگاه    نظرثانیه پیش از آن، یعنی نمای نقطهچند
نادر. هیچ دیالوگی توسط پدر    خیرة دیگری بزرگ، پدر نادر به پسرش

کلام  فا کرده است. نگاهی که در عین بیگفته نشده و تنها به نگاه اکت
بودن، سراسر معنا و سخن درونش نهفته است. نگاهی که از پسرش  

انساخواسته   خواسته  پسرش  از  که  نگاهی  نگوید.  را  دروغ  بودن  ن 
نجا پدر نادر بوده، با  دیگری بزرگ که در ای  فراموش نکند. نگاه خیرة 

هشتادویکمین دقیقة فیلم    نظر پدر نادر در ششمین ثانیه از نمای نقطه 
  (. نادر پدر ترمه بوده؛ اما در این لحظه 10جدایی، دیده شده است )تصویر

همیشه    که از پدر یاد گرفته کار اشتباه   برای پدر خود، پسر است. پسری
معادل   در سکانسی که  اینکه  کما  ندارد.  توجیهی  و هیچ  است  اشتباه 

از دخترش می  را  ترمه جهت   به درس مدرسةتا    پرسدفارسی کلمات 
امتحان کمک کند، به دخترش می گوید: دیگه نشنوم این شرکت در 

خواد بگه، هرجا  ه، اشتباهه، هرکی می جمله رو به من بگی، حرف اشتبا
ی، ریشه در  کید نادر بر درست(. تأ1389خواد نوشته باشه )فرهادی،  می

نادر پدر  یعنی  بزرگ؛  دیگری  خیره  همان  نگاه  در  کطور دارد.  ه 
و اینکه گویی در    یلم جدایی، حضور پدر نادر، نگاهش ف  لحظةبهلحظه 

ساکنین منزل از حضور  ای  حیو ام لحظات منزل حضور دارد و حجبتم
ثانیه  در  حتی  نادر  حپدر  که  می هایی  حس  ندارد،  فیزیکی  شود.  ضور 

 همواره نادر را دیده است. توان گفت نگاه خیره دیگری بزرگمی
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نظر پدر نادر، نگاه خیره دیگری بزرگ، از پسرش  . نمای نقطه 10تصویر
 خواسته دروغ نگوید. 

نقطه       نمای  بازهم  جدایی،  فیلم  ادامة  دیگری    نظردر  خیره  نگاه 
همراه دخترش  دیده شده است. در سکانسی که نادر به  بزرگ، پدر نادر

اند، ترمه از پدرش  ترمه، مشغول حل مسئلة ریاضی تکالیف مدرسه بوده
دونستی که راضیه خانم حامله است؟ )فرهادی،  نمی  پرسد: تو واقعاًمی

بوده و از حاملگی راضیه خانم،  (. در این لحظه پاسخ نادر منفی  1389
بی اطلاعی می  اظهار  بوده،  آمده  منزلشان  به  کار  برای  که  کند. زنی 

پرسد: پس از کجا شنیدی خانم قهرایی، معلم  سپس، ترمه مجدد می 
خصوصی ترمه با بازی مریلا زارعی، شماره مطب زنان رو داده به راضیه  

این لحظه، لحظه1389)فرهادی،    خانم؟ نادر  (.  سرانجام  ای است که 
ونهمین ثانیه  کند؛ اما شروع این پلان که پنجاه نزد دخترش اعتراف می 

فیلم جدایی دیده شده، با نمای نقطه نظر مجهول    از نودودومین دقیقة
به ترمه،  اتاق  بیرون  نقطه  از  نمای  این  است.  ترمه  و  برای  نادر  نظر 

است   نادر  پدر  یعنی  بزرگ؛  همان11)تصویردیگری  پیش طو(.  تر رکه 
شود. پدرش حس می   تک رفتارهای نادر، نگاه خیرةاشاره شد، در تک 

عنوان پدر خانواده را از هویت پدر خود  توان گفت که نادر هویتش به می
حت  و  بوده  می گرفته  که  هنگامی  قانونی،  پزشکی  در  لی  باس  خواهد 

زخم جای  تا  دربیاورد  را  نگاه  پدرش  سنگینی  دهد،  دکتر  نشان  را  ها 
منصرف می را  نادر  با حفظ  پدرش،  نادر  فیلم جدایی،  در سراسر  کند. 

ها این پیام را  احترام پدرش در مقابل دختر و همسرش سیمین، به آن
عنوان پدر  س شما هم احترام مرا به داده که احترام به پدر واجب است، پ 

هارچوب تا سکانس آخر ادامه داشته تا جایی خانواده، حفظ کنید. این چ
اعضای خانواده لباس مشکی پوشیده و متوجه    در پلان آخر، همة   که

شدیم که پدر نادر فوت شده است. این پلان، پلانی بوده که جدایی 
نادر، گسست پیدا کرده و پدر    نادر و سیمین دیده شده و خانوادة رسمی

در پلانی که دیگر پدر نادر در این    بودن نادر تزلزل یافته است. دقیقاً
عنوان پدر خانواده  عدم حضورش، جایگاه پسرش نادر به   جهان نیست و 

 را با گسست مواجه کرده است. 

 

نظر پدر نادر، نگاه خیره دیگری بزرگ، از پسرش  . نمای نقطه 11تصویر
 اش دروغ نگوید.ه خواسته به نو

به پدر ناد       نگاه خیره فقط مختص  در  اما  نیز  نادر  و خود  نبوده  ر 
به سکانس  خیره  هایی،  نگاه  ترمه،  دخترش  به  بزرگ،  دیگری  عنوان 

داشته است. در سکانسی که سیمین پس از توافق با حجت شوهر راضیه  
به   را  توافق  خبر  تا  بازگشته  منزل  به  حسینی،  شهاب  بازی  با  خانم، 

اما با لجبازی نادر   د و نظر موافق او را نیز جلب کند؛همسرش نادر بده
رود. سپس ترمه به پدرش  ه و مجدد با حالت قهر از منزل میمواجه شد

بود  می اومده  مامان  برگرده؟  مامان  رو نمیدی که  اینا  پول  گوید: چرا 
(. نادر  1389)فرهادی،    وسایلش رو گذاشته بود عقب ماشینشبمونه،  

اگر فکر میر جواب دخترش می د بابا  این وضعیت تقصیر  گوید:  کنی 
(. در  1389بیاد بریم پول اینا رو بدیم )فرهادی،    منه، برو به مامانت بگو
یک دیگری بزرگ است که نه تنها ترمه را مجبور    این پلان، نادر، دقیقاً

بلکه با اختیار عمل ظاهری که    ند که اقرار به بی گناهی پدر کند؛کنمی
می  دخترش  بیبه  پذیرش  عذاب  متوج  دهد،  نیز  را  پدر  ترمه  گناهی  ة 

  داند پدرش نیز دروغ گفته و در وضعیت که میکرده است. ترمه درحالی 
ط دیگری بزرگ، مجبور به  اما توس  نابسامان منزل، او هم سهم داشته؛

این    وان دیگری بزرگ شده است. در ادامةعنگناهی پدر، به پذیرش بی
پن نمای  جاه پلان،  جدایی،  فیلم  دقیقة  صدوهشتمین  از  ثانیه  ودومین 

ند که سوار  بیاز پشت بام منزل، ترمه را می  که نظر نادر دیده شدهنقطه
نظر نادر در این  (. نمای نقطه12روند )تصویرماشین سیمین شده و می 

دیگری بزرگ است. نادر از ترمه خواسته بود که اگر    لحظه، نگاه خیرة
ای که ترمه  است، به مادر بگوید برگردد. لحظهکند پدر مقصر  فکر می

ای برای نادر بوده؛  کنندهرسیده، لحظة تعیینبه ماشین مادرش سیمین  
  داند؛ ید برگردد، یعنی نادر را مقصر میکه اگر ترمه به مادرش بگوچرا

نظر نادر  داند. نمای نقطه زی نگوید، یعنی نادر را مقصر نمیاما اگر چی
خیرة   در نگاه  ثانیه،  است   این  بزرگ  رفتار    دیگری  بیرونی  ناظر  که 

صورت  داند در همان لحظه به دخترش است. با این توضیح که ترمه نمی
می مشاهده  پدر  توسط  دیگری فیزیکی  خیرة  نگاه  سنگینی  اما  شود؛ 

سبب    کند و همین نگاه خیرة دیگری بزرگبزرگ، پدرش را حس می 
وند. لبخندی  شده تا ترمه به مادرش حرفی نزند، سوار ماشین شده و بر

بندد، گواه همین نقش می   که نادر پس از مشاهدة این لحظه بر لبانش
 مطلب بوده است. 

 

بزرگ، از دخترش خواسته   دیگری نظر نادر، نگاه خیرة. نمای نقطه 12تصویر 
 گناه بداند.او را بی

خیرة دو دیگری    درنهایت سکانس پایانی فیلم جدایی، تقابل نگاه      
، نادر و سیمین لباس  مادر و پدر، سیمین و نادر. ترمه بزرگ بوده است؛
اضی ترمه را احضار کرده تا دربارة انتخاب قیم و  اند. قمشکی پوشیده 

ال کند. ترمه باید بین پدر یا مادرش انتخاب کند.  سرپرست از وی سؤ



  
  

 

 

بلکه مجبور    ست؛ترمه مجبور است انتخاب کند. ترمه مخیر به انتخاب نی
انتخاب است. ما به  ایم و  یننده در جایگاه قاضی قرار گرفته عنوان ببه 

نقطه  )تصویرنمای  است  بیننده  به  متعلق  قاضی  مانند  دقیقاً   (.13نظر   
نقطه اما دو نمای  فیلم جدایی؛  افتتاحیة  به  سکانس  متعلق  نظر دیگر، 

دیگری بزرگ، در صورت ترمه   مین و نادر است. سنگینی نگاه خیرةسی
بوده که    کاملاً این  امر  والدین  دیده شده، ظاهر  مانند  و سیمین،  نادر 

خیرة  اما نگاه    اند؛رزندشان را مخیر به انتخاب نموده ف  کاملاً  آزاداندیش
دیگر  دخواهد که او را انتخاب کند و نه والها، از ترمه می کدام از آنهر

سیمین، ترمه را مجبور به انتخاب   را. تقابل نگاه خیرة نادر با نگاه خیرة
نموده است. ترمه دو راه بیشتر ندارد و هرکدام را که انتخاب کند، دیگر  

ازنده نهایی این  والد از او ناراحت و دلگیر خواهد شد. در هر صورت، ب 
به  ترمه،  نگاه  عنوان فرزند خانواده خانتخاب  بود. میزان سنگینی  واهد 

از خیرة پدرو    مادر تا حدی برای ترمه زیاد و غیرقابل تحمل است که 
مادرش بیرون بایستند تا ترمه انتخاب  شود پدرو خواهد اگر می قاضی می 

به حضور    که نگاه خیره، لزوماًیی خود را به قاضی اعلام کند. درحالینها
یمین از دادگاه نیز ترمه  خروج نادر و سبعد از    فیزیکی نیاز ندارد و قطعاً 

پدرو  نگاه خیرة  احساس  همچنان سنگینی  بر خود  را  است.  مادر  کرده 
اما به    ت ترمه کدام والد را انتخاب کرده؛دانیم که درنهایگرچه ما می 

مهم    وع را مسکوت گذاشته و به این نکتةپیروی از اصغر فرهادی، موض
تر از  تر و اثرگذاربزرگ چه میزان قوی   دیگری  ه کرده که نگاه خیرةتوج 

در    ی بزرگ تر اشاره شد، دیگرطورکه پیشبوده و همان   72نگاه مستقیم
وژه، به علت اینکه  اما س و اختیار را به سوژه واگذار کرده؛ظاهر انتخاب 
 دیگری بزرگ واقع شده، طبق میل او عمل کرده است.  ابژه نگاه خیرة

 

نظر پدرومادر، نگاه  اضی، همزمان با نمای نقطه نظر ق. نمای نقطه 13تصویر
 خواهند انتخاب کند. دیگری بزرگ، از ترمه می خیرة

 گذشته  

تحلیل  به  بخش،  این  جایزة    در  برندة  که  شده  پرداخته  گذشته  فیلم 
طورکه از نام فیلم  شده است. همان  73کن   بهترین بازیگر زن از جشنوارة

همة  بوده،  تبعات    مشخص  به  فیلم  و  داده  رخ  گذشته  در  اتفاقات 
گرفته شکل  گذشته  در  که  فیلم،  پرد  ،رویدادهایی  این  است.  اخته 

تجربة  و    نخستین  بوده  ایران  از  خارج  در  فرهادی  اصغر  فیلم  ساخت 
فیلم اوست که در بخش اصلی جشنوارة فیلم کن به  همچنین نخستین  

پلان  در  است.  شده  جایزه  برندة  و  درآمده  فیلم،  نمایش  آغازین  های 
زمانی که احمد، با بازی علی مصفا، وارد منزل ماریان همسر سابقش،  

 
72 Look 
73 Festival de Cannes 

بژو  برنیس  بازی  نگاه  74با  نامزد  شده،  سمیر  پسرک  فواد،  دقیق  های 
فعلی ماریان، جلب توجه کرده است. فواد بسیار کم حرف بوده و با آدم  

یعنی احمد، احساس غریبی کرده و بسیار دقیق گفتار    ؛تازه ورود به منزل
رف نظارهو  را  احمد  با  خانه  اهالی  فیلم  تار  در  سکانسی  است.  بوده  گر 

گذشته دیده شده که ماریان سعی دارد موهایش را که زیر باران خیس  
شده با سشوار خشک کند. احمد در اتاق ماریان، این لحظه را با لبخندی  

کند با نگه داشتن سشوار به ماریان در  بر لب، به تماشا بوده و سعی می 
ک موهایش  کردن  خنده خشک  و  احمد  مهربان  نگاه  کند.  های  مک 

د و ماریان جاری  ماریان و احمد، گواه این بوده که هنوز علاقه میان احم
ماند. در چشم فواد، پسر سمیر، نیز دور نمیاز    است و این جریان علاقه
اد که پنهانی، نگاه های محبت آمیز و لبخند  فیلم نمای نقطه نظر فو

میان احمد و ماریان را نگاه کرده و طی مرحله آینه ای، محبت و عشق  
)تصویر است.  شده  دیده  شده،  درونی  برایش  مرد  و  زن  و   14میان 

محبت میان پدرش و ماریان را    (. با این توضیح که فواد سابقا15ًتصویر
نیز دیده و باعث شده علامت تضاد بزرگی درونش شکل گرفته باشد و  
از عنفوان کودکی، عدم وفاداری برایش درونی شده است. فواد، محبت  
میان مادر و پدرش، محبت میان پدرش و ماریان و بالاخره محبت میان  

 ؛ برایش درونی شده  احمد و ماریان را دیده است. محبت میان زن و مرد
 اما محبتی که فاقد وفاداری بوده است.

 

 هانی نگاه نکند. خواهد پننظر دیگری بزرگ، از فواد می. نمای نقطه 15تصویر

حبت میان احمد و ماریان را  ای، منظر فواد، مرحلة آینه. نمای نقطه 14تصویر
 گر است. نظاره

لئا، دختر  ان، دختر دیگری نیز  اما ماری       از  داشته که سنش بیشتر 
مخالف    خردسالش که  بوده  ماریان  دختر  همان  لوسی،  است.  بوده 

. در  سمیر، با بازی طاهر رحیم است  سرسخت ازدواج مادرش ماریان با
سکانسی که لوسی و احمد، برای نخستین بار در طول فیلم دیدار کردند،  

ی درب زده و گویی لوسی از احمد پشت درب اتاق لوسی با حالت خاص 

74 Be re nice Bejo 
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نظر مشترک قطهدانسته که احمد به فرانسه آمده است. نمای نپیش می 
گر ا، دخترک ماریان، در پایین پلکان که نظاره فواد، پسرک سمیر، و لئ

میمیت و شوخی  احمد و لوسی که توامان با خنده و ص  صحنة مواجهة
ه آن که  جالب توج   (. نکتة17و تصویر   16بوده، دیده شده است )تصویر

احمد و لوسی با یکدیگر، لبخند و    واکنش فواد و لئا، به شوخی و خندة
شده که کودکان هرچه در سن    شیطنت کودکانه بوده است. ملاحظه

ه اتفاق افتاده است.  تر و در لحظ ها طبیعیهای آن تر باشند، واکنش پایین 
و بزرگسالان  سزای رفتار و گفتار والدین  و این مسئله بیانگر اهمیت به 

نقطه    که کودکان دروخوی کودکان بوده است؛ چرادر خلق   و اطرافیان
فتار و رفتار اطرافیان، در  ترین گای بوده و کوچکاوج فرایند مرحلة آینه 

 ها اثرگذاری داشته است. خوی آنو خلق 

 

خواهد شیطنت  از کودکان مینظر دیگری بزرگ، . نمای نقطه 17تصویر
 نکنند.

  ای، شاهد شوخی و خندةنهآی نظر فواد و لئا، مرحلةنمای نقطه.  16تصویر
 احمد و لوسی هستند. 

ل قرار گرفته، مربوط به  مورد تحلی  سکانس بعدی که در این مقاله       
مزدش ماریان و همسر نامزدش،  میان نا  سمیر بوده که رابطة  نگاه خیرة

در وضعیت کُما قرار    رنظر داشته است. سلین، همسر سمیررا زی  احمد
شده و کودکی را در راه دارند.  گرفته و همزمان ماریان از سمیر حامله  

بهدرحالی  هنوز  احمد  و  که  بوده  ماریان  قانونی  همسر  رسمی  طور 
از مرد دیگری حامله شده است. ما در بچة هنوز متولدنشدة  همسرش 

این    مردی ایرانی به نام احمد است. همةدر ازدواج و همسری    سمیر نیز
واج سابقش، دو فرزند دختر به  موارد در وضعیتی بوده که ماریان از ازد

ازدواج با سلینِ در کُما قرار  نام از  های لوسی و لئا داشته و سمیر نیز 
گرفته، یک پسر به نام فواد دارد. پدر فرزندان ماریان نیز غایب بوده و  

والدین   اند. مشخصاًپدر در حال بزرگ شدن قرار گرفته دخترانش بدون
در مورد لطمات روحی و روانی که کودکانشان در جریان ایجاد و قطع  

داشته  تفاوت بوده و احساس مسئولیت نشوند، بیها متحمل میروابط آن 
زودگذر احساسات  و  خودشان  روان    شانو  و  روح  سلامت  به  را 

مِ  فیل  ویکمین دقیقةاند. در هفتمین ثانیه از چهل فرزندانشان ارجح دانسته 
شده که در حال رنگ کردن منزل  ر سمیر دیدهنظگذشته، نمای نقطه

می را  ماریان  و  احمد  پنجره  از  سوماریان،  که  سمیر  بیند  ماشین  ار 

. دیگری بزرگ، ناظر رفتار و کردار ماریان بوده است  شوند. نگاه خیرةمی
سمیر بوده که درحال حاضر همسر  ماریان، مادر فرزند هنوز متولدنشدة

ا احمد  نام  به  ایرانی  خیرةمردی  نگاه  زیر  دونفر  این  و  دیگری   ست. 
می  او  ماشین  سوار  هم  با  سمیر  گفتبزرگ،  و  می  شنودو شوند،  کنند 

  کنند، دقیقاً خندند و گاه دعوا میگاهی می  کنند.خاطراتشان را مرور می
چشم سمیر دور نمانده و    مهمی که از   به مثابه یک زن و شوهر. نکتة 

. پلانی که لوسی در یک  های بعدی به آن اشاره کرده استدر سکانس 
شدت  از منزل مانده و مادرش ماریان به تا دیروقت بیرون    شب بارانی

جوی لوسی،  و نگران بوده و احمد و سمیر به اتفاق یکدیگر، برای جست 
گردند. ها به دنبال دختر ماریان می سوار ماشین سمیر شده و در خیابان

می  در احمد  به  خطاب  سمیر  پلان،  نکات  گویاین  است  بهتر  که  د 
که ماریان  بگوید و از ماریان مخفی نگه دارد؛ چراکننده را به او  نگران

کننده، برای او  شی از استماع اخبار منفی و نگرانباردار است و شوک نا
گوید که ارتباط و  بوده است. احمد در پاسخ سمیر می  سمیر مضر  ةو بچ 
برای طلاق دادن    مشترکی بین ماریان و احمد باقی نمانده و صرفاً   نکتة

آغاز فیلم  جاست، در  همین   همسرش به پاریس بازگشته است. نکته دقیقاً
اما    اند؛ر رسمی و قانونی، زن و شوهر بودهطواحمد و ماریان هنوز به 

تا  احمد به اصرار ماریان، بعد از گذشت چندین سال، به پاریس برگشته 
نظر سمیر که در حال رنگ کردن منزل  او را طلاق دهد. به نمای نقطه

گردیم. در آن  د و ماریان را زیرنظر داشت بازمیماریان، از پنجره احم
احم میسکانس،  اتومبیل سمیر  سوار  ماریان  و  به  د  اتفاق  به  تا  شوند 

بین احمد و ماریان جاری شود. سؤالی که مطرح    دادگاه رفته و طلاق
دیگری بزرگ، سمیر، چرا وجود دارد و   آن است که نگاه خیرة، شودمی
ال پاسخ  میر چرا نگران است؟ سمیر در ادامة فیلم، دوبار به این سؤس

داده است. نخست، در همین سکانس شب بارانی که داخل ماشین با  
گوید اشاره شد، سمیر خطاب به احمد می  کند و بدانگو میو احمد گفت
کنند؛ بینند و باهم دعوا می نفر بعد از چندسال همدیگر را می  وقتی دو 

شان  نده و حل نشده و هنوز ارتباط بین شان باقی مایعنی مسائلی بین
جمع   درحال  سمیر  که  پلانی  فیلم،  اواخر  در  بار،  دومین  دارد.  جریان 

ها را به بیمارستان برده و به خروج کردن عطرهای همسرش بوده تا آن
کُما ک از وضعیت  و گفتسلین،  آمده  نزد سمیر  ماریان  وگو  مک کند. 

علاقهکمی توجیح  در  ماریان  مینند.  سمیر  به  او اش  اگر  که  را    گوید 
گوید شد؛ اما سمیر در پاسخ ماریان میدوست نداشت، از وی حامله نمی

ای برای  بوده و به هیچ عنوان آن را نشانه اتفاقی    که این بارداری کاملاً
توان دریافت که نگاه  داند. حالا می پذیرش علاقة ماریان به خودش نمی

یعنی  ر پلانی که مورد تحلیل قرار گرفت؛دیگری بزرگ، سمیر، د خیرة
رنگ کردن منزل ماریان توسط سمیر، چرا وجود داشته و اصغر فرهادی  

نظر سمیر برای دیدن نگاه خیرة  شد از نمای نقطه  به دلایلی که ذکر
 (. 18)تصویر  استدیگری بزرگ استفاده کرده 

 



  
  

 

 

 

ی بزرگ، از ماریان دیگر نگاه خیرة نظر سمیر، . نمای نقطه 18تصویر
 ش به احمد را متوقف کند. خواهد عشقمی

نقطه       نمای  گذشته،  فیلم  تحلیل  ادامة  دیدهدر  فواد  که  نظر  شده 
بیند. این ر آغوش یکدیگر درحال خداحافظی میپدرش و ماریان را د 

پنجاه  در  دقیقةپلان  هفتادوپنجمین  از  ثانیه  گذشته،    وهشتمین  فیلم 
ای بوده که لوسی با مادرش ماریان شرط کرده تا زمانی که سمیر  حظه ل

آنجا باشد، لوسی به منزل بازنخواهدگشت. بنابراین سمیر تصمیم گرفته  
خودش و پسرش فواد به منزل خودشان بازگردند تا لوسی نیز به خانه  

برگردد و نگرانی و استرس ماریان کمتر شود. این موقعیت  نزد مادرش  
احساسی، برای فواد، پسرک سمیر، از سه جنبه قابل تحلیل بوده، نخست  

ماریان خ با فضای منزل  لئا،  آنکه خودش  ماریان،  و دخترک  و گرفته 
اند. دوم، فواد  دو کودک به هم وابستگی پیدا کردهبازی او شده و  هم

آلود پدرش سمیر و ماریان بوده و  گر خداحافظی احساسی و اشکنظاره
دهنده  و در سنین خردسالی، سنگین و تکان دیدن این لحظه، برای ا  قطعاً

تر اشاره شد، فواد محبت میان احمد  طورکه پیشخواهد بود. سوم، همان
و ماریان را دیده، محبت میان پدرش و مادرش را دیده، محبت میان  

ن، دعوای میان احمد و ماریان، ه. علاوه بر آان و پدرش را هم دیدماری
،  دعوای میان پدرش و مادرش و همچنین دعوای میان ماریان و پدرش 

کامل هم معنای محبت را فهمیده  طور همگی را دیده است. بنابراین به
ر  که از رفتاطوره شده است. همانو هم معنای دعوا و اختلاف را متوج 

، محبت و خشمی که از خود بروز  مدهو کردار و گفتار وی در فیلم برآ
اطرافش  نمای رفتار بزرگسالان  ینة تمام هایش، همگی آدهد، واکنش می

گر ای درونی شده است. فواد، نظاره ه آین  بوده و توسط فواد طی مرحلة
را در آغوش گرفته و  هاست، پدرش یک روز مادرش  وفایی میان آدمبی

به مادرش خیانت کرده و امروز،    خاطر زنی دیگر، ماریان،روز دیگر، به 
کرده   وداع  نیز  ماریان  همان  احساسی،  با  لحظات  این  همة  و  است. 

ه توان متوج ها، پیش چشم فواد رخ داده است. حالا می ها و وداعآغوش 
توانسته دورة همبازی  لئا، دخترک ماریانشد فواد چگونه  تاب    اش  را 

از مادرش به   او با چشمانش رفتار پدرش سمیر، هنگام دوری  بیاورد. 
دلیل به کُما رفتن مادرش را دیده، با چشمانش آغوش وداع پدرش با  

مرحلة  ماریان را طی  رفتار  این  و  دیده  است. آینه   را  کرده  درونی  ای 
اد در این  نظر فواصغر فرهادی برای دیدن نمای نقطهاکنون منظور نظر  

 (.19)تصویر  سکانس، دریافت شده است

 
75 Close-up 

 

ای، آغوش وداع ماریان و پدرش نظر فواد، مرحلة آینهنمای نقطه.  19یرتصو
 کند. را نظاره می

دیگری که همیشه برای فرهادی حائز اهمیت بوده، پرهیز از    نکتة      
انیت بوده است. مطلبی  قضاوت زودهنگام و کنترل خشم به هنگام عصب

تار این های جدایی و قهرمان نیز بدان پرداخته شده و بر گفکه در فیلم 
ن و تنشی ثیرات دیدن خشم والدین بر کودکامقاله صحه گذارده است. تأ

گیر که در لحظة مشاهدة خشم پدرومادر به فرزندان منتقل شده، چشم
دقای در  است.  نظارهبوده  فواد  گذشته،  فیلم  پایانی  شدید  ق  خشم  گر 

ش بوده است.  شویی پدررش به نسبت به نعیما، کارگر مغازة خشکپد
  ای بوده که بیستمین ثانیه از صدویازدهمین دقیقة فیلم گذشته، لحظه 

بیند که نعیما، کارگر پدرش را می شده درحالیاد دیدهنظر فونمای نقطه
(. وسایلی 20)تصویر  جمع کردن وسایلش از روی زمین استکه درحال  

ی زمین  که با فریاد و عصبانیت، توسط سمیر از داخل کمد نعیما به رو 
ویرانگر خشم پدرش را مشاهده کرده و کات    پرتاب شده بود. فواد نتیجة 

نقطه  نمای  از  کلوزآپ بعد  به  که  مشخصاً  چهرة  75نظر  خورده    فواد 
. شوکی که  گر شوک وارده به فواد در سنین حساس کودکی استنمایان

 گاه فواد نسبت به پدرش، ماریان و بیو های گاهبارها خود را در پرخاش 
از جمله سکانسی که فواد دستور پدرش    لئا در روند فیلم نشان داده بود؛

مبنی بر پیاده شدن از مترو را اجابت نکرده و در مقابل پدرش لجاجت  
ای، خشم پدرش را درونی  آینه  و سرپیچی کرده است. فواد طی مرحلة 

 صورت پرخاش باز ارائه کرده است. کرده و به 

 

ویرانگر خشم  گر نتیجةای، نظارهنظر فواد، مرحلة آینه. نمای نقطه 20تصویر
 پدر است. 

 فروشنده  

بدان  مقاله،  این  در  که  بوده  فرهادی  اصغر  بعدی  فیلم  نام  فروشنده، 
و مورد تحلی فیلمی که  پرداخته شده  قرار گرفته است.    برندة جایزة ل 
جوایز   و همچنین برندة 2017زبان در سال   اسکار بهترین فیلم خارجی

نامه برای اصغر فرهادی و بهترین بازیگر مرد برای شهاب  بهترین فیلم
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فیلم، رمان مرگ    شده است. وجه تسمیة  2016شنوارة کن  حسینی از ج
میلر   76فروشنده آرتور  قلم  حسینی    77به  شهاب  فیلم،  در  است.  بوده 

علیدوستی   ترانه  و  لومان  ویلی  نقش  در  فروشنده  مرگ  تئاتر  بازیگر 
نق در  تئاتر  همان  سکانس بازیگر  در  است.  شده  لومان  لیندا  های  ش 

ای از نمایش  ر مشغول تمرین صحنهآغازین فیلم، جایی که گروه تئات
از حمام منزل ویلی هستند که طی آن زن بدکاره، با بازی مینا ساداتی،  

ش و لباس کاراکتر  شود، پسر ویلی، از دیالوگ و پوش لومان خارج می 
شود. دلیل  رو میه اش گرفته و تمرین تئاتر با وقفه روبزن بدکاره خنده 

های بازیگر  ی مینا ساداتی، از خنده این وقفه، عصبانیت شدید صنم، با باز
در سی هروب است.  تئاتر  در  دقیقة  رویش  دوازدهمین  از  ثانیه  وهفتمین 

شده که  نظر صدرا، پسر خردسال صنم، دیدهفیلم فروشنده، نمای نقطه
  21)تصویر  بیندیگر مرد مقابلش و خشم مادر را میدعوای مادرش با باز

ک آنی  های فرهادی، شور فیلم(. خشمی که مانند همیشه د 22و تصویر
آورد. صدرا، پسر خردسال صنم، مانند پسر  و در لحظه به کودک وارد می 

می  فیلم همه  در  لحظ ظاهری  خردسال لائورا  از  و  زده  عینک  دانند، 
اش داشته است. آن کاراکتر فرهادی در فیلم بعدی   شباهت فراوانی با

ای برای پسرش صدرا  آینه  مادر و رفتار هیستریک او طی مرحلةخشم  
  طلاق والدین، غایب بوده و به گفتة درونی شده است. پدر صدرا به علت  

که سرپرستی و حضانت رش را بیشتر دوست دارد؛ چرارا، او ماد خود صد
را در کنار صدرا  ای یک روز  ا با مادرش بوده و پدرش فقط هفته صدر

گوی رعنا، با بازی ترانه علیدوستی، و که در گفتطورگذرانده است. آن 
و صنم، با بازی مینا ساداتی، مشخص شده که پدر صدرا، فردای همان  
شبی که صدرا به منزل رعنا و عماد رفته، نوبت دیدارش با پسرش صدرا  

رین رفتارهای مادرش  تغیبت پدر سبب شده تا صدرا، جزئی بوده است.
طی عنوان تنها والد حاضر خود، با دقت مشاهده کرده و  صنم را هم به 

 ای درونی سازد.مرحلة آینه 

 

مادرش را  ای، خشم و عصبانیت نظر صدرا، مرحلة آینه . نمای نقطه 22تصویر
 کند.رونی مید

نظر دیگری بزرگ، شوک وارده به صدرا را نگاه  . نمای نقطه 21تصویر
 کند. می

د از خانواده در تربیت ترین نهاد بعفرهادی در فیلم فروشنده، مهم      
ثیرش  اکاوی نموده است. رفتار معلم و تأیعنی مدرسه را هم و   نسل آینده؛
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وانان، در فیلم فروشنده،  بر تربیت و نگرش نسل آینده، کودکان و نوج
ادبی زیر ذره معلم  بوده است. عماد،  به  بین فرهادی  و  بوده  ات مدرسه 

مناسبت رسیدن به داستان گاو غلامحسین ساعدی، فیلم گاو داریوش  
آموزان  در کلاس درس نمایش داده است. سؤالی که دانش   مهرجویی را 

بعد از خواندن داستان ساعدی دارند، این بوده: آقا اجازه، یه آدم چجوری  
(. به مرور 1394)فرهادی،    (. معلم: به مرور1394؟ )فرهادی،  شهگاو می 

این پرسش و پاسخ   ه دیده شده است. فاصلةگاو شدن در فیلم فروشند
نما فاصلهتا  همان  مهرجویی،  گاو  فیلم  معلم  یش  عماد،  که  بوده  ای 
است.  ادبی  بوده  نیازمند  گاو  به  شدن  تبدیل  برای  مدرسه،  در  ات 

پنجاه چهل  از  ثانیه  نمای  وششمین  فروشنده،  فیلم  دقیقة  وهفتمین 
م و عصبانیت عماد را  شده که خشآموزان کلاس دیده نظر دانش نقطه
احترامی    (. اولین اشتباه و بی 23)تصویر  اندگر بوده عنوان معلم نظارهبه

عنوان معلم انجام داده که هنگام پخش فیلم گاو  به فیلم را خود عماد به
ای جز بیده بود. این رفتار معلم، نتیجه مهرجویی، سر کلاس درس خوا

آموزان نداشته و در نتیجه کلاس درس به هدف  تمسخر از سوی دانش 
تر رسد؛ اما اشتباه بزرگ پخش فیلم گاو داریوش مهرجویی نمیخود از  

زمانی بوده که پس از بیدار شدن از خواب، وقتی  ات،  عماد، معلم ادبی 
دانش متوج  مورده شده که  را  او  حالت    آموزان  از  و  داده  قرار  تمسخر 
گرفتهآلخواب  فیلم  موبایل  گوشی  با  وی  تنود  زننده اند،  با ش  ای 
 ها میان د آورده و باعث شده تا برخی حرمتوجوآموزان کلاس بهدانش 

ات، عماد، با عصبانیت  ای که معلم ادبی شاگرد و معلم از بین برود. لحظه 
گوشی موبایل خود را در   کند که حتماًآموزش را تهدید میشدید، دانش 

گرفتنش توسط    اختیار عماد قرار دهد تا عماد فیلم مورد تمسخر قرار
آموزان که  نظر دانش از موبایل وی پاک کند. نمای نقطهآموزان را  دانش 

از فیلم دیده شده و  اند، دفتهدر حالت بهت و شوک فرور ر این پلان 
آموزان  وان یک الگوی اجتماعی را بر دانش عنتأثیرات رفتاری معلم، به

آموزان،  ست. دانش که در سنین کودکی و نوجوانی هستند را نشان داده ا
ای مشاهده کرده  نه آی  ات خود را طی مرحلةهای معلم ادبی خشم و توهین 

آموزان به تماشای تئاتر  اند. در ادامة فیلم، همین دانش ساخته و درونی  
خود، عماد، نشسته و این بار تجربة  ات مرگ فروشنده با بازی معلم ادبی 

مشاهدة از  دا  متفاوتی  خود  معلم  حرکات  و  )تصویرشتهرفتار  و   24اند 
تأ25تصویر معل  (.  که  مطلب  این  بر  فرهادی  اصغر  پایگاه  کیدات  م، 

اجتماعی قوی نزد شاگردان خود دارد و باید بر رفتار و گفتار خود کنترل 
 داشته باشد، در فیلم فروشنده بارها به چشم آمده است.  

 

، خشونت معلم را  ایآموزان عماد، مرحلة آینهنظر دانش. نمای نقطه 23تصویر

 گر هستند. نظاره
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عنوان  ای، بهآینهآموزان عماد، مرحلة نظر دانش. نمای نقطه 25تصویر
 تماشاچی تئاتر مرگ فروشنده. 

م خود  ای، بازی معل آموزان عماد، مرحلة آینهنظر دانش. نمای نقطه 24تصویر

 کنند. را تماشا می 

 گیری نتیجه 

کسی ترمه را مجبور کرده    هنوز هم ترمه مقابل قاضی ایستاده است! چه
ا مانده  والد جد  که بعداًمادرش یکی را انتخاب کند؟ انتخاب کند  بین پدرو 

بگوید    ش کند که دیدی چگونه مزد دستم را داد؟از او، سراسر عمر نفرین
اند. ترمه باقی  فرزند وفا ندارد؟ پاسخ سؤال نخست، خود پدرومادر بوده 

پدرو عم همزمان  نداشتن  حسرت  در  را  در  رش  خودش  کنار  مادر 
ترین نکته برای  و این مهم  وب کانون خانواده سپری خواهد کردارچهچ

طور فرهادی در راه ساخت فیلم جدایی نادر از سیمین بوده است. همان 
فیلم  در  از جدایی که  ناشی  آثار  نیز  قهرمان  و  فروشنده  های گذشته، 

ندان را تصویر کرده است. در مقولة  والدین بر زندگی و شخصیت فرز
 گیری شخصیت فرزندان، میان فرهادی و لکان تأثیر والدین بر شکل

و  . فرهادی چه در مسیر داستان فیلماشتراک دیدگاه وجود داشته است
ه متقابل والدین و فرزندان  نظر، توج ر دکوپاژ و استفاده از نمای نقطه چه د 

که لکان    یکدیگر تصویر کرده است. مطلبی ق مشاهدةبه هم را از طری
داخته  ای بدان پرنیز در نظریات نگاه خیرة دیگری بزرگ و مرحلة آینه 

ای آینه   است. کودکان از طریق مشاهدة رفتار و گفتار والدین طی مرحلة
ن از طریق مشاهده شدن توسط پدرومادر، نگاه خیرة دیگری و همچنی

گیرد. امری که وظیفة خطیر والدین را  می شان شکل  بزرگ، شخصیت
ساز پدرومادر  کند، انتخاب سرنوشت زد می ها گوشپیش برای آنازبیش
کودکفرزندانبرای   اینکه  است.  بوده  و شان  تصمیمات  قربانی  شان، 

آیندهرفتارهای آ اش را مرهون گفتار و  نان باشد یا خوشبختی زندگی 
ای را مربوط به  بعدها مرحلة آینهکه لکان  طور ها باشد. همانکردار آن 

طفولیت نکرد، فرهادی  سراسر عمر دانست و تنها آن را محدود به دوران  
فیلم و جنسیت مختلف  نیز در  با سنین  را تصویر های خود، فرزندانی 

اعظم شخصیت که بخش  متأ کرده  و شان  والدین  گفتار  و  رفتار  از  ثر 
 ای بوده است.درونی کردن آن طی مرحله آینه 
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Analysis of the dramatic function of point of view in Asghar Farhadi’s films 

according to the theory of gaze and Lacan’s mirror stage. 

 

Abstract 

For Asghar Farhadi as a filmmaker, the world of children and their moral judgments about their parents have 

always been important. Jacques Lacan, the French psychoanalyst, has also expressed two theories about the 

relationship between parents and children, the "gaze" and the "mirror stage". On the other hand, the "point of 

view" brings the viewer closer to the visual experience of the movie characters. In the current research, four films 

of Asghar Farhadi, named "A Separation", "The Past", "The Salesman", and "A Hero" have been analyzed. The 

mutual relationship between children and their parents through looking at each other was a point that both Lakan 

and Farhadi relied on. And the "point of view" shows the viewer exactly what the characters of the movie saw. In 

this article, the dramatic function of pov in Asghar Farhadi's films is analyzed according to the gaze theory and 

Lacan's mirror stage. Jacques Lacan, a French psychoanalyst, tried to rewrite Freud's opinions by using Hegel's 

dialectical method and Ferdinand de Saussure's linguistics theory in such a way that psychoanalysis participates 

in the analysis of all areas of human presence. Filmmaking, as a purposeful and influential profession on human 

societies, can be analyzed psychoanalytically. During this research, we have entered Farhadi's world through 

analytical-descriptive method and psychoanalytical analysis of Farhadi's decoupage, and we have come to know 

that many of the point of views of parents' characters in Farhadi's films are in accordance with the theory of the 

"gaze" and many of The point of views of the children's characters in his films are in accordance with the theory 

of the "mirror stage" and for him the importance of seeing and looking is much more than talking. Asghar Farhadi, 

an Iranian author filmmaker, has always depicted the consequences of observing the behavior and speech of 

parents on the formation of their children's personality in the textual Dimensions of his films. 

 

Keywords: Asghar Farhadi, Jacques Lacan, Point of View, Mirror stage, Gaze, Big Other, A Separation.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


